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RESUMO

O campo de educagdo musical tem apresentado significativa ampliacdo de estudos na busca por
contemplar os contextos de praticas da musica popular onde ocorrem processos de ensino e
aprendizagem musical. Nessa perspectiva, este trabalho destaca os estudos referentes a masica
popular e sua entrada nas instituicbes formais de ensino, sobretudo nas universidades
brasileiras. Diante deste contexto, este trabalho tem como tema os processos de ensino e
aprendizagem do contrabaixo elétrico no ensino superior. Para isso, tem como principal foco
de estudo a realidade do ensino de contrabaixo elétrico no Curso de Licenciatura em Musica da
UFPB. O trabalho tem como base os estudos da educacdo musical em torno do ensino de
instrumentos musicais, da formac&o superior na musica popular e areas afins. Assim, o trabalho
de pesquisa teve como objetivo geral compreender as principais praticas de ensino e
aprendizagem de contrabaixo elétrico no Curso de Licenciatura em Musica da Universidade
Federal da Paraiba. Para isso, foi conduzido um estudo de caso sobre esta realidade entre marcgo
de 2019 e maio de 2020. O trabalho teve uma abordagem qualitativa, pois teve como foco um
universo de acepg¢des, motivos, pretensdes, crencas, valores e atitudes que correspondem a uma
realidade mais profunda das relagcbes humanas, dos processos e dos fendbmenos que ndo podem
ser reduzidos a mera operacionalizacdo de variaveis. Assim, tomando como base esta
perspectiva metodoldgica, foi possivel descrever, explicitar e interpretar as praticas de ensino
e aprendizagem de contrabaixo elétrico no Curso de Licenciatura em Musica da Universidade
Federal da Paraiba. A partir dos principais resultados do trabalho foi possivel compreender que
as habilidades adquiridas pelos alunos de contrabaixo elétrico se baseiam, na pratica, em
contextos diversificados, que incluem desde espacos ndo escolares a formacdo académica
tradicional. Ainda, foi possivel compreender que as principais praticas de ensino e
aprendizagem de contrabaixo elétrico no Curso de Licenciatura em Mdusica, constatadas por
meio das observacgdes, entrevistas e questionarios se deram mediante o estudo dos métodos
voltados para o contrabaixo elétrico ou ndo, exercitando as questdes técnicas e de leitura
musical, bem como o repert6rio e a improvisacgdo, esta Ultima sendo praticada apenas com
alunos que ja possuem certa bagagem musical.

Palavras-chave: Ensino de Contrabaixo Elétrico. Ensino Superior em Musica Popular. Ensino
de Instrumentos Musicais.



ABSTRACT

The field of music education has shown a significant expansion of studies in the search to
contemplate the contexts of popular music practices where processes of musical teaching and
learning occur. In this perspective, this work highlights the studies related to popular music and
its entry into formal educational institutions, especially in Brazilian universities. In this context,
this work has as its theme the teaching and learning processes of electric bass in higher
education. For this, its main focus of study is the reality of teaching electric bass in the Music
Degree Course at UFPB. The work is based on the studies of music education around the
teaching of musical instruments, higher education in popular music and related areas. Thus, the
research work aimed to understand the main teaching and learning practices of electric bass in
the Music Degree Course at the Federal University of Paraiba. To this end, a case study was
conducted on this reality between March 2019 and May 2020. The work had a qualitative
approach, as it focused on a universe of meanings, motives, pretensions, beliefs, values and
attitudes that correspond to a deeper reality of human relations, processes and phenomena that
cannot be reduced to the mere operationalization of variables. Thus, based on this
methodological perspective, it was possible to describe, explain and interpret the teaching and
learning practices of electric bass in the Music Degree Course at the Federal University of
Paraiba. From the main results of the work it was possible to understand that the skills acquired
by students of electric bass are based, in practice, in diverse contexts, which range from non-
school spaces to traditional academic training. Still, it was possible to understand that the main
teaching and learning practices of electric bass in the Music Degree Course, verified through
observations, interviews and questionnaires took place through the study of methods aimed at
electric bass or not, exercising the questions techniques and musical reading, as well as the
repertoire and improvisation, the latter being practiced only with students who already have a
certain musical background.

Keywords: Teaching Eletric Bass. Higher Education in Popular Music. Teaching Musical
Instruments.
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INTRODUCAO

A cada ano tem se percebido a ampliacdo dos estudos em educacdo musical na busca
por contemplar os diversos contextos onde ocorrem processos de ensino e aprendizagem
musical. Nessa perspectiva, destaco os estudos referentes a musica popular e sua entrada nas
instituicGes formais de ensino, sobretudo nas universidades brasileiras.

Entendo ser imprescindivel a compreensdo de como as universidades brasileiras
abarcaram o ensino de musica e particularmente o ensino da musica popular no ensino superior.
Assim, € nessa vertente que desenvolvi a pesquisa que embasa esta dissertacdo e fundamenta
as discussoes, tendo como foco os processos de ensino e aprendizagem de contrabaixo elétrico
no Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal da Paraiba.

Compreende-se que inicialmente muitas instituicdes de ensino superior incorporaram
0s conservatdrios de musica para dentro de suas unidades de ensino, juntamente com a figura
do professor de carater técnico profissionalizante. Este conceito de professor e de musico vem
sendo absorvido ao longo do tempo e permanece presente em muitos dos cursos superiores de
musica no Brasil e até mesmo no mundo, como Pereira (2012) nos apresenta em sua revisao
acerca do tema, auxiliando na compreensdo de como tais cursos tém lidado com as novas
demandas da educacdo musical. De mesmo modo, Bujes (2007) traz um estudo sobre os
conservatdrios superiores na Espanha, o que seria equivalente aos n0ssos cursos superiores nas
universidades do Brasil, e conclui que os mesmos parecem seguir defendendo o modelo de
artista e de masica tida como culta, na qual esteve presente na origem destes centros educativos:
uma musica comprometida com a espiritualidade, com o esfor¢o para transcender o material, a
criacdo da obra de arte pela obra de arte, sem uma funcéo social.

Esses estudos ja evidenciam a presenca de uma forte estrutura conservatorial, mesmo
ante as novas demandas da educacdo musical e da crescente inser¢cdo da musica popular nas
instituicOes superiores de ensino. O primeiro registro que se tem sobre 0 ensino de masica
popular em nivel superior no Brasil é datado de 1989, quando a Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP) se tornou a primeira universidade brasileira a oferecer um curso de
graduacdo em mausica popular. A iniciativa, segundo o jornal da propria UNICAMP,
representava uma certa tendéncia, emergida anos antes, em vérias partes do mundo, de
reconhecimento da musica popular como objeto de estudo.

Sua implantacdo ndo foi facil e representava em alguns aspectos o embate entre classe

“dominante”, os detentores do saber configurado como de alto valor, e os “dominados”,
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detentores de um saber que ndo se configurava como relevante. A exemplo disto, o jornal da
UNICAMP cita:

Em 1987, quando foi constituida a comissdo para elaborar o curso, era uma
proposta ousada, uma vez que a musica popular, considerada pelo sociologo
Edgar Morin como “o mais cotidiano dos objetos de consumo” da sociedade
moderna, ndo figurava de modo relevante hem mesmo como objeto de
pesquisa de determinadas areas do conhecimento como as ciéncias sociais,
comunicagdes ou estudos da linguagem. O fato de ser ainda um tema
periférico no meio académico brasileiro, tornava essa proposta pouco
provavel (UNICAMP, 2006, p. 23).

Contudo, reconhe¢o que visdes singulares ndo devem ser fruto de um progresso do
conhecimento empirico, ja que as convicgdes que nos movem com maxima forca possivel, o
fazem na forma de luta com outros ideais, que sdo para as outras pessoas tdo sagradas como
sdo para nos as nossas (WEBER, [1904] 1998, p. 88). Ainda assim, o debate sobre a
implementacdo da musica popular no ensino superior, inicialmente promovido pela
UNICAMP, proporcionou diversas reflexdes posteriores que culminaram na adogao por parte
de outras universidades da mesma proposta “ousada” a partir dos anos 2000. A exemplo disto,
temos os relatos da implantacdo do bacharelado em mdsica popular na UFMG em 2007, na
UFRGS em 2012 e, também da licenciatura com habilitacdo para préaticas interpretativas,
incluindo a musica popular na UFPB em 2012.

Compreendendo os limites de uma pesquisa de mestrado, sobretudo de tempo, o
presente trabalho ndo pretendeu catalogar quantas universidades brasileiras possuem curso de
masica popular, seja na modalidade de bacharelado ou licenciatura, 0 que consequentemente
inclui o ensino de baixo elétrico. Ainda assim, no decurso da revisdo de literatura foi possivel
localizar 59 trabalhos que versavam sobre a musica popular em ambiente de ensino superior,
dentre os quais foram selecionados 25 por ter uma ligagdo mais direta com a questéo central do
presente trabalho, sendo 14 artigos, 5 dissertacdes, 4 teses, 1 matéria de jornal académico e 1
monografia.

Logo, por meio de trabalhos como o de Dantas (2015), Santos (2015), Rodrigues
(2015), Bollos (2008), Couto (2009), Green (2012), Thomaz (2018), Lacorte (2007), Gois
(2016), Lima (2014), Cortes (2012), entre outros, foi possivel perceber os desafios que integram
a formacéo do musico popular em ambiente de ensino superior, tendo em vista a novidade que
ainda pode ser considerada a sua entrada e a versatilidade que pressupde a sua préatica

profissional.
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Um desafio apontado especificamente por Green (2012) é que ao se inserir a masica
popular no curriculo, os educadores parecem deixar de lado as préaticas de aprendizagem
informal dos musicos populares. Assim, apesar de a musica popular estar presente como
conteddo curricular, as reflexdes sobre sua demanda especifica em termos de estratégias que
melhor abarquem este ensino nos espagos formais e superiores ainda sdo recentes. Outro ponto
importante levantado pela autora, e também encontrado em outras discussdes na literatura
acerca do tema, como Gois (2016) e Queiroz (2013) é a reflexdo sobre os beneficios da
adaptacdo e do dialogo das préaticas de aprendizagem informais da musica popular com as
praticas formais e como elas podem contribuir positivamente em sala de aula nas experiéncias
e significados dos alunos.

Desse modo, a revisdo em torno dos processos de ensino e aprendizagem dos musicos
populares, foi importante para o entendimento da formagdo musical dos mesmos,
compreendendo de que maneira as vivencias em diferentes contextos influenciaram em seu
aprendizado. Além disso, outra concepcdo importante levantada pela revisdo em torno dos
musicos populares é a relevancia de se considerar os valores sociais e culturais desses
estudantes presentes nos processos de ensino e aprendizagem.

Assim, por entender que toda musica possui particularidades de transmisséo, producao
e circulacdo, as discussfes mais recentes a respeito do ensino e da aprendizagem neste contexto,
além de relatar os desafios enfrentados e trazer um panorama de como tem se dado essa
integracdo da musica popular no ensino superior, tém sido enriquecidas com propostas de
abordagens pedagdgicas para o ensino de teoria, analise e instrumento, bem como uma proposta
de implementacdo de uma bibliografia basica. A exemplo disto, Freire (2015) faz uma busca
por um referencial tedrico para o ensino de teoria no contexto da masica popular; o trabalho de
Carvalho (2011) traz perspectivas para 0 ensino de ritmo, buscando uma abordagem mais
condizente com a perspectiva plural que a musica popular carrega; e o trabalho de Falcon (2014)
propde o estudo das melodias do choro para o desenvolvimento técnico do musico
contrabaixista entre outros.

Embora essa entrada da mdsica popular no ensino superior represente um avango,
sobretudo no que diz respeito ao reconhecimento de uma demanda vigente, ainda se faz
necessario o aumento de reflexes sobre esta tematica tendo em vista que alguns cursos, por
sua recente elaboracéo, apresentam certo descompasso entre a proposta dos projetos politicos
pedagogicos e as expectativas e demandas discentes, sobretudo no que diz respeito a formagéo

voltada para as singularidades da musica popular, como Dantas (2015) aponta em seu trabalho,
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tratando da realidade do ensino de guitarra elétrica nos cursos ligados & musica popular da
Universidade Federal da Paraiba.

Portanto, penso que, no intuito de encurtar este descompasso, cabe a educagdo musical,
ciéncia que tem como uma de suas vertentes o estudo dos processos pedagdgicos da musica em
diversos contextos, produzir conhecimento no que diz respeito a essas préaticas na tentativa de
prover reflexbes e agGes pedagdgicas que venham proporcionar um melhor rendimento a
formacéo de musicos e professores de musica no contexto de ensino superior.

No que se refere a pesquisas que relatem diretamente sobre o0 ensino e aprendizagem
de contrabaixo elétrico ficou constatado que a quantidade de material, como reforca Simara
Oliveira (2015), ¢ baixa; e os poucos textos que foram identificados traziam reflexdes a essa
mesma problematica, salientando o pequeno corpo de estudos disponivel, como destaca
Oliveira (2015): “Em relagdo aos artigos e pesquisas cientificas relacionadas ao ensino do
instrumento, sdo ainda mais raras publicacdes a respeito [...]” (p.11).

Em pesquisa anterior, porém mais recente que Oliveira (2015), com um trabalho de
cunho monografico intitulado “O ensino de baixo elétrico no curso de extensdo em masica da
Universidade Federal da Paraiba” (portanto, com as limitagdes de um trabalho final de
graduacdo), pude observar essa mesma constatacao, percebendo que ainda ndo ha uma insercéao
significativa das pesquisas sobre o referido instrumento na literatura especializada da area de

musica no Brasil:

[...] Observa-se ainda uma escassez no que se refere a materiais pedagdgicos
académicos voltados para o baixo elétrico, bem como trabalhos cientificos.
Tal situacdo motivou-me a desenvolver a pesquisa que culminou neste
trabalho, entendendo que possa ser uma contribui¢éo no sentido de fornecer
mais uma discussdo que venha a contribuir com o desenvolvimento da area
(MELO, 2016, p. 13).

Essa dificuldade se da devido & novidade que ainda é a inser¢do do ensino de baixo
elétrico na academia e nos espacos formais de ensino de musica. De acordo com Nilson (2014),
analisando o contexto especifico do estado do Rio de Janeiro, ndo havia graduacdo em baixo
elétrico na UNIRIO e na UFRJ, duas das maiores referéncias do ensino de mdsica no estado,
até 0 ano em que o seu trabalho foi publicado, o que exemplifica essa recente integracdo do
ensino do instrumento nas universidades.

Dessa forma, o presente trabalho aborda as préaticas de ensino/aprendizagem de baixo
elétrico, no Curso de Licenciatura em Musica da UFPB e nessa conjuntura vislumbra investigar
questdes importantes relacionadas a esse universo e consequentemente contribuir com o avanco

do conhecimento acerca da realidade de ensino e estudo do referido instrumento.



18

O interesse por essa pesquisa surgiu no término da graduacdo, quando fui indagado
por varios alunos de contrabaixo elétrico, do Curso de Licenciatura em Mdusica, com as
seguintes questdes: como estudar o instrumento (baixo elétrico) e o que estudar? A partir dessas
perguntas e de minha imersdo mais ampla nessa realidade surge o problema de pesquisa
que norteou o0 processo investigativo: Como se da o ensino/aprendizagem de contrabaixo
elétrico no Curso de Licenciatura em Mdusica da UFPB?

De certa forma, as questdes relativas a definicdo de conteldo e estratégias de estudo
transcorrem para todo e qualquer estudante de musica, sendo, no entanto mais recorrentes no
universo da musica popular, uma vez que se trata de um contexto marcado pela caréncia de
materiais didaticos, conforme apontado por musicos e estudantes (REQUIAO, 2002, p. 83).
Ainda nessa vertente inclui-se a pouca preocupacdo pedagdgica de alguns desses poucos
métodos para instrumentos populares, j& que em sua maioria, Sd0 escritos por musicos que
ganharam notoriedade no cenario musical, sem uma formacao pedagogica para tal.

Fiz parte da primeira turma de baixo elétrico no Curso de Licenciatura em Musica da
UFPB e algumas questdes relevantes em relacdo ao instrumento também estiveram presentes,
incluindo “como e o que estudar”, tendo em vista a falta da abordagem em torno da
sistematizacdo ou organizacdo da rotina de estudos nos materiais didaticos e nas aulas. Com o
acumulo de atividades, tocando baixo elétrico em varios grupos, gravando, ministrando aulas
particulares e em escolas especializadas, bem como elaborando projetos académicos e ansiando
por mais desenvolvimento no instrumento, ficou ainda mais evidente a necessidade de aprender
a gerenciar meus estudos. Ao fazer a juncdo dessa inquietacdo com as incertezas dos colegas
de curso, percebi que havia a necessidade de se pesquisar mais a fundo acerca do ensino do
instrumento, observando as principais pesquisas em relacdo ao referido tema e buscando
eventuais respostas ou apontamentos para tal problematica.

Sob esta Gtica, ganha particular pertinéncia o motivo pelo qual foi escolhido este tema.
O presente trabalho justifica-se pelo intuito de emergir em um contexto importante da educacéo
musical que carece de estudos, reflexdes e abordagens critico-cientificas. Por consequéncia
desse processo, pretende-se contribuir para 0 aumento de pesquisas que descrevam a realidade
de ensino do baixo elétrico, além do escopo da construcao do referencial tedrico sobre 0 mesmo.

Diante dessa realidade brevemente discutida, das pesquisas acerca do ensino de
instrumento, musica popular no ensino superior e mais especificamente do ensino de baixo
elétrico, busco trazer como contribuicdo uma maior reflex&o acerca dos processos de ensino e
aprendizagem em torno do mesmo, na tentativa de servir como subsidio para futuros trabalhos

sobre o referido tema, aportes para a formacao continuada dos professores e auxilio para a
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pratica dos estudantes de contrabaixo elétrico. A luz das experiéncias dos alunos e do professor,
busquei ao longo da pesquisa observar como o perfil, os conteldos e as estratégias se
relacionam na construcao do saber musical.

Nessa perspectiva, o trabalho de pesquisa teve como objetivo geral compreender as
principais praticas de ensino e aprendizagem de contrabaixo elétrico no Curso de Licenciatura
em Musica da Universidade Federal da Paraiba. Delimitando o objetivo central, destacando os
objetivos especificos do trabalho, que buscaram verificar e compreender: as principais
estratégias de ensino e aprendizagem utilizadas; o modo como o professor mensura a realizacao
das atividades propostas e o desenvolvimento dos alunos; o perfil dos estudantes; as
perspectivas futuras dos estudantes em relacdo a sua formacdo e area de atuacdo; como 0s
estudantes elaboram suas rotinas de estudo e como mensuram seu préprio desenvolvimento; e,
por fim, como o perfil, os conteidos e estratégias se relacionam na construcdo do processo de
ensino.

A pesquisa realizada teve como base a abordagem metodoldgica qualitativa, por
entender o universo de acepcdes, entre outros fatores, que corresponderam a profundidade das
relacBes humanas percebidas nos processos investigados e que ndo poderiam ser reduzidos a
mera operacionalizacdo de variaveis. Nesse sentido, a pesquisa foi delineada
metodologicamente como estudo de caso e, no intuito de responder os objetivos propostos e
compreender a realidade a ser estudada, foram elencadas as ferramentas de coleta e de producao
de informacdes, englobando os procedimentos de pesquisa bibliogréafica, pesquisa documental,
questionario, entrevistas semiestruturadas e observacéo participante.

A andlise dos dados foi realizada a partir do diadlogo dos resultados obtidos com a
literatura que embasou a discusséo sobre o ensino de instrumentos na contemporaneidade, o
perfil dos professores e seus estilos motivacionais de ensino e o perfil de aprendizagem dos
estudantes. De forma mais geral, a analise também contou com estudos que abordam
perspectivas contemporaneas da educacdo musical, sobretudo no que tange a formacgéo do
musico popular, levando em consideracéo as especificidades do contexto investigado.

Com o intuito de apresentar os principais resultados e conclusdes obtidos a partir da
pesquisa, esta dissertagdo foi organizada em quatro capitulos, apresentando incialmente as
dimensGes epistémicas e metodologicas do estudo no capitulo I, aprofundando as discussdes
sobre a formacao do masico popular e evidenciando o contrabaixista neste contexto.

No segundo capitulo, trato das dimensdes tedricas do estudo tomando como base 0s
trabalhos que abordam realidades particulares de ensino e aprendizagem do contrabaixo

elétrico, como as monografias de Nilson (2014), Falcon (2014), Moraes (2014), Oliveira
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(2015), e as dissertagdes de Castanheira (2016) e Menezes (2017) entre outros textos, utilizados
como pardmetro para didlogo com a realidade do Curso de Licenciatura em Musica com
habilitacdo em praticas interpretativas da UFPB. Ainda, neste capitulo trato da abordagem dos
estilos motivacionais dos professores por meio das proposic¢des de Figueiredo (2014), dos perfis
de ensino por meio de ifiiguez, Pozo e de Dios, (2014) e dos perfis de aprendizagem de David
Allen Kolb (1979), com o intuito de produzir um conjunto de elementos tedricos significativos
para compreender as praticas e concep¢oes de ensino e aprendizagem do contrabaixo elétrico.
Por entender as particularidades do caso investigado o capitulo trés se deu no intuito
de verificar e compreender a formacdo superior em musica popular na UFPB, bem como
descrever a realidade do contrabaixo elétrico nesse contexto de ensino, trazendo informacdes
gerais sobre o curso e seus desdobramentos em especifico para o instrumento. Por fim, no
capitulo quatro sdo analisados e discutidos os dados colhidos nas observagdes, questionarios e
entrevistas, visando desenvolver consideragdes finais e apontamentos futuros, baseando-se nos

dados gerais que alicercaram este trabalho.
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CAPITULO |

Musica Popular na Educacao Superior e a Formacao do
Contrabaixista

A partir do conjunto de pesquisas utilizadas para construgéo das bases deste estudo foi
possivel perceber quéo heterogénea tem se consolidado a area de educagdo musical. Figueiredo
(2010, p. 173) evidencia essa abrangéncia da area ao afirmar que as pesquisas em educacéo
musical tém crescido regularmente, o que se pode constatar por meio das produc¢des que tratam
das mais diversas tematicas e que estdo cada vez mais de facil acesso.

Assim, diante da diversidade de publicacdes, foram selecionados 27 trabalhos em
ambito internacional, mas apenas 23 fizeram parte da revisdo por uma relacdo mais direta com
a pesquisa em desenvolvimento e mais 20 trabalhos em ambito nacional para discussao sobre
educacdo musical. Em sua maioria, os artigos, dissertacdes e teses encontradas investigam os
processos de ensino e aprendizagem nos diversos contextos e suas contribuices para a
qualidade do processo, na tentativa de documentar estas trajetdrias educacionais para servir de
ponto de analise e auxilio para a pratica de professores, pesquisadores e estudantes de musica.

Contudo, pude localizar pesquisas que tratavam sobre o ensino musical com
abordagens informais, principalmente no que diz respeito aos beneficios do didlogo com
situacOes formais e ndo formais de educacdo musical. A exemplo disto temos os trabalhos de
James L. (2018), Pulman (2014), Virkkula (2016), Law e Ho (2015), Kallio (2017), Dyndahl et
al (2017), Voss (2016) publicados no cenario internacional sobre esta tematica e Dantas (2015),
Couto (2009), Medeiros (2018), Braga (2005), Coelho (2016), Grosman (2001), Marcelino
(2014), Narita (2015) entre outros, como exemplos de produgéo nacional.

A partir destas publicacdes foi possivel perceber que é de grande interesse da educagéo
musical, em nivel nacional e internacional, o estudo e a analise dos processos de ensino e
aprendizagem que ocorrem dentro e fora das universidades, bem como fora dos demais
ambientes formais de ensino, refletindo sobre os beneficios do intercdmbio cultural. Fica claro
gue € de suma importancia valorizar as singularidades culturais e sociais de cada individuo
envolvido nestes processos dialdgicos, entendendo que a simples troca de abordagem,
transplantando o informal para o formal e vice-versa, ndo tem se demonstrado ser uma pratica
efetiva, como bem salientou Arroyo (1999) com sua vivéncia no congado e no conservatorio,

dois mundos sociais diferentes, mas igualmente dindmicos e renovaveis.
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Tais perspectivas nos auxiliam na compreensdo sobre o ensino de contrabaixo elétrico,
instrumento ligado intimamente a masica popular e as suas particularidades de formacao. Com
base nestes estudos, podemos destacar aqui a percep¢do de que ndo basta aos professores
simplesmente transplantar para o0 ensino superior as praticas que 0s musicos tinham de forma
anterior a academia e a insercdo do contrabaixo elétrico nas universidades. Ainda, também nao
se deve sobrepor as préaticas de ensino da academia sobre as suas vivéncias anteriores. Assim,
nos parece evidente que uma estratégia significativa para se lidar com esta realidade teria como
tonica o didlogo e a interacdo.

Diante disso, neste capitulo apresento algumas reflexdes sobre a formagao do musico
popular, evidenciando o contrabaixista elétrico neste contexto, discutindo também as bases
metodoldgicas que nortearam a construcdo da pesquisa. Por meio dos descritores musica
popular, ensino de instrumentos, contrabaixo elétrico, contrabaixo acustico e educacao musical
foi possivel delinear as vertentes da literatura utilizada no presente estudo, bem como
estabelecer algumas bases para comparagdo, corroboracdo ou problematizacdo dos dados
colhidos. Apresento entdo as escolhas para defini¢cdo do fendbmeno investigado, os critérios para
selecdo e organizacdo dos dados, bem como a qualificacdo da questdo central da pesquisa

perante a literatura da area de educacdo musical.

1.1 A FORMACAO DO MUSICO POPULAR COMO FENOMENO DE
ESTUDO

A partir de estudos que discutem o ensino da musica popular na educacéo superior tem
sido possivel perceber que a entrada da musica popular nas universidades brasileiras tem sido
fruto de verdadeiros embates, quebras de preconceitos e paradigmas. Os padrdes da mdsica
popular s&o outros, pois sua apreensdo, criagdo e consumo sdo deveras singulares.

Desta forma ¢é imprescindivel refletir sobre as caracteristicas deste ensino, ja que sua
insercdo € realidade e o que fica de ponto para discussdo € a forma com que os professores e as
instituicdes estdo lidando com esse contexto. Focalizando nas licenciaturas em masica, que é o
cerne desta pesquisa, Pereira (2012) salienta em sua tese que em muitos casos a figura do
professor das licenciaturas em musica advém dos conservatorios e por mais que se tentasse
reformular o curriculo, algumas préaticas do conservatério eram recriadas. O repertorio, a
postura metodoldgica, as bases tedricas, a bibliografia recomendada, a estrutura das disciplinas
(ementa e conteudo) sdo alguns dos elementos que ainda se reproduzem, mesmo que

inconscientemente, segundo Pereira (2012).
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Isso implica dizer que em muitos casos os alunos oriundos da musica popular tém sido
formados nos ambientes de ensino superior por meio de um modelo de ensino que privilegia
em grande parte a musica erudita e acaba negligenciando o seu contexto formativo anterior.
Diante disso, as pesquisas na area de educacao musical tém sugerido uma postura relativista e
aberta a interacdes e dialogos para melhor atender a esta demanda. Nesse sentido Travassos
(2001) expbe que “diante das diferencas culturais ‘obliquas e matizadas’ do século XXI, a
atitude necessaria ainda é a do relativismo antropologico, que habilita a fazer ‘uma incursao
imaginativa numa mentalidade alheia’ (e uma aceitacdo dela)” (p. 81).

Nessa mesma perspectiva plural, Queiroz (2013) destaca que a area de educacgdo
musical é compreendida como uma complexa rede de interacBes que se constitui nos meandros
da sociedade, e esta rede € que compde os fios que configuram a musica como expressao
cultural. E em torno dessa perspectiva, ndo querendo desaguar em respostas inacabadas, mas
concordando com o que foi mencionado, que alcangcamos a compreensdo de que a postura
relativista e dialégica tem se mostrado como possibilidade para lidar com 0s processos de
ensino e aprendizagem dos musicos populares no ensino superior. Ficando claro que quanto
mais culturalmente diverso, mais integrador sera o processo, gquanto mais aberto o curriculo,
dialogando com o local e o global, maior sera o sucesso da educacdo musical ao lidar com essa
realidade.

Tomando como base os trabalhos trazidos para a discussdo sobre a formacéo do
musico popular (25 trabalhos: sendo 14 artigos, 5 dissertacdes, 4 teses, 1 matéria de jornal
académico e 1 monografia) entendemos que esta ocorre de forma bastante multiplice, com
interacOes de diversos contextos, escolares e ndo escolares, formais e informais. Os trabalhos
de Dantas (2015), Santos (2015), Rodrigues (2015), Bollos (2008), Barreto (2012), Couto
(2009), Green (2012), Galleta (2011), Thomaz (2018), Lacorte (2007), Géis (2016), Lima
(2014), Cortes (2012) entre outros, nos apontam uma realidade desafiadora para a formacao do
mausico popular na educacao superior, destacando-se a sua entrada relativamente recente neste
contexto e a diversidade de demandas e necessidades bastante caracteristicas de suas praticas
profissionais. A partir deste conjunto de estudos, destaco aqui as perspectivas que discutem os
processos de formagdo dos musicos populares, as caracteristicas de suas praticas e demandas
profissionais e, consequentemente, os desafios curriculares diante de tais caracteristicas.

No que diz respeito aos processos de formacdo dos musicos populares, podemos
destacar as descri¢fes das diversas vivéncias que possibilitam a construgdo de suas préticas,
desde os contextos familiares aos espacos formais de aprendizagem. Em alguns casos citados

por Lacorte (2007), a aprendizagem dos musicos populares teve inicio no seio da familia, em



24

articulacdo com processos posteriores de troca de informagfes com amigos mais experientes,
shows ao vivo, professores particulares, aulas em conservatorios, video aulas, aulas online e
workshops, que também constituiram importantes aspectos na aprendizagem musical desses
profissionais.

Nestes contextos, 0s processos de escuta também tem se destacado como aspecto
distintivo na formacdo do musico popular. A escuta, seja ela intencional (tem por objetivo a
aprendizagem), atenta (mesmo nivel de detalhamento da escuta intencional, mas sem o objetivo
especifico de aprendizagem) ou distraida (com o objetivo de diversao ou entretenimento), tem
se mostrado como uma das tonicas dos processos de ensino e aprendizagem dos musicos
populares (GREEN, 2000; LACORTE, 2007). Tem sido destacado que a escuta acompanha
quase todos 0s processos de ensino e aprendizagem dos musicos populares, desde o primeiro
contato com a musica nas primeiras brincadeiras musicais a criacdo das principais influéncias
motivadoras e a escolha e estudo do instrumento. Contudo, sabemos que os demais sentidos
também sdo utilizados na aprendizagem como reforga Lacorte (2007):

Aspectos como memoria, atencdo e percepcdo constituem a base para a
compreensdo de como esses profissionais aprendem e constroem 0 seu
conhecimento. E importante destacar que apesar da musica ser conhecida
como uma arte essencialmente “aural”, ela é vivenciada e aprendida de
diferentes maneiras; nesse processo, outros sentidos sdo frequentemente
utilizados (LACORTE, 2007, p.30).

Quanto ao estudo individual, compreendemos que 0s musicos populares se debrucam
de forma intensa na prética deliberada, portando o entendimento que esta pratica acontece nos
processos de escuta e em grupo, por meio dos seus ensaios e apresentacdes. A préatica deliberada
de forma geral é compreendida como uma estratégia para a obtencao de habilidades, de forma
a decidir o que, como e quando fizer em cada etapa, com objetivos bem determinados
(GALVAO, 2000). A literatura geralmente retrata uma perspectiva das pessoas em pensar a
pratica deliberada como chata e magante, mas emerge da pesquisa de Lacorte (2007) que 0s
musicos populares, entrevistados por ela, a tratam como um processo ludico. Assim, ndo ha
esse entendimento de uma pratica enfadonha, podendo inclusive sustentd-la por longos
periodos, além de ndo possuirem o fardo da manutencdo da rotina diaria de estudos. Nesse
mesmo sentido, Green (2001) aponta que esses profissionais intercalam esses longos periodos
de préatica com outros periodos sem estudo e que a intensidade da acdo parece depender muito
do humor, da motivacéao e de fatores externos.

Nesse sentido, é possivel perceber que os processos de formacdo do musico popular

tem sido descritos como bastante diversos e baseados em vivéncias sociais que vdo desde o
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ambiente familiar as praticas profissionais. Assim, o desenvolvimento das habilidades
necessarias a pratica musical se apresenta bastante relacionados aos contextos sociais em que
se inserem, apontando caracteristicas baseadas em processos de interacdo entre as demandas
emergentes, préaticas de estudo individuais e relacdes diversas em torno da mausica.

Outro ponto importante percebido nos estudos sobre a formacdo dos mdusicos
populares, diz respeito a versatilidade que engendra a sua pratica profissional. Requido (2002)
aponta que os musicos populares necessitam de outros conhecimentos, além do dominio do seu
instrumento em especifico, como por exemplo, operar uma mesa de som, lidar com cabos,
amplificadores e ainda equalizar o seu proprio som, buscando a melhor qualidade dos véarios
ambientes, grupos e equipamentos sonoros que 0S mesmos se deparam.

Portanto, este é outro aspecto que justifica um olhar especifico para as praticas dos
musicos populares na educacdo superior. Sabemos que esse fator tem se constituido como
desafio a sistematizacdo dos saberes dos musicos populares, ante a multiplicidade de contextos
formativos em que eles se inserem e as habilidades exigidas pelo mercado em que atuam. A
tentativa de atendé-los no contexto de ensino superior com uma formacéo efetiva, atentando
para o universo de conhecimentos musicais que eles trazem e levando-os a desenvolver estas e
outras competéncias, tem demonstrado a necessidade de uma formacao que va além do tocar o
instrumento.

Nas licenciaturas em musica, por exemplo, lhes sdo conferidas habilidades
pedagdgicas para lecionar seja na musicalizacdo infantil, em aulas de teoria musical, aulas do
préprio instrumento, auxiliar de assuntos pedagogicos, entre outros. Da mesma forma, por meio
dos conhecimentos tedricos musicais, este musico popular pode estar atento as possibilidades
de se tornar um arranjador, compositor de trilhas para filmes, comerciais e afins, entre outras
possibilidades. Como dito anteriormente quanto mais aberto for o curriculo, maior sera o
sucesso da formagdo dos musicos populares nas universidades e mais democratico serd o acesso
dos mesmos ao ensino superior.

Nesta conjuntura, um desafio apontado especificamente por Green (2012) € que ao se
inserir a masica popular no curriculo, os educadores deixam um pouco de lado as praticas de
aprendizagem informal dos musicos populares. Assim, apesar da musica popular estar presente
como conteudo curricular, apenas recentemente a sua presenca tem afetado as estratégias de
ensino nos espacgos formais e superiores. Outro ponto importante levantado pela autora, e
também encontrado em outras discussdes na literatura acerca do tema, como Goéis (2016) e

Queiroz (2013) é a reflexdo sobre os beneficios da adaptagdo e do dialogo das praticas de
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aprendizagem informais da musica popular com as préaticas formais e como elas podem
contribuir positivamente em sala de aula nas experiéncias e significados dos alunos.

Enfim, por meio do conjunto de estudos aqui destacados, é possivel perceber a
diversidade de caminhos formativos do musico popular e que essa diversidade ainda é um
desafio a ser contemplado de forma significativa em seu processo de institucionalizagdo na
educacéo superior. Diante disso, 0s contextos de ensino superior se configuram como mais uma
possibilidade de formacdo, mas se destaca a necessidade de articulacdo e dialogo com outros
processos na trajetoria do musico popular. Entretanto, com ressalta Dantas (2015), com o
aumento das conquistas de espaco nos contextos institucionais de ensino superior, emerge a
possibilidade de maior presenca de estudos voltados para a musica popular e,
consequentemente, repensaremos cada vez mais 0s processos de formacao e de sistematizacéo
do ensino.

O contrabaixo elétrico € um instrumento que esta inserido nesta realidade da musica
popular, o que inclui campo de atuacéo, peculiaridades de formacao, habilidades especificas do
instrumento e além do instrumento, voltadas para atender as demandas da sociedade. Assim,
sendo mais especifico ao contrabaixo elétrico, o tdpico seguinte traz um panorama das

publicacOes a respeito do instrumento e seu contexto formativo em ensino superior.

1.2 AFORMAGCAO DO CONTRABAIXISTA ELETRICO

Buscando compreender o universo reflexivo mais especifico sobre o ensino e
aprendizagem do contrabaixo elétrico, é possivel notar o crescimento da quantidade de estudos
sobre o tema. Ainda, é importante destacar que parte deste crescimento esta presente em
trabalhos produzidos por estudantes de cursos de graduacdo, o que reflete a perspectiva ja
defendida anteriormente e ja ressaltada por Dantas (2015) de que as conquistas de espago para
a musica popular resultariam em maior nimero de estudos interessados no tema. Entretanto,
este crescimento ainda é pouco especializado e com menor investimento de tempo em processos
investigativos mais sistematizados e prolongados. Dessa forma, a literatura em crescimento
ainda ¢é difusa, mas nos aponta caminhos significativos para a compreensdo de alguns aspectos
importantes sobre a formagéo do contrabaixista.

Assim, foi percebido um indicativo de aumento na producéo académica, sobretudo dos
licenciados, versando sobre o referido instrumento. Embora néo seja tdo grande se comparado
a outras temaéticas discutidas na educagdo musical, como mencionado anteriormente, j& se nota

um pequeno aumento no numero de monografias, artigos e dissertacdes sobre o contrabaixo
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elétrico e o presente trabalho também se da com esse intuito de avango sobre as discussdes a
respeito dos processos de ensino e aprendizagem do instrumento. Por meio da revisao foi
possivel localizar 7 artigos, 2 dissertaces e 10 monografias discutindo especificamente sobre
0 contrabaixo elétrico. O que fundamenta minha percepcéo sobre esse pequeno aumento desta
producao.

Ao pensar sobre 0s métodos para o contrabaixo elétrico ndo encontramos essa mesma
dificuldade em relacéo a quantidade, j& que se consegue encontrar um ndmero significativo de
materiais nacionais e internacionais voltados ao ensino e aprendizagem do instrumento nas
diversas frentes em que o musico baixista possa atuar. Nesse contexto, a titulo de exemplo, cito
“Harmonia — método pratico” volumes 1 e 2 do Ian Guest, “Building Jazz Bass Lines” do Ron
Carter, “Arthur Maia Transcriptions” por Jorge Pescara, “Método de contrabaixo — Harmonia
e Teoria” revista da Cover Baixo com Thiago Spada, “Acordes para contrabaixo” de Sérgio
Pereira, “Harmony 2” por Barrie Nettles da Berklee College of Music, “Harmonia de A a Z”
por Fabio Ledo, “John Patitucci — Eletric Bass” por Troy Millard, “Bass Solo — Segredos da 12
Improvisagdo” do Nico Assumpgdo, “Slap it! — Funk Studies for the Eletric Bass” por Tony
Oppenheim, Método de musica brasileira para contrabaixo por Adriano Giffoni, entre outros.

Assim, considerando tal conjuntura e focando nos trabalhos académicos voltados para
pensar o contrabaixo elétrico, ha trabalhos com preocupac6es diversas ligadas ao instrumento,
dentre as quais destaco: a compreensdo e discussdo de aspectos relacionados ao
desenvolvimento de habilidades musicais técnicas, interpretativas e composicionais, em torno
do instrumento (SANTOS, 2012; FALCON 2014; NOVAES, 2016; BARBOSA, 2018); a
compreensdo de processos de aprendizagem em espacos diversos, principalmente fora dos
contextos institucionais (NILSON, 2014; OLIVEIRA, 2017; CASTANHEIRA, 2016); a
reflexdo sobre propostas pedagdgicas para o instrumento (SILVA, 2018; MENEZES, 2018;
LIMA, 2013; FILHO, 2017; OLIVEIRA, 2018); e a discussdo sobre praticas, atividades e
curriculos em contextos institucionais de ensino (MENEZES; PEREIRA, 2017; AMORIM,
2013; MORAES, 2014; COUTINHO, 2015; OLIVEIRA, 2015).

Algumas discussdes preocupadas com as relagdes com a tecnologia versam sobre a
interacdo homem e maquina na criacdo musical e demonstram que a tecnologia ndo substitui a
falta de sensibilidade artistica, ficando claro que ela é apenas mais uma ferramenta para se
construir um ideal artistico, uma musica ou até mesmo como ferramenta facilitadora nos
processos de ensino e aprendizagem de masica. A inser¢cdo do contrabaixo elétrico nesse
sentido, afirma a interacdo do mesmo com a tecnologia e com as composi¢des contemporéaneas,

deixando claro que tem se pensado em novas possibilidades composicionais utilizando o
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contrabaixo elétrico e que o instrumento também esta inserido no contexto das mdsicas
modernas. De mesmo modo, com 0 aumento do acesso a tecnologia, tem se refletido sobre uso
de aplicativos, softwares, jogos, redes de armazenamento de videos (Youtube e Vimeo) entre
outros, como ferramentas de auxilio ou de uso exclusivo, a exemplo dos cursos online, para o
ensino e aprendizagem de instrumentos.

Sendo mais especifico em relagdo aos processos de ensino e aprendizagem, 0s textos
produzidos na area de educacdo musical tém apontado para as especificidades de se ensinar o
contrabaixo elétrico, debatendo sobre uma metodologia apropriada ao instrumento e as
demandas dos praticantes do contrabaixo, seja tocando solo, acompanhando, compondo e
arranjando para o referido instrumento ou para todo o grupo musical.

Outro ponto relevante evidenciado pela revisdo foi a importancia da conservacéo e
consideracdo dos referenciais formadores desses musicos contrabaixistas, uma vez que a
ligacdo com a musica popular € intrinseca e como discutido anteriormente sobre a formagéo do
masico popular, esta tem suas particularidades de formacdo. Portanto, é preciso levar em
consideracdo a importancia da escuta e das demais singularidades da formacdo do mdusico
popular nos processos de ensino e aprendizagem dos estudantes de contrabaixo elétrico.
Castanheira (2016) em sua dissertacdo discute sobre o contrabaixo elétrico no samba e
evidencia que a notacéo tradicional aparece como complemento ao aprendizado das linhas de
baixo para 0 samba e que a escuta e a pratica de conjunto ndo podem ser desassociadas desse
processo, uma vez que o feel, swing ou sensacdo, ja discutidos por Green (2012), sdo saberes
em musica popular ndo perceptiveis de forma satisfatoria através da partitura.

Outro aspecto presente nos trabalhos que refletem sobre os processos de ensino e
aprendizagem do baixo elétrico é a descricdo e analise das metodologias empregadas pelos
professores do referido instrumento nas instituicdes de nivel superior, categoria na qual este
trabalho também se inclui. Foi possivel localizar 1 dissertacdo, 1 artigo e 2 monografias com
este foco, com desdobramentos majoritariamente descritivos, servindo como ponto de
comparagdo para o meu trabalho, levando em consideragdo as caracteristicas particulares de
cada professor analisado.

J& em ambito internacional, ndo foram encontrados trabalhos versando sobre o
contrabaixo elétrico por meio do portal de peridédicos da CAPES. Ja as pesquisas sobre o
contrabaixo acustico, trazidas para estabelecer relagdes com o contrabaixo elétrico, em ambito
internacional, parecem se preocupar mais com os detalhes técnicos e de aprimoramento do
musico em seu estudo e performance. Entretanto, é importante destacar que tais trabalhos,
dentre os quais podemos destacar aqui os de Thibeault (1997), Leon (2014) e Dékmeci (2019),
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apresentam majoritariamente a descricao de aulas, com dicas de pratica ou descri¢cdes e analises
de pecas para o instrumento, bem como a apresentacdo de procedimentos diante de um
repertorio analisado.

Por fim, foi possivel localizar algumas monografias propositivas e relatos de
experiéncia com o uso de metodologias ndo tdo usuais no ensino de masica em nivel superior,
propondo a utilizagéo de géneros musicais brasileiros e internacionais como referencial para a
formacéo do contrabaixista elétrico. A titulo de exemplo temos a proposicao da utilizacdo das
melodias de choro para o desenvolvimento técnico do contrabaixista com Falcon (2014), o uso
das levadas de forr6 com Oliveira (2018) e do rock com Silva (2018).

Esses trabalhos demonstram uma preocupacdo com indicagdes para a formagdo do
musico contrabaixista (aqui me refiro ao contrabaixo elétrico) e essas descricBes das
metodologias empregadas pelos professores atuantes nesta fase de recente insercdo sdo de
grande importancia para a discussdo do futuro do ensino do contrabaixo elétrico nas
universidades, visto que eles sdo os primeiros a lidarem com o desafio que € o ensino do referido
instrumento e da musica popular, de forma mais geral, em ambientes de ensino superior. Diante
desta producdo, nota-se que ainda ndo foram produzidas diretrizes para o ensino de contrabaixo
elétrico em ensino superior, 0 que seria apontamento para um futuro desdobramento deste
trabalho, e o que talvez justifique o aparecimento de proposi¢fes com trabalhos monograficos,
trazendo novas perspectivas, mas sem o devido aprofundamento, pela disposicdo de um
trabalho de monografia e seu tempo de preparo.

Diante disso, de forma a complementar as reflex6es até aqui produzidas, as pesquisas
versando sobre ensino de instrumentos como guitarra, cavaquinho, contrabaixo acustico e
violdo também estdo presentes nesta analise. Assim, para fazer relagdo com alguns
conhecimentos musicais compartilhados, foram selecionados os fundamentos “dindmica”,
“andamento”, “técnica”, “digitacdo de escalas”, “afinagdo”, “articulacdo” “frase”, “ritmo”,
“géneros e estilos musicais”, “harmonia”, “acordes”, “repertorio”, “altura”, “timbre”,
“pulsacao”, “dedilhado”, “forma da musica”, “posi¢des da mao esquerda” e “pizzicato” como
conhecimentos comuns no ensino destes instrumentos e que também se aplica ao contrabaixo
elétrico. Estes conhecimentos aparecem direta e indiretamente nas pesquisas de Dantas (2015)
e Mariano (2018) versando sobre a guitarra elétrica, Boscarino (2002) versando sobre o
cavaquinho, Pedrosa (2009), Rosa (2012), Gongalves (2014), Pinheiro (2015), Fidalgo (2015),
Oliveira (2016), Barbosa (2016), versando sobre o contrabaixo acustico e Kroing (2000) e

Thomas (2015; 2018) versando sobre o violdo.
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Da mesma forma, Menezes (2017, p. 26) realiza em sua disserta¢cdo de mestrado uma
breve andlise em busca dos conhecimentos musicais que perpassam o ensino de qualquer
instrumento e conclui, ainda que de forma igualmente limitada devido a quantidade de trabalhos
analisados, que grande parte dos fundamentos selecionados por ele, que também sdo os
apresentados aqui nesta pesquisa, estdo presentes nas aulas de instrumentos de forma geral.

Assim, com base nestes estudos, entendo que é possivel concluir que o que se mostra
como fundamento especifico nos conhecimentos que engendram o ensino de cada instrumento,
na verdade sdo desdobramentos que trazem como fator primordial a estrutura fisica do
instrumento e que determinam 0 que, como e quando ensinar 0s conhecimentos musicais
aplicados a ele. A titulo de exemplo, tanto o instrumento guitarra como o contrabaixo acustico,
trabalham o fundamento técnica de méo direita, mas devido a estrutura de cada instrumento
(tamanho, calibre das cordas utilizadas, afinacdo, uso de trastes ou ndo), este apresenta
desdobramentos, ao passo que na guitarra temos o auxilio da palheta para executar as escalas e
melodias, além do estudo do préprio dominio do acessério palheta; ja no contrabaixo acustico
temos a utilizagcdo do arco com o mesmo fim e também os estudos para dominio da utilizacdo
do mesmo. O uso do pizzicato, ato de beliscar ou dedilhar a corda, também se apresenta de
forma diferente nos dois instrumentos devido ao calibre das cordas, ja que as do contrabaixo
acustico sdo bem mais grossas, e ainda a disposicdo dessas cordas, ja que a guitarra é utilizada
de forma horizontal e o contrabaixo acustico de forma vertical. Portanto entendo que um fator
importante no processo de ensino do contrabaixo elétrico, levando em consideracdo as suas
especificidades, é a estrutura fisica do instrumento, visto que é ela que indicard parte dos
meandros para o ensino e aprendizagem dos fundamentos para se produzir masica com este
instrumento.

Enfim, a literatura com foco no contrabaixo elétrico nos aponta um conjunto de
reflexdes em desenvolvimento, reforcando alguns aspectos j& destacados em estudos com
preocupacOes mais amplas sobre a formacao do musico popular. H4 uma perspectiva presente
de que os diversos contextos de formacgdo do contrabaixista elétrico podem nos apresentar
significativas contribuicGes para pensar novas possibilidades de formagdo em &ambito
institucional. Ainda, as singularidades da pratica musical do contrabaixista devem ser aspectos
levados em consideracdo em toda proposta e pratica formativa, bem como as novas demandas
e possibilidades contemporaneas do exercicio profissional do mdsico precisam ser
constantemente debatidas e colocadas em agdo na construcdo e reconstrugdo curricular de

cursos de formagéo de musicos populares.
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Assim, fundamentado nas reflexdes até aqui produzidas, reforco a necessidade de uma
educacdo musical mais integradora nos processos de ensino e aprendizagem do contrabaixo
elétrico, atentando para a diversidade de producfes musicais existentes, incitando o didlogo e a
reflexdo, buscando superar oposicdes de forma a promover o intercambio e reapropriacfes de
experiéncias culturais, o que seria uma proposta de ensino mais humanizadora para lidar como

0 universo do contrabaixo elétrico.

1.3 0 PROCESSO METODOLOGICO DA PESQUISA

O processo metodoldgico da pesquisa envolveu a constante proximidade com o
contexto de ensino e aprendizagem do contrabaixo elétrico no Curso de Licenciatura em Mdsica
da UFPB, possibilitando a compreensdo de situacBes, comportamentos, interacGes e
concepcdes dos sujeitos. Assim, buscando discutir tal processo, destaco aqui 0s procedimentos

de desenvolvimento da pesquisa, ocorrido no periodo de marco de 2019 a maio de 2020.

1.3.1 O delineamento da pesquisa e 0s procedimentos de producdo / obtencdo das

informacdes

A pesquisa desenvolvida, apresentada e discutida neste trabalho tratou-se de um estudo
de caso, de abordagem qualitativa. A abordagem € qualitativa, pois, assim como propde Minayo
(2001, p. 14), lidamos com um universo de acepgfes, motivos, pretensdes, crengas, valores e
atitudes, que correspondem a uma realidade mais profunda das relagdes humanas, dos processos
e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a mera operacionalizacdo de variaveis. Assim,
tomando como base este referencial metodoldgico, foi possivel descrever, explicitar e
interpretar as praticas de ensino e aprendizagem de contrabaixo elétrico no Curso de
Licenciatura em Mdsica da Universidade Federal da Paraiba.

E importante salientar que neste tipo de coleta é comum encontrarmos algumas
dificuldades, entre elas 0 comprometimento por parte de todos os participantes da pesquisa, a
assiduidade nos encontros programados, a dificuldade de resposta aos questionarios enviados,
dentre outros aspectos desta natureza. Isto fez com que ndo fosse possivel trabalhar com a
totalidade dos estudantes investigados por esse trabalho no prazo estabelecido para a coleta de
dados. Porém, sendo esta uma pesquisa que néo trabalha com amostragem probabilistica, tendo
por critério de participacdo a concordancia, considero suficiente para o escopo deste trabalho o
namero de sujeitos contemplados, sendo 7 alunos para aplicacdo dos questionarios e entrevistas

e 1 professor cooperando apenas nas entrevistas.
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Retomando algumas informagdes gerais sobre as aulas, estas sdo ofertadas em formato
individual e em grupo com as aulas de classe de instrumento, dispondo da duragdo de 50
minutos, em ambos os formatos. As observacdes das aulas tiveram inicio em 26/08/2019 e neste
semestre vigente o professor informou que contava com 10 alunos devidamente matriculados
e, 3 destes, prestes a concluir o curso, com pendéncias de recital e trabalho de concluséo de
CUrso apenas.

O delineamento metodoldgico utilizado para realizacdo da investigacdo foi definido
como estudo de caso por buscar compreender, em profundidade, o0 como e o porqué de uma
determinada situacdo que se supde ser Unica em muitos aspectos, procurando desvelar o seu
essencial e caracteristico (FONSECA, 2002). Tratando-se de um estudo de caso, de abordagem
qualitativa, ndo se pretendeu intervir, mas antes revelar o dado tal qual o percebido. O intuito
entdo foi a producéo de dados acerca da questdo investigada, e de mesmo modo compreender,
explorar e descrever o universo cultural, social e musical tendo como ponto central as
perspectivas dos individuos que caracterizaram o universo da pesquisa.

O campo empirico da pesquisa foi delimitado pelos agentes presentes no Curso de
Licenciatura em Musica, habilitacdo em préticas interpretativas, instrumento baixo elétrico,
sendo considerados todos os alunos matriculados no curso de contrabaixo elétrico e o professor.
Durante a pesquisa estavam matriculados 10 alunos no curso de contrabaixo elétrico, sendo
todos maiores de idade. Assim, como critério de inclusdo, foram considerados todos os sujeitos
matriculados no curso de contrabaixo que aceitassem participar da pesquisa. Sendo assim, o
unico critério de exclusdo foi a ndo aceitacao de participacao por parte dos sujeitos.

O Curso de Licenciatura em Musica da UFPB foi criado no ano de 2005, pela
Resolugdo n° 17/2005 do CONSEPE, e seu Projeto Politico Pedagdgico aprovado pela
Resolucdo n° 35/2005 do CONSEPE. O curso recebeu sua primeira turma no primeiro periodo
do ano de 2006 e contava até 08/06/2016, ano no qual foi feita a Ultima atualizagdo dos dados
disponiveis no site do Curso de Licenciatura em Mdasica, com 93 alunos, apds o ingresso de sua
quarta turma no primeiro periodo de 2009 (UFPB, 2009). O curso surge com o propésito de
atender desde os processos de musicalizacdo até as praticas de dominio instrumental, tendo em
vista 0 vasto campo da educagdo musical. Diante desse panorama, fica claro que a habilitagcdo
do licenciado em musica, demanda uma formacdo ampla, em que os contetdos musicais
estejam em conjunto com as competéncias pedagadgicas.

No intuito de responder os objetivos da pesquisa e compreender realidade a ser

estudada, foram definidas as ferramentas de coleta e producgéo de informagdes, englobando os
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processos de revisdo bibliografica integrativa, pesquisa documental, questionario, entrevistas
semiestruturadas e observagéo participante.

Assim, com o campo empirico da pesquisa definido, teve inicio a revisdo bibliografica
integrativa, buscando textos que versassem sobre o ensino de musica popular em ambientes de
ensino superior, educagdo musical, ensino de instrumentos e mais especificamente ensino de
contrabaixo elétrico, a fim de constatar possiveis caracteristicas, lacunas e avangos acerca do
tema estudado, bem como construir a fundamentacdo e a base analitica do trabalho. A pesquisa
bibliogréafica foi iniciada antes da submissdo ao comité de ética por ndo envolver a relagdo com
seres humanos e por consistir em etapa preliminar do estudo, ndo constituindo objeto de analise
por comité de ética.

Tomando como base as proposices de Penna (2017, pg.73) buscou-se por meio da
pesquisa bibliogréfica, situar a questdo central da presente pesquisa diante da producédo da area
de musica, para entdo definir que posicionamento tomar e explicitar 0s conceitos centrais em
torno desta investigagédo, para que em um segundo momento fossem filtrados os textos a serem
estudados e discutidos ao longo do trabalho.

Para a localizacdo dos textos foram utilizadas algumas plataformas, tais como
Scientific Electronic Library Online (SciELO), portal de periddicos da CAPES e Google
Académico, assim como algumas palavras-chaves: baixo elétrico, ensino e aprendizagem,
licenciatura em musica e musica popular.

Ainda, foi conduzida uma pesquisa documental no intuito de compreender os registros,
bem como os dispositivos legais e termos normativos que versassem sobre o Curso de
Licenciatura em Musica. Para caracterizar o contexto de ensino, trazendo uma abordagem
qualitativa para o olhar sobre estes documentos, assumindo um carater interpretativo para a
anélise dos documentos.

A metodologia foi enriquecida com o uso do questionario aplicado aos alunos
(Apéndice C) e por meio dele foi possivel apurar informagdes em dimensdes mais amplas, tais
como perfil, idade, sexo, experiéncias anteriores ao curso, perfis de aprendizagem e motivacoes
da opc¢éo pela musica e contrabaixo elétrico. As questdes foram estruturadas de forma fechada
e algumas com a op¢do de multipla escolha. Visando o melhor aproveitamento do questionério
foi realizada uma aplicacéo piloto com fins ao refinamento das perguntas.

As questdes foram dispostas em 8 secdes, sendo a secdo 1 o enunciado do formulario,
trazendo informagdes em relagcdo aos objetivos do questionario e da pesquisa da qual ele faz
parte. Também é na secdo 1 que o aluno tem o espaco para inserir seu endereco eletrénico (e-

mail), visando garantir o retorno da pesquisa para os respondentes. Desta forma, o questionario
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segue com as seguintes secdes: secdo 2, para a identificacdo dos alunos; secdo 3, com
informagdes sobre periodos anteriores ao curso; secdo 4, sobre as aulas de contrabaixo na
UFPB; sec¢do 5, sobre o estudo do instrumento; secdo 6, sobre as expectativas em relacdo ao
curso; se¢do 7, sobre os estilos de aprendizagem e secdo 8 em agradecimento pela participacao
e colaboracao.

Tendo em vista a baixa taxa de retorno dos questionarios, conforme apontado por
André (2010, p.86-87 apud PENNA 2017, p.141), as questdes foram elaboradas no Google
Forms e disponibilizadas online, o que me rendeu uma boa taxa de retorno, levando em
consideracdo o nimero pequeno de participantes. Assim, em menos de 24 horas, 7 dos 10
alunos matriculados ja haviam respondido ao questionario e os demais simplesmente néo
aceitaram participar do processo de pesquisa.

O uso da entrevista de forma semiestruturada (Apéndice B) se deu por entender 0s
beneficios que o contato direto entre pesquisador e 0s pesquisados (professor e alunos) trouxe
para a pesquisa, dentre os quais destaco a obtencdo de dados de forma mais aprofundada a
respeito da metodologia empregada pelo professor, o feedback dos alunos e o cotidiano das
aulas. Na ocasido foi organizado um roteiro sobre o referido tema, mas também foi permitido
que o entrevistado relatasse de forma mais livre sobre possiveis desdobramentos da questdo
principal. As entrevistas foram registradas em gravacdo de audio por meio de aplicativo para
celular mdvel com vistas na posterior transcri¢do e analise. As entrevistas se deram inicialmente
de forma presencial, mas devido a pandemia do Covid-19 e as medidas de quarentena e
isolamento social, 6 entrevistas com os alunos se deram de forma virtual, por meio de chamadas
de video. Esta nova dindmica de interacdo entre o pesquisador e os alunos ndo interferiu na
qualidade dos dados obtidos, tampouco na conducdo da propria entrevista, tendo em vista que
as chamadas de video ou video conferéncias oferecem uma comunicacdo de forma sincrona e
também facilitaram a disponibilidade dos alunos, ao passo que muitos dos alunos realizaram a
entrevista de dentro dos seus proprios quartos e no conforto de suas casas.

A observacdo participante foi outro recurso utilizado nesta pesquisa, visando a
captacdo das significacOes e das experiéncias subjetivas dos proprios intervenientes no processo
de interacgdo social, no intuito de coletar dados sobre o ensino e aprendizagem do contrabaixo
elétrico em propor¢des mais abrangentes. As observacdes se deram em periodo anterior as
entrevistas e consequentemente a pandemia mencionada anteriormente. Assim, as observacoes
ndo foram afetadas pelas medidas de isolamento social, de modo que foram observadas 20
aulas, do periodo de 26/08/2019 até 23/09/2019 nos turnos da manha e da tarde, tendo como

foco a metodologia empregada pelo professor, a relagéo professor / aluno, a relagcdo dos alunos
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com a metodologia empregada pelo professor, os materiais disponiveis em sala e a estrutura

que o departamento de musica da UFPB dispde para as aulas de contrabaixo elétrico.

1.3.2 Organizacéo e analise dos dados

Para que as informacdes obtidas fossem devidamente analisadas, fez-se necessaria a
organizacao destes dados. Desse modo o0s textos encontrados na pesquisa bibliogréfica foram
categorizados de forma a possibilitar uma compreensdo de vertentes e perspectivas de estudo
sobre a formacao do musico popular e do contrabaixista elétrico.

De mesmo modo, em relacdo aos documentos utilizados foi feita uma organizacao por
categorias, para posterior descricdo e discussdo. Os documentos foram destacados em: Termos
normativos, dispositivos legais e Projeto Pedagdgico do Curso (PPC). Como mencionado
anteriormente, os documentos serviram para uma melhor compreensao das bases do Curso de
Licenciatura em Mdusica da UFPB.

A codificacdo e a tabulacdo dos dados dos questionarios foi outro recurso utilizado,
visto que a tabulacdo simples consistiu na contagem da frequéncia das categorias de cada
conjunto e a codificacdo foi o processo pelo qual os dados foram transformados em simbolos. A
analise destes dados com carater numérico foi realizada por meio da apresentacdo, descricdo e
discussdo em torno dos mesmos. Vale ressaltar que apesar de se utilizar de dados numéricos, a
pesquisa ndo perde seu carater qualitativo, tendo em visto que 0os mesmos ndo foram
apresentados na intencdo de generalizar e sim de compreender qualitativamente o fendmeno
estudado. Assim, os nimeros e o0s cadigos foram utilizados para tracar um panorama geral e
indicar ocorréncias observadas em torno do género dos alunos, idade, motivac6es pela masica,
motivo de opg&o pelo curso e entre outros.

A transcricdo das entrevistas se deu em momento posterior a coleta e registro de dados,
onde paralelamente foi criado um quadro com a simula das respostas dos entrevistados, com
vistas a facilitagdo da visualizacdo dos resultados para a triangulacéo entre os dados colhidos
nas entrevistas e o material produzido na revisdo de literatura acerca do tema. Também vale
ressaltar que um novo material de levantamento bibliografico foi produzido nesta etapa, em
busca de como a literatura tem discutido a utilizacdo dos métodos voltados para o ensino de
instrumentos e como tém se apresentado os estudos de leitura musical ante aos musicos
populares, verificando a existéncia de um novo fendmeno néo localizado na revisao anterior.

Para as entrevistas foi empregada a analise de discurso. Baseado nas proposicdes de

Foucault (2004), entendemos que esse campo de analise apresenta aparatos conceituais para a
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investigacdo dos acontecimentos discursivos, ao passo que toma como objeto de estudo a
producdo dos efeitos de sentido, realizado por sujeitos sociais, que usam a materialidade da
linguagem e estdo inseridos na histdria. Nesse sentido, buscamos interpretar, discutir e analisar
os significados para além da estrutura semantica do texto, compreendendo que as falas ndo
estéo apenas descrevendo e sim expressando agdes e sentidos.

Em relacdo as observagdes foi construido um diério de registro das aulas, descrevendo
as principais praticas de ensino e aprendizagem de baixo elétrico e 0s principais
comportamentos por parte dos alunos e professor. Também houve um espaco destinado a
descricdo das aulas de forma mais geral, relatando a duracdo, os recursos didaticos e
tecnoldgicos utilizados bem como a relacdo professor / aluno. A interpretacdo e analise dos
dados obtidos nesta etapa serviram para a descricdo da dindmica das aulas, a interagdo professor
/ aluno, as principais praticas de ensino e aprendizagem bem como pontuar os desafios
vivenciados pelo professor e os alunos.

Por fim, os dados alcancados pela pesquisa foram confrontados com a producao da
literatura da area trazida para o arcabouco deste trabalho, principalmente no que se refere aos
marcadores utilizados: ensino de instrumento, educacdo musical, masica popular e ensino e
aprendizagem de baixo elétrico. Entendemos que a qualidade dos resultados pretendidos
dependeu exclusivamente da interpretacdo e descrigdo junto a triangulacao desses dados.

1.3.3 Condutas éticas adotadas durante a pesquisa

Ao se iniciar a pesquisa de campo foi informado pelo pesquisador aos participantes
desta investigacdo as finalidades, os procedimentos de coleta de informacGes e como estes
seriam utilizados e divulgados. Os intervenientes no processo participaram voluntariamente,
cientes da natureza do estudo e de suas implicagfes. O consentimento dos participantes foi
formalmente estabelecido mediante assinatura do termo de consentimento livre e esclarecido
(Apéndice A) e em alguns casos, como para fotografias, via oral mediante prévia autorizagéo.

Foram preservadas as identidades e a integridade dos sujeitos participantes da presente
pesquisa, omitindo os verdadeiros nomes ou utilizando pseud6énimos. Outra questdo a se
considerar foi a interferéncia do pesquisador no &mbito da pesquisa, buscando a intervencédo
minima possivel nas aulas durante as observagdes.

Compreendemos que a ética perpassa ao longo de todo o processo investigativo, desde
a escolha do tema, a coleta de informacgdes, o tratamento dos dados e apresentacdo dos

resultados. Dessa forma, adotamos uma postura de compromisso com a verdade e respeito aos
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participantes da presente pesquisa, analisando as informagdes e produzindo conclusées com
todo o cuidado ético.
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CAPITULO II

O Ensino e Aprendizagem de Instrumentos Musicais na
Contemporaneidade

2.1 DEMANDAS E REALIDADES CONTEMPORANEAS PARA O ENSINO
DE INSTRUMENTOS MUSICAIS

As préticas de ensino e aprendizagem de um instrumento musical tém ganhado uma
nova dindmica de interacdo por meio das novas ferramentas tecnologicas e das transformacdes
propiciadas por ela. Aulas remotas por chamada de video com pessoas de qualquer lugar do
mundo que tenham acesso a internet, bem como cursos gravados disponiveis de forma online e
a recorréncia a video aulas ou performances disponiveis no youtube tém sido cada vez mais
comuns.

Com essas transformacodes advindas da globalizacéo, tem se percebido a importancia
do estimulo a motivacdo, a criatividade e a autonomia na construcdo de praticas musicais
coerentes com as demandas contemporaneas. Assim, junto com um ambiente favoravel, tem se
percebido também como tais aspectos podem contribuir para a efetividade do ensino e
aprendizagem de um instrumento musical. Uma vez que 0 acesso a materiais e informagdes tem
se tornado cada vez mais pratico, os professores precisam adotar outra postura que nao a de
meros depositadores de conteddo. Neste sentido, algumas pesquisas deste campo de estudo da
musica apontam para caracteristicas que os professores devem ter para que haja sucesso em
seus processos de ensino e aprendizagem.

Dito isto, podemos destacar inicialmente que o ato de se ensinar um instrumento vem
sendo entendido como um processo de “transmissdo de conhecimentos musicais bem como a
facilitagdo dessa aprendizagem” Hallam (1998, p. 232). Hallan (1998) ainda destaca que essa
facilitacdo da aprendizagem vem sendo cada vez mais enfatizada nos processos de ensino de
instrumentos musicais. Embora Hallan (1998) tenha apresentado tais perspectivas ainda no final
do século XX, elas tém sido reforcadas em estudos posteriores (HARDER, 2008).

Entendo que a facilitacdo da aprendizagem que Hallan (1998) descreve esta ligada a
perspectiva de promocao de autonomia por parte do professor, de modo que 0 mesmo, como
dito anteriormente, ndo venha a ser um mero explanador de contetdos e o aluno um depdsito

dependente, necessitando sempre do auxilio do professor para a resolucdo de problemas
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técnicos musicais, de escolha de repertorio e da performance expressiva da masica. Dessa
forma, o professor precisa estabelecer pontes com os alunos (OLIVEIRA, 2005), dialogando
constantemente com 0s mesmos, respeitando suas singularidades e lhes ofertando parametros
para o desenvolvimento técnico e expressivo musical.

Ja em relacdo ao ambiente de ensino, Sloboda (2000) salienta a importancia do mesmo
ser favoravel e direcionado a aquisi¢do de habilidades necessarias a performance, considerando
os valores sociais e a manuten¢do da motivacdo dos intervenientes no processo, entendendo-0s
como fatores primordiais para a efetividade das préaticas de ensino e aprendizagem de um
instrumento musical. Vale destacar, que de acordo com as proposi¢des de Sloboda (2000), as
habilidades necesséarias para a performance instrumental ndo sdo apenas técnicas e motoras, 0
que também inclui habilidades interpretativas e expressivas na construcao desse conhecimento
musical através do instrumento. O autor compreende que os fatores sociais, bem como a
motivacdo estdo diretamente ligados a constancia nas atividades de aquisicdo de
conhecimentos, tais como a pratica diaria do instrumento.

Visando compreender melhor e refletir sobre essas situac@es de ensino e aprendizagem
de instrumentos, alguns autores como Bastien (1995), Casey (1993), Schon (2000), Hallam
(1998, 2006) e Harder (2003, 2008) apontaram algumas caracteristicas ou qualidades que 0s
professores de instrumentos musicais precisam ter para que haja um ensino efetivo.

Bastien (1995) apresenta quatro caracteristicas principais: agradavel, entusiastico,
encorajador e paciente, incluindo ainda o fato de os professores bem sucedidos serem,
geralmente, pessoas positivas. Ja Casey (1993) aponta que o professor de instrumento deveria
ter consciéncia dos objetivos e concepcdes da educacdo musical, tendo-os como norte de sua
responsabilidade profissional. Hallam (1998) apresenta um professor que centraliza seu modelo
de aula em torno do aluno e demonstra que as aulas que seguem este modelo, apresentaram
uma maior participacdo dos alunos e uma melhora na interacéo entre o professor e 0sS mesmos,
gerando maior motivacdo e aumento do tempo dispensando na pratica de seus instrumentos.
Harder (2003) apresenta como caracteristica necessaria ao professor para um ensino efetivo a
oferta de perspectivas de carreira e atuagdo profissional, pardmetros relativos ao
desenvolvimento de habilidades técnicas, adaptacdo de programas pré-estabelecidos e
construcdo de planejamentos especificos respeitando os valores de cada aluno. Ja Schon (2000),
por meio da anélise e reflexdo de uma Master class em performance instrumental, apresenta
uma tripla-acdo que o professor de exerce na relagdo mestre/discipulo, sendo o lidar com as
dificuldades referentes a execucdo instrumental a primeira agdo. A segunda agdo necessaria

seria a de adaptacéo dos conhecimentos, bem como o planejamento de acordo com as realidades
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especificas de cada aluno. Por fim, na perspectiva do autor o professor deve realizar as acoes
citadas acima levando em consideragédo as questdes de relacionamento pessoal entre ele e 0
aluno, permanecendo atento aos “perigos da defensividade e da vulnerabilidade”.

Estas pesquisas apesar de apontarem elementos necessarios aos professores de
instrumentos que poderiam auxiliar na efetividade do ensino e na facilitacdo da aprendizagem
dos alunos, néo direcionam o olhar para agdes nas quais os alunos deveriam desempenhar,
mantendo de certa forma a dependéncia no professor e conservando um pouco do aspecto
tutorial, apresentando ainda uma ligacdo com as ideias passadas como a relacdo
mestre/discipulo e a tradi¢do de ensino oral.

Creech e Gaunt (2013) apontam que o ensino instrumental de carater individual ndo
acompanhou as mudancas conceituais sobre o ensino e a aprendizagem musical, bem como o
crescimento da diversidade cultural e as transformac@es que sdo frutos da globalizacdo e do
avanco da tecnologia, o que refor¢a meu ponto de vista em relacdo as pesquisas apresentadas
anteriormente.

Nessa mesma perspectiva, Kraemer (2000, p. 54) também afirma que “as acdes da
teoria e da pratica pedagogico-musical estdo voltadas para o tempo presente, mas ainda ligadas
a ideias de geragoes passadas”. O autor ainda aponta que € possivel perceber em plena virada
para o século XXI, a época de sua publicacdo, que apesar das transformacGes geradas pela
globalizacdo, as aulas de instrumento continuam a seguir uma tradigdo oral, em um processo
de transmiss@o no estilo “mestre/discipulo” em aulas individuais.

Uma das caracteristicas apontadas sobre este ensino individual de tradi¢do oral no
estilo mestre/discipulo e que segundo Joseph Kerman (1987) ndo sofreu alteragdes
significativas em vinte anos, levando em conta o seu periodo de publicacdo, € a transmissao de
conhecimentos mais por gestos exemplificativos do que por palavras. Porém, em contraponto
a esta afirmacdo, Hallam (1998) apresenta dados que demonstram que o comportamento dos
professores de instrumento em suas aulas tem sido o de falar ou demonstrar por meio da fala,
enquanto o dos alunos tem sido o de tocar, constatando que alguns dos professores pesquisados
por ela chegaram a falar em média 30% do tempo da aula, e outros professores até 50% do
tempo da aula.

Em outra pesquisa sobre a mesma tematica, Hallam (2006), confirma que o0s
professores corrigem de forma critica seus alunos com quatro vezes mais frequéncia do que
oferecem demonstragéo, e tais corregdes séo feitas principalmente de forma verbal. Contudo,
0s gestos também foram incluidos nas formas de corre¢éo critica dos professores, e a autora

classifica a comunicacdo professor/aluno em 4 modelos: declarativo, comando, questdes e
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formas ndo verbais onde inclui-se os gestos. Também foi localizada por meio desta mesma
pesquisa da autora uma porgédo da aula em que o professor destina a exemplificagdo por meio
do préprio instrumento, servindo como referéncia aural para seus alunos.

Hallam (2006) apresenta também que existe um certo controle por parte dos
professores de instrumentos, determinando o programa de estudos e o repertorio a ser estudado,
bem como a maneira com que esse repertorio deve ser tocado, além de uma priorizagdo nos
estudos técnicos em detrimento das questdes expressivas. Principalmente no contexto de ensino
superior, os dados da pesquisa da autora sugerem que ha pouco espaco para a autonomia dos
alunos, ja que os professores despendem grande parte do tempo da aula sugerindo resolucdes
para os desafios encontrados pelos alunos. Ainda, observou-se uma dualidade em relacéo ao
uso dos métodos, pois, enquanto alguns professores acreditam ser de suma importancia a op¢ao
por um método de ensino a se seguir, outros ja entendem como desnecessario, o que segundo a
autora gera uma tendéncia a auséncia de um pré-planejamento minimo para as aulas. Para esses
professores ¢ mais importante planejar o repertério do que as aulas. Com isso, as aulas de
instrumento em muitos casos acabam consistindo em apenas acompanhar o aluno em sua
pratica.

Ainda assim, é not6rio que o acesso a informacdo propiciado pelo avanco da
tecnologia modificou as dinamicas de ensino e aprendizagem musical. 1sso pode ser percebido
no conjunto de estudos ja discutidos aqui para compreender a realidade de ensino dos
instrumentos ligados a masica popular (DANTAS, 2015; SANTOS, 2015; RODRIGUES
(2015; BOLLOS, 2008; COUTO, 2009; GREEN, 2012; THOMAZ, 2018; LACORTE, 2007;
GOIS, 2016; LIMA, 2014; CORTES, 2012). Tais estudos demostram isso quando mencionam
que as habilidades adquiridas pelos musicos se baseiam na pratica em contextos diversificados,
que incluem desde a formacdo académica tradicional aos professores particulares, videoaulas,
aulas online, cursos livres, workshops entre outros que constituiram importantes aspectos na
aprendizagem musical bem como elementos influenciadores na escolha pela profisséo.

A internet e os canais acessados por meio dela, como o youtube ou aplicativos para
chamadas de video em tempo real tém se mostrado como ferramenta de aproximacéo, sobretudo
em tempos de isolamento social, onde o Unico meio disponivel para lecionar ou se encontrar
tem sido via internet, por meio de chamadas de video e compartilhamento de arquivos. Tajra
(2002, p.13) relata que estas inovagOes tecnoldgicas tém propiciado o desenvolvimento de
diversas areas, como a industrial, com a utilizacao de robds nas automacées de producéo, a de
telecomunicagdes com a telefonia movel e a prépria area da educagcdo com os softwares e

aplicativos que facilitam os processos de ensino aprendizagem.
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Roedel e Martins (2018) nos mostram que essas transformacbes da sociedade
contemporanea tém o capital como agente condicionante e articulador, seja no ambito das
relacBes sociais, da economia, cultura, politica e ideologia, ja que é ele que as tem conformado
e moldado desde a ascensdo do capitalismo. No campo da educacdo, por exemplo, as escolas
tém sido vistas como formadoras de méo-de-obra para o mercado, bem como oportunizadoras
da promocgéo social, o que é reforgado pela perspectiva produtivista da educacéo, para a qual
esta instituicdo é tida como um modo privilegiado de melhorias do “capital humano”
(FRIGOTTO, 1994) reforcando a logica de expropriacdo do capitalismo.

Contudo, esta era de inovacgOes pode conduzir ao enfraguecimento desse peso
institucional que a relagdo mestre/aprendiz tem exercido até 0 momento, uma vez que é muito
mais aceitavel que os alunos tenham aulas remotas com professores de diversos lugares, bem
como € reconhecida a influéncia que o acesso as informacdes tem exercido na aprendizagem
dos alunos. Esta sociedade contemporanea, com forte influéncia do capitalismo, tem exigido
habilidades dos musicos, que vao além das habilidades puramente técnicas, em ambientes de
trabalhos cada vez mais versateis e com cobrancas por producéo, juntamente com a necessidade
do retorno financeiro para a propria sobrevivéncia.

Em conformidade com essas demandas atuais, as pesquisas sobre 0 ensino de
instrumentos tém apontado os beneficios da articulagdo com as demais areas do conhecimento
humano, juntamente com as carateristicas apontadas anteriormente, nas quais os professores de
instrumento devem ter ou assumir. Pesquisadores como Hatfield (2017), Guro (2015) e Ifiiguez
e Pozo (2016) entre outros, refletiram sobre os beneficios que as intervencgdes utilizando o
estabelecimento de metas, regulagdo da motivacao, foco/concentragdo/atencéo, treinamento de
didlogo interno, aceitacdo e visualizacdo, entre outras ferramentas psicoldgicas, tém
apresentado nos processos de ensino e aprendizagem da musica. Nesses estudos, o dialogo com
0 campo da psicologia demonstrou-se eficaz no aumento do desempenho dos estudantes
instrumentistas, melhorando inclusive o lidar com erros e fracassos.

Nesse mesmo sentido, 0s estudos em neurociéncia tém contribuido com diversas areas,
inclusive com o campo da musica, demonstrando o funcionamento do nosso cérebro e suas
repostas aos estimulos internos e externos. Como fruto do dialogo entre essas diferentes areas
do conhecimento, refletiu-se sobre e atestaram-se 0s grandes beneficios que a musica e a pratica
musical tém apresentado no desenvolvimento humano, inclusive em intervencdes em diferentes
alteracOes neuroldgicas como a afasia, a dislexia e 0 autismo, como mostra Rocha e Boggio
(2013) em um artigo de revisdo acerca das publica¢Bes internacionais sobre musica e

neurociéncia.
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Diante dessa conjuntura, os musicos populares, dentre 0s quais destaco aqui 0
contrabaixista, que é o cerne desta pesquisa, tém se adaptado ao uso de novas ferramentas
tecnoldgicas e as diferentes frentes profissionais que as demandas contemporaneas tém exigido.
O teclado, por exemplo, se tornou peca central dentro de um Home Studio, que é uma das
demandas profissionais contemporaneas, solidificando-se como um grande simbolo da mdsica
moderna, e sua presen¢a demonstra a aplicacdo da tecnologia do século XX diretamente em
propositos musicais” (HUNT; KIRK, 1997, p.152).

As novas ferramentas tecnologicas afetam os meios de producédo e consumo da musica,
bem como 0s processos de ensino e aprendizagem. Se Lacorte (2007) ja apresentava que a
formacdo desses musicos era multifacetada, com a ascensdo das novas inovacdes tecnoldgicas,
como a gravacao em Home Studio, os audiolivros, livros digitais, podcasts, midias em
streaming, entre outros, essa formacédo tem se tornado ainda mais multiplice. Uma das tdnicas
dos processos de aprendizagem dos musicos populares sdo os procedimentos de escuta
(GREEN, 2000) e com essas gravacdes digitais, bem como o advento das telecomunicacgoes, a
audicao de musicas vem passando por modifica¢bes equivalentes, ja que é mais comum ouvir
musica pelo aparelho smartphone, e inclusive algumas producdes ja sdo adaptadas a esse padrdo
de consumo.

Outro exemplo dessa adaptacdo dos musicos ante as inovacgdes tecnoldgicas é a
frequente aparicdo de cursos livres, gravados e disponiveis online, abordando diversas
tematicas, como o acompanhamento ritmico de diversos géneros musicais, improvisacao,
leitura de partituras, estudos técnicos, entre outros, em diferentes instrumentos. Entendo que
essa aproximacéo gerada pelas inovacdes da globalizacéo, bem como a diversidade de materiais
disponiveis, implica em uma maior descentralizagdo do conhecimento, uma vez que temos
acesso a diferentes perspectivas sobre as bases que engendram o fazer musical.

Diante das constantes inovacOes e dessa caminhada dos processos de ensino de
instrumentos para um carater mais autbnomo, uma caracteristica que fica em voga é a
criatividade, no sentido do favorecimento do potencial humano e do lidar com diferentes
situacOes e contextos, aliados a uma capacidade de resolver problemas em meio as demandas
do século XXI. Esse olhar para a inovacao e a criatividade representa uma tentativa de mudanca
de concepgdes paradigmaticas de um conservadorismo para um ensino que busca o carater
emancipatorio, como apontam Suanno; Dittrich e Maura (2013).

No artigo de Araujo e Araljo (2018), que traz perspectivas sobre a criatividade no
ensino e aprendizagem do instrumento musical/Canto, as autoras apontam a existéncia de

diversas concepgdes sobre criatividade entre os professores, graduandos e pos-graduandos que
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participaram de sua pesquisa. Contudo, ainda se localizou uma unanimidade quanto a crenca
de que a criatividade ¢ um processo cognitivo que pode ser desenvolvido por todos. Na
concepcao dos professores pesquisados, a criatividade na pratica musical instrumental pode ser
entendida por meio da observacdo da criacdo, da autoexpressao, da resolucdo de problemas, das
alternativas de execucdo, da autonomia e da originalidade, com a devida atengéo no processo,
na presenca e no desenvolvimento das habilidades e capacidades potencialmente criativas.

Trazendo um destaque para a autonomia, tem se refletido sobre 0 seu uso nos processos
de ensino e aprendizagem do instrumento musical com o intuito de promover uma participacao
mais ativa e consciente nos alunos. Baseado nas proposic¢des de Figueiredo (2014), compreendo
que as metodologias empregadas pelos professores que buscam conduzir a uma aprendizagem
mais autbnoma devem conter uma linguagem mais informativa, flexivel e que também
responsabilize os estudantes pela construcdo da sua propria aprendizagem. Os estudos nesse
sentido indicaram que o estilo motivacional do professor tem relagéo direta com a qualidade da
aprendizagem. Ainda, estilo motivacional tem oportunizado um melhor desempenho aos
alunos envoltos a esse ambiente fomentador de autonomia, o que justifica o investimento em
pesquisas relacionando o ensino de instrumentos com a promog¢do da mesma.

Com isso, diante das caracteristicas dos processos de ensino e aprendizagem de
instrumentos musicais e desse movimento de mudanca para uma concepgao mais emancipatoria
de ensino, fica clara a importancia de professores que estimulem a autonomia e a criatividade
e gue dialoguem com as outras areas de conhecimento, buscando uma maior efetividade em
suas praticas. De mesmo modo, nota-se a importancia da conscientizacdo dos alunos em relacéo
a sua coautoria nos processos de ensino e aprendizagem, tendo em mente a grande
responsabilidade que os mesmos tém ao longo do processo de construgdo do conhecimento

musical.

2.2 PERFIS DE PROFESSORES DE INSTRUMENTO MUSICAL E SUAS
CONCEPCOES SOBRE ENSINO E APRENDIZAGEM

Neste topico, busco construir um quadro analitico a partir de pesquisas sobre perfis de
professores de instrumento musical e suas concepgdes de ensino e aprendizagem. O objetivo
aqui ndo é classificar ou enquadrar o professor em um perfil rigido, mas produzir um conjunto
de elementos tedricos significativos para compreender suas praticas e concepgoes.

Assim, com base nas proposi¢oes de Figueiredo (2014), autor que reflete questdes

sobre o estilo motivacional do professor e 0 ensino do instrumento musical, compreendi que o
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conceito teorico dos estilos motivacionais é baseado na teoria da autodeterminacdo (DECI;
RYAN, 1985; RYAN; DECI, 2000), que categoriza estilos de promocdo de autonomia dos
professores nos alunos. Este conceito fundamenta-se na necessidade psicolégica de autonomia
que nos faz sentir motivados, o que possibilita uma melhoria do bem estar e do desempenho,
justamente quando nos sentimos no controle de nossos comportamentos. Todavia, estas
pesquisas também localizaram de forma opositora um estilo guiado por pressdes externas que
consequentemente nos leva a um menor nivel de autonomia, bem estar e desempenho.

Além dos dois estilos mencionados de forma opositora, ha a ocorréncia de diversos
outros estilos de professores. Contudo, Figueiredo (2014, p.78) salienta que o conceito de estilo
motivacional se apresenta no comportamento dos professores fundamentalmente em duas
categorias: o promotor de autonomia e o controlador (REEVE; DECI; RYAN, 2004). Feito este
preambulo, busco entdo elucidar os dois estilos tedricos para uma melhor compreensédo sobre
0s mesmos e facilitar sua utilizacdo neste trabalho.

Iniciando pelo estilo controlador, com base em Figueiredo (2014) e Reeve (2009),
compreendo-0 como sensacao e comportamento adotado por professores na etapa da instrucéo,
que pressiona os alunos a pensar, sentir e se comportar de forma caracteristica. Este estilo é
identificado pelo uso de regras e incentivos externos guiados por uma meta estabelecida pelo
professor, que regula uma agenda de objetivos e comportamentos para atingir este fim. O estudo
de Figueiredo (2014) destaca ainda que os professores ndo séo controladores essencialmente,
mas sim por pensarem a autonomia dos alunos por meio da sua propria concepgao, exercendo
influéncia em seus modos de pensar e agir, levando-os a se comportarem de um modo
especifico em resposta ao seu estimulo.

Ja o estilo promotor de autonomia é entendido aqui, também com base em
Figueiredo (2014) e Reeve (2009), como sensacdo e comportamento adotado por professores
na etapa da instrugdo para reconhecer, estimular e ampliar os recursos motivacionais internos
dos alunos. Compreendo que este estilo ¢ identificado pelo incentivo da busca autodeterminada
das préticas, tendo como meta o fortalecimento da autorregulacdo do aluno. Nesse estilo, as
perspectivas dos alunos sdo acolhidas, bem como seus pensamentos e a¢@es e o0 estimulo a
motivacdo é feito de forma autdnoma e ndo como um dever exclusivo do professor.

Os estudos com os estilos motivacionais dos professores nos diversos contextos de
ensino no Brasil e outros paises com os autores ja citados indicam que h& uma relacéo entre a
qualidade da aprendizagem e o ambiente promotor de autonomia, onde os alunos envoltos neste

ambiente tém apresentado um maior desempenho, entusiasmo e bem estar nos processos de



46

ensino e aprendizagem (REEVE; DECI; RYAN, 2004; REEVE; JANG, 2006; RENWICK;
REEVE, 2012, 2009; FIGUEIREDO, 2014).

Contudo, ainda se apresenta uma predominancia do estilo controlador nas praticas de
ensino e aprendizagem (REEVE, 2009) e existem alguns fatores ou agentes externos que a
estabelecem de forma implicita ou explicita, como administradores, expectativas sociais,
normas, curriculos e politicas escolares, pais e algumas diretrizes culturais. Fatores
relacionados a dindmica da sala de aula também s&o apresentados como fatores influenciadores
na predominancia do estilo controlador, como o comportamento dos alunos diante das
atividades e o acompanhamento de suas a¢des ao longo do percurso formativo. Ja no que diz
respeito ao professor, os fatores séo relacionados a sua personalidade e suas crencas em relagéo
ao desenvolvimento da motivacdo dos alunos.

Percebe-se entdo a influéncia que a escola exerce nesta relacdo de controle e promocao
de autonomia, uma vez que o professor precisa prestar contas a este ambiente de trabalho e em
muitos casos seus objetivos em sala de aula esbocam os objetivos maiores pretendidos pela
instituicdo. Figueiredo (2014, p.81) aponta que tanto instituicdes de ensino de musica mais
permissivas em questdes estruturais e de curriculo, quanto as consideradas mais conservadoras
ou tradicionais, podem exercer essa pressdo no professor, que por sua vez a reflete sob forma
de controle nos alunos.

No entanto, o0 excesso de flexibilidade também é apontado como problema, onde o
professor pode ser cobrado a ndo controlar o aluno, e se tratando de um contexto onde o aluno
define a sua agenda de pratica, o professor acaba apresentando uma postura bastante passiva.
Compreendo entdo que uma relacdo harmoniosa e equilibrada entre a liberdade e a regulacéao é
fundamental para a qualidade das préaticas de ensino e aprendizagem. Assim, penso que € por
meio da construcdo de uma relacdo respeitosa entre professor e aluno que a autoridade e a
liberdade sdo mediadas, auxiliando justamente no equilibrio desta relagdo. Neste sentido, Freire
(2011) aponta que havendo a transgresséo dos limites estabelecidos por esta relagdo respeitosa,
temos o autoritarismo ou a licenciosidade, ocasido em que o primeiro representa uma ruptura
em favor da autoridade contra a liberdade e o Gltimo a ruptura em favor da liberdade contra a
autoridade.

Portando o entendimento basico sobre os estilos, apresento um quadro de
caracteristicas comuns entre os professores em situacdes de ensino que demonstram a acéo
pratica dos estilos controlador e promotor de autonomia (QUAD. 1), delineadas por meio do
estudo de Figueiredo (2014).



Quadro 1- Estilos de Ensino

Caracteristicas para

Estilo controlador

Estilo promotor de
autonomia

1- Estimular o inicio de uma

Utiliza normas, diretrizes €

Considera os recursos

atividade recompensas motivacionais intrinsecos do
aluno
2 —Fundamentar a atividade Apela ao senso de dever do Utiliza argumentos
aluno pragmaticos
3 — Inter-relacionar-se com o Expressoes Expressoes encorajadoras,
aluno regulamentadoras, inibidoras elucidativas
4 — Avaliar Impaciente. Condugao por Paciente. Compreende que o

5 — Lidar com os sentimentos
e consideragdes negativas
dos alunos

meio das explicacdes,
atitudes e resultados
considerados corretos
Nao reconhece este tipo de
comportamento, inibe-o por
meio de repreensao

aluno tem o seu tempo de
assimilacdo do conhecimento

Reconhece e admite,
procurando uma solugéo para
a adversidade

47

Fonte: Adaptado pelo autor com base em Figueiredo (2014)

A partir deste quadro facilita-se o entendimento dos estilos em algumas dimens6es dos
processos de ensino e aprendizagem de instrumentos, como o iniciar de uma atividade, sua
fundamentacdo, dindmica de interacdo entre professor e alunos e sua avaliacdo, possibilitando
a visualizacdo de uma relacdo entre as praticas do professor de contrabaixo elétrico
interveniente desta pesquisa e 0s estilos controlador e promotor de autonomia.

E importante destacar que a concepgao de que os estilos motivacionais dos professores
se apresentam de maneira fixa e dicotbmica vem sendo posta em questionamento desde a
pesquisa de Kupers e colaboradores (2013), apontando para realidades mais complexas e
multifacetadas. Por meio do estudo de Kupers e colaboradores (2013) foi possivel compreender
que, ao menos no ensino individual de instrumento, os professores tém adotado tanto posturas
controladoras quanto promotoras de autonomia, a depender do contexto.

As bases teodricas dos estilos motivacionais nesta pesquisa nos auxiliam na
compreensdo das praticas do professor de contrabaixo elétrico, observando até que ponto ele se
utiliza da relacdo de controle e/ou promocéo de autonomia e colaborando com a descricdo de
suas acdes pedagogicas, ja que o objetivo desta pesquisa visa descrever e compreender as
principais praticas de ensino e aprendizagem de contrabaixo elétrico no Curso de Licenciatura
em Musica da UFPB. Ainda, levou-me a observar se se haveria a predominancia do estilo
controlador nesse contexto de ensino de contrabaixo elétrico, j& que as pesquisas no campo da
masica sobre os estilos motivacionais tém relatado essa maior ocorréncia em contextos de

ensino individual de instrumentos.
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Outra perspectiva reflexiva trazida para auxiliar no entendimento das praticas do
professor de contrabaixo elétrico da licenciatura em musica da UFPB, trata-se da compreensdo
de concepcgbes sobre ensino e aprendizagem que os professores nutrem ou carregam consigo
durante sua jornada de trabalho. Ifiiguez, Pozo e de Dios (2014), com base em Bautista et al.
(2010), tracam trés perfis distintos de concepcdes de ensino e aprendizagem de professores de
instrumentos: “direto, interpretativo e construtivo”.

Para realizar esse diagnostico, Ifliguez, Pozo e de Dios (2014) contaram com 53
professores participantes, divididos em trés grupos por tempo de experiéncia profissional,
sendo o primeiro grupo com menos de 7 anos de experiéncia (grupo a); o segundo de 7—14 anos
(grupo b) e por fim o grupo de professores com mais de 14 anos de experiéncia (grupo c).

Diante disso, um dos primeiros destaques apresentados por Ifiiguez, Pozo e de Dios
(2014), se refere a influéncia que o tempo de experiéncia exerce nas concepgdes e praticas
pedagogicas dos professores de instrumento. Ainda, em relacdo a estas concepcles, outra
constatacdo importante que esta pesquisa aponta, embasada em pesquisas anteriores sobre
professores de cordas em um conservatorio da Espanha (TORRADO, 2003; TORRADO;
POZO0, 2008), bem como em pesquisas de outros campos (MARTIN ET AL, 2012; OLAFSON;
SCHRAW, 2006; TSAI, 2002) é que os professores ndo possuem as mesmas concepgoes sobre
todas as dimensdes de sua préatica de ensino, como a instru¢do, a aprendizagem e a avaliacéo.

Isso reforca o entendimento de que os estilos ou perfis de professores ndo se
apresentam de maneira fixa e dicotbmica como dito também no topico sobre os professores
promotores de autonomia e/ou controladores, levando a crer que o professor de contrabaixo
elétrico, interveniente desta pesquisa, pode apresentar diferentes concepcbes ou estilos
motivacionais nas diversas dimensdes e ocasifes de sua pratica de ensino, assim como 0 seu
tempo de experiéncia docente pode ter transformado e ainda estar transformando suas
concepgdes sobre o0 ensino e aprendizagem de contrabaixo elétrico.

Diante disto, apresento o Quadro 2 com as bases tedricas que sustentaram o
entendimento dos trés perfis de concepcdes, apresentados por Ifiiguez, Pozo e de Dios (2014) e
embasados em Bautista et al. (2010). No quadro, séo apresentadas as principais defini¢ces
ligadas as teorias direta, interpretativa e construtivista utilizadas para a construcdo do
conhecimento sobre as diferentes concepcdes de ensino e aprendizagem dos professores de

instrumento.



Quadro 2- Teorias sobre aprendizagem e instrucdo de Bautista e colaboradores (2010)

Teoria direta

Teoria interpretativa

Teoria construtivista

Epistemologia Realismo ingénuo. Realismo Construtivismo. O
Conhecimento que interpretativo. O conhecimento é uma
reflete a realidade de Conhecimento reflete a | construcéo elaborada
uma forma evidente e realidade de uma forma pelo sujeito, que
objetiva. evidente e de forma constréi modelos

objetiva. No entanto, 0 proprios e pessoais
assunto tem um para interpretar a
importante papel ativo  realidade (que pode ser
Nno processo de mais ou menos
conhecimento apropriado).

Ontologia Estados-produtos. A Ac0es e processos. A Sistemas complexos. A
aprendizagem é aprendizagem é aprendizagem é
concebida em termos concebida em termos concebida em termos
de estados ou produtos | de agdes e processos de sistemas complexos
estaticos (por exemplo, = (por exemplo, (por exemplo,
contetido académico). cognitivo, motivacional | processos de

etc.), que sdo autorregulacéo)

externamente internamente geridos

gerenciados. pelo aluno a fim de
construir e desenvolver
habilidades ou
estratégias.

Conceitos Causalidade simples. Causalidade maltipla Causalidade interativa.

Uma relacdo direta e
linear é estabelecida
entre a aprendizagem,
as condigdes e 0s
resultados.

linear. Uma relagéo
direta e linear é
estabelecida entre
aprendizagem,
condicOes, processos e
resultados.

Uma complexa e
interativa relagdo é
estabelecida entre
aprendizagem,
condicGes de
aprendizagem,
processos e resultados.
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Fonte: Adaptado pelo autor com base em Bautista e colaboradores (2010)

As teorias direta e interpretativa compartilham uma epistemologia intuitiva de caréater
realista, implicando no conhecimento como cdpia da realidade percebida ou obtida. A teoria
direta pressupde um papel passivo e reprodutivo dos alunos nos processos de aprendizagem,
enquanto a teoria interpretativa assume o carater reprodutivo da aprendizagem. A teoria
interpretativa propfe que a atividade cognitiva é necessaria ao aluno (em termos de atencéo,
motivacgdo, gestdo de recursos cognitivos etc.), porém de maneira subordinada, como na teoria
direta, visando obter resultados/produtos que s@o a reproducdo mais fiel possivel do
conhecimento musical recebido. Com isso, percebo que tanto a teoria direta quanto a
interpretativa compartilham uma concepcao mais tradicional de ensino e aprendizagem, embora
se diferenciem na complexidade.

Ja a teoria construtivista centra 0s processos de aprendizagem no aluno, sendo este o

seu principal propdsito de ensino. Nesta teoria o ensino é concebido como um sistema complexo
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de interagBes entre os agentes presentes no ambiente de aprendizagem musical (contetdo,
instrumento, professor e aluno). O objetivo final nesta concepcdo de ensino ndo € apenas a
reproducdo de um som especifico, que tem o professor por modelo, mas sim construir
habilidades mentais que permitam aos alunos gerenciar suas proprias atividades mentais, a fim
de que o aluno produza o seu proprio som, adequando-0 aos seus objetivos expressivos musicais
(BAUTISTA ET AL., 2011; CASAS; POZO, 2008; MARIN ET AL., 2012; TORRADO;
POZO0, 2008; INIGUEZ, POZO E DE DIOS, 2014).

Com o entendimento sobre essas teorias juntamente com o embasamento em pesquisas
anteriores, Ifiiguez, Pozo e de Dios, (2014) investigaram a relacdo entre essas diversas
representacdes de um Unico professor e a organizacéo dessas concepgdes em termos de perfis
de professores, verificando-as por meio de analise de agrupamento. Dito isto, apresento o

Quadro 3, a seguir, com os diferentes perfis de concepcdes de professores de instrumento.
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Quadro 3- Perfis professores de musica com diferentes experiéncias de ensino

Perfil direto (professores
altamente experientes)
Grupo C

Perfil interpretativo
(Professores experientes)
Grupo B

Perfil construtivo
(Professores novatos)
Grupo A

A mdsica é concebida a
partir de pressupostos
epistemologicos realistas,
uma vez que apenas uma
interpretacdo € considerada
correta. Os resultados da
aprendizagem de natureza
técnica / elementar sdo
entendidos como
significativos em si mesmos.
Aplicacdes de estratégias
instrucionais para melhorar o
desempenho dos alunos séo
pensadas como
desnecessarias, porque a
aprendizagem é
essencialmente vista como o
resultado de predisposicdes
inatas / naturais e de esforco
pessoal. Além disso, a
aprendizagem é concebida
em termos de "contetdo”
(estados ou produtos finais)
e, portanto, a avaliacéo é
interpretada como um
“Julgamento” ou avaliagdo
sobre a reproducéo deste
contetdo. Portanto, as
concepcOes desses
professores estdo voltadas
para resultados finais da
aprendizagem, e o papel do
aluno é concebido como
passivo e reprodutivo.

A interpretacdo da musica é
entendida por meio da
dicotomia em termos de
"correto vs. incorreto 7,
embora o papel
transformador dos alunos na
aquisicao do conhecimento
das partituras musicais é
reconhecido.
Consequentemente, parece
gue a musica é concebida a
partir de uma perspectiva
epistemoldgica realista. Uma
vez que a partir dessa
suposicao, ndao ha espaco
para a autoexpressao ou
criatividade dos alunos, os
resultados da aprendizagem
de natureza técnica / basica e
analitica sdo considerados
suficientes. A aprendizagem
é entendida em termos de
acoes e processos
gerenciados externamente o
que consequentemente,
ocasiona em estratégias
instrucionais com base na
nog¢&o da autorregulagédo dos
professores nos alunos (por
meio de instrucoes,
explicaces diretas,
modelagem etc.). Por fim, é
atribuida a avaliagdo uma
fungao “corretiva”, na qual a
autoavaliacdo dos alunos néo
é promovida. Em suma, estas
concepgOes dos professores
estdo focadas no aluno, cuja
funcdo é concebida como
ativa, porém reprodutiva.

- Sdo permitidas
interpretacdes criativas e
pessoais das pontuacdes e 0s
alunos séo incentivados a
explora-las, ja que a musica
em si é concebida em termos
epistemoldgicos
construtivistas. Os resultados
da aprendizagem séo
entendidos como uma forma
de promover um todo
abrangente da arte,
interpretacdo e técnica /
capacidades musicais
basicas. Os sofisticados
ontoldgicos e pressupostos
conceituais, e as estratégias
instrucionais visam uma
promocao continua da
reflexdo dos alunos e dos
processos de metacognicao,
autorregulagdo e autonomia.
As Situacgdes de avaliacdo
também sdo entendidas como
um contexto de
aprendizagem, e que atuam
fundamentalmente com uma
fungdo “formativa”. Em
conclusdo, as concepcdes
desses professores estdo
focadas nos alunos, cujo
papel é concebido como
ativos e construtivos.

Fonte: Adaptado pelo autor com base em Bautista e colaboradores (2010)

Como dito, esses perfis foram elencados e localizados de forma associada a variavel

experiéncia docente. Neste estudo de Ifiiguez, Pozo e de Dios, (2014) a concepcio

construtivista, tida como mais sofisticada, foi mais frequente em professores com menos
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experiéncia de ensino, enquanto a concepgéo direta foi mais recorrente entre os professores de
maior experiéncia.

Contudo, este efeito da experiéncia de ensino pode parecer contraditério se comparado
a pesquisas em outros campos (ERICSSON ET AL., 2006) que geralmente apontam para um
maior desempenho entre 0S mais experientes e apresentam que 0s mesmos parecem ter sistemas
de ensino mais sofisticados, juntamente com suas concepcdes e/ou praticas sobre as diferentes
dimensGes do ensino (FIVES; BUEHL, 2010; PROSSER et al., 2003; RUBIE-DAVIS; FLINT,;
MCDONALD, 2011). Adicionalmente, é possivel encontrar estudos que nao perceberam
diferencas significativas entre as concepgOes dos professores de acordo com a experiéncia
(NORTON ET AL., 2005; PORLAN; MARTIN DEL POZO, 2004).

Todavia, 0 que se pretendeu neste estudo de Ifiiguez, Pozo e de Dios, (2014) foi atestar
o que foi localizado inicialmente por Bautista et al. (2010, 2011) com professores de piano, e
que justamente apontou para essa diferenciacdo da concepcdo de ensino e aprendizagem de
acordo com a experiéncia docente, além do uso das diferentes concep¢des nas diversas
dimens@es dos processos de ensino e aprendizagem. Aqui, entretanto, ndo temos a proposta de
verificar a generalidade de tais resultados, mas tomar as reflexdes tedricas empreendidas como
base analitica.

Assim, como resultado, este estudo de ifiiguez, Pozo e de Dios, (2014) apresenta que
apesar de todo 0 movimento em busca de mudancas nas metodologias de ensino e aprendizagem
de masica e de todas as conclusdes de pesquisas, sugerindo inclusive reformulacdes nos
curriculos, as praticas pedagogicas em musica ainda estdo de certa forma ancoradas no modelo
tradicional. Ja em relacdo as concepcdes dos professores, apresentou-se uma maior ocorréncia
da concepcéo construtivista na dimensdo da avaliacdo, enquanto na dimenséo do ensino hd uma
maior evidéncia da concepcdo direta.

Para os pesquisadores, o fato de a concepgdo construtivista ser mais evidente na
avaliagéo e a concepcao direta apresentar-se mais evidente na dimensao do ensino, pode indicar
uma incompatibilidade entre essas dimensdes essenciais. O que ocorre € que a figura do
professor é focalizada durante as atividades de ensino, enquanto os alunos sdo evidenciados
apenas na etapa da avaliagdo, muito embora ndo tenham sido considerados durante o processo
de ensino.

Outro apontamento importante deste estudo é que ha uma relagcdo negativa entre o
perfil construtivista e os perfis direto e interpretativo em todas as dimensdes de ensino, embora

esta correlacdo negativa seja menor no perfil interpretativo. A suposicdo levantada é de que
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quanto mais construtivista o professor €, menos chances ele tera de manter posicdes realistas
relacionadas aos perfis direto e interpretativo.

No entanto, apesar de apontar para a predominancia da concepc¢ao construtivista nos
professores mais novos, esse estudo também sugere que estas ideias mais inovadoras podem
esbarrar em resisténcia e se desgastar com o tempo. De acordo com esta suposicdo, 0S
professores mais novos a medida que adquirem mais experiéncia moldam suas ideias a dos
professores mais experientes, que tendem a ter mais poder constitucional e por isso mais
controle nas instituicdes de ensino. Por essa perspectiva o que o estudo de Ifiiguez, Pozo e de
Dios, (2014) sugere é que por mais que 0s professores mais jovens possuam ideias mais
inovadoras, 0S mesmos ndo possuem experiéncia ou autonomia profissional suficiente para
colocar em pratica.

Assim, compreendo que o0 estudo das diferentes concepcbes e praticas de
ensino/aprendizagem de professores pode conduzir a um melhor entendimento dos processos
de aquisigé@o de conhecimentos musicais. Adicionalmente, o estudo das diferentes concepgdes
de ensino/aprendizagem também pode auxiliar na compreensao de seus efeitos em professores
e alunos nas diferentes dimensdes dos processos da construcdo do conhecimento musical.

Por meio das referidas correntes teoricas, direta, interpretativa e construtivista que
embasam o delineamento dos perfis de professores, bem como por meio da compreensdo dos
efeitos que a experiéncia de ensino pode exercer sob as concepgdes, podemos tecer uma melhor
reflexdo sobre as praticas de ensino e aprendizagem do professor de contrabaixo elétrico

pesquisado aqui neste estudo.

2.3 PERFIS DE APRENDIZAGEM DE ESTUDANTES DE INSTRUMENTO

Devido as singularidades que apresentam os processos de ensino e aprendizagem do
contrabaixo elétrico e os demais instrumentos ligados intrinsecamente a musica popular, optei
por utilizar uma lente teorica para a discussdo em torno das particularidades de aprendizagem
dos alunos do Curso de Licenciatura em Musica da UFPB com habilitagdo em préticas
interpretativas, com especificidade no ja citado instrumento.

Nesse sentido, 0 presente topico se da no intuito de discutir a ferramenta desenvolvida
pelo teodrico educacional americano David Allen Kolb, que tem por objetivo o mapeamento do
aprendizado e o desvelar dos estilos de aprendizagem de cada individuo em quatro categorias
criadas pelo pesquisador. Embora a teoria criada por Kolb tenha sido criada ainda no final do

século XX, suas ideias vem sendo refletidas em realidades contemporaneas, principalmente a
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partir de suas perspectivas de aprendizagem baseada na experiéncia (KOLB; KOLB, 2017),
mantendo-se ainda bases semelhantes as perspectivas dos estilos de aprendizagem.

E partindo da proposicdo de que cada individuo é unico (KOLB, 1979), que se faz
relevante para o educador identificar o estilo de aprendizagem de cada aluno e assim auxilia-lo
de forma mais eficaz nos processos de aquisi¢cdo de conhecimentos. Todavia, pela experiéncia
empirica lecionando contrabaixo elétrico e teoria musical, admite-se que nédo ¢ tarefa facil,
sobretudo para professores que lecionam em turmas com um numero elevado de alunos, cenario
em que a participacdo ativa dos mesmos, inclusive, em sua autoavaliacdo é fundamental.

N&o se observou outras pesquisas em musica utilizando a abordagem dos estilos de
aprendizagem de David Allen Kolb. Ainda assim, como aponta Cerqueira (2000), esta
ferramenta vem sendo utilizada em pesquisas com foco nos processos de aprendizagem por
todo mundo e, no Brasil, por mais que ainda nao exista um nimero expressivo de pesquisas em
todas as areas do conhecimento, observa-se uma grande quantidade de producgdes na éarea da
salde e, em crescimento, nas areas da administracdo e contabilidade, como reforga Pena,
Cavalcanti e Miomi (2015, p.66).

Assim, apresentando a ferramenta teérica de fato, € em 1971 que Kolb da inicio aos
estudos sobre os estilos de aprendizagem, como aponta Cerqueira (2000), investigando sobre
como jovens universitarios adaptam os conhecimentos adquiridos a sua realidade, diante das
obrigagdes da vida académica. Mas é s6 em estudo apresentado em 1984, com o trabalho
intitulado de “aprendizagem experiencial” que Kolb apresenta sua pesquisa efetivamente, na
ocasido o trabalho sugere que podemos mapear o aprendizado em dois eixos: 1) Processamento
(como fazemos); e 2) Percepgdo (como compreendemos).

Assim, Kolb (1984) define que os processos pelos quais o conhecimento é adquirido
ocorrem por meio da modificacdo das experiéncias de cada individuo, resultante da integracao
entre 0 processamento e a percepcao das informagfes. O autor atribui grande importancia a
experiéncia nos processos de aprendizagem e o descreve, tendo como base, um ciclo de quatro
estagios:

- Experiéncia concreta (agir) - Ocasido em que o aluno entra em contato com o objeto
de estudo e estabelece relagbes com ocorréncias praticas, por meio da percepcdo de
similaridades e da troca com os demais colegas.

- Observacao reflexiva (refletir) - E nesta fase que o aluno da inicio ao processo de
analise das ocorréncias localizadas no primeiro estagio, examinando-as de diversas

perspectivas e confrontando com suas experiéncias.
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- Conceitualizacdo abstrata (conceitualizar) - Nesta fase da-se a producdo de
conceitos, por meio da criagdo de hipdteses e do raciocinio ldgico, elaborando ferramentas para
exemplificar e explicitar o objeto de estudo.

- Experimentacdo ativa (aplicar) - Aqui se finda o ciclo da aprendizagem com o
emprego do conhecimento adquirido de forma prética, resultando em tomadas de decisdo e na
resolucéo de problemas. De forma direta, é o exercicio do aprendizado concretizado em acéo.

Diante disso, é pela forma que o individuo organiza, processa e compreende as
informacdes que Kolb define os quatro estilos de aprendizagem, denominados Acomodador,
Assimilador, Convergente e Divergente, descritos a seguir.

No estilo de aprendizagem Acomodador, os individuos tém preferéncia por
experiéncias praticas, assumindo riscos e solucionando problemas de maneira intuitiva,
pautados na abordagem da tentativa e erro (KOLB, 1999, p.5). Citando um exemplo pratico
aplicado ao contrabaixo elétrico, entendo que o musico mais proximo deste perfil de
aprendizagem prefere praticar o instrumento com o foco na aplicacdo dos contedos em um
contexto aproximado da acdo real do masico. Dessa forma, seu estudo tem por cerne o
repertorio e seu desenvolvimento se da de maneira pouco reflexiva, resolvendo possiveis
problemas técnicos no acumulo de tentativas, com erros e acertos.

O Assimilador destaca-se pelo uso do raciocinio indutivo, partindo do particular para
o0 geral, com habilidade para a criagdo de modelos abstratos e priorizando a teoria (KOLB,
1999, p.5). Aplicando ao contexto do contrabaixo elétrico, o aluno que possui este perfil, analisa
varios outros instrumentistas de maneira anterior ao seu momento de pratica, e a partir dessa
observacdo estabelece um roteiro de estudos tentando generalizar de forma tedrica o que
conseguiu constatar nas realidades singulares de cada instrumentista analisado.

Ja o estilo Convergente destaca-se pela resolucédo de problemas, tomadas de decisdes
e aplicagdes de cunho prético, pautado no raciocinio dedutivo, partindo do geral para o
particular (KOLB, 1999, p. 5). Trazendo para realidade do masico contrabaixista, o estudante
que possui este perfil consegue resolver seus problemas técnicos musicais de maneira pratica,
com uma rapida tomada de decisédo, e tem uma forte inclinacéo para elaborar possibilidades de
observagdo e experimentagdo sobre o estudo musical empreendido, alcangando seu
desenvolvimento partindo de ideias gerais e aplicando a sua realidade particular.

Por fim, o estilo Divergente tem uma predisposicdo para trabalhar em grupo,
preferindo discussdes e producdes de ideias que gerem possibilidades de resolugéo ndo téo
usuais, tendo como caracteristica principal a criatividade (KOLB, 1999, p.5). Trazendo para a

realidade musical, o estudante contrabaixista que possui este perfil de aprendizagem tende a
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desenvolver suas habilidades técnicas e musicais acumulando informacdes trazidas de variadas
fontes e interacOes sociais, para posteriormente usar da criatividade com o objetivo de alcancar
a resolucéo de eventuais problemas.

Para se tomar conhecimento sobre o estilo de aprendizagem € preciso utilizar-se de um
inventario com 12 questes elaboradas por Kolb (1984). O inventério foi criado com o intuito
de promover o autoconhecimento em rela¢do a aprendizagem e estabelecer uma ferramenta a
academia para pesquisa e trabalho sobre os estilos de aprendizagem (KOLB; KOLB, 2005).

Este inventario sofreu alteracGes ao longo dos anos, totalizando em 5 versfes do
formuléario de questdes. Desse modo, em 1969 tem-se a primeira versdo do formulario, mas
devido a sua baixa taxa de confiabilidade foi preciso revisa-lo. Em 1985 ¢é lancada a segunda
versdo do teste, apresentando avancos em relacdo ao anterior, mas ainda assim necessitou-se de
uma revisdo devido a taxa de confiabilidade. Em 1999 é divulgada a terceira versdo do
formulério, no intuito de elevar a credibilidade do teste e promover a facilitacdo do seu
manuseio, mas, ainda nio é a versio definitiva. E entdo em 2005 que surge a versdo 3.1 do
formulario de questbes, sendo o definitivo, até agora, alterando o sistema de pontuacéo,
acrescentando-lhe uma ordem de importancia e facilitando seu manuseio de forma visual.
(KOLB; KOLB, 2005).

O inventario é composto por 12 questdes obrigatorias, contendo 4 opg¢des dentro de
cada questdo. O respondente deve marcar as op¢des por ordem de importancia, sendo o nimero
4 atribuido a opcdo que mais caracteriza o individuo em relacdo ao seu processo de
aprendizagem, o numero 3 a segunda op¢do que mais o identifica, 0 2 como terceira op¢do que
0 caracteriza e 1 como a opg¢édo que menos o identifica enquanto aprende.

Para este trabalho foi utilizado uma adaptacdo do inventério, apenas adequando as
questdes para o contexto de aprendizado musical, sem maiores alteracdes. Na secdo 7 de 8, no
questionario aplicado aos alunos do Curso de Licenciatura em Musica com habilitacdo no
contrabaixo elétrico, foi inserido o inventario de estilos de aprendizagem buscando identificar
as preferéncias dos alunos em meio aos seus processos singulares de aprendizado.

Com isso, acredito que a compreensdo de estilos de aprendizagem dos alunos de
contrabaixo elétrico do Curso de Licenciatura em Mdsica da UFPB pode trazer avangos para o
entendimento das relacfes de ensino e aprendizagem neste contexto. Ainda, penso que um
posterior entendimento do seu estilo de aprendizagem por parte dos alunos os proporcionaria
um autoconhecimento capaz de fazé-los gerenciar melhor sua pratica diaria, otimizando sua
forma de estudar, suas estratégias e tomadas de decisdes, como reforca Sternberg (1997). Da

mesma forma, o conhecimento dos estilos de aprendizagem dos alunos por parte de professores,
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Ihes possibilitaria a organizagdo de um planejamento mais adequado e condizente com as
singularidades de cada estudante.

Com base no que ja foi descrito sobre os estilos de aprendizagem, pensados a partir de
como cada individuo processa e armazena o conhecimento, conclui-se que essa perspectiva
analitica e reflexiva oportuniza um olhar investigativo que pensa os estudantes e professores
como coautores no processo de ensino e aprendizagem. E se conhecendo melhor, em termos da
otimizacdo de sua propria aprendizagem, que os alunos oportunizam uma melhor compreensao
das suas necessidades pessoais de estudo, superando a mera absorcdo de contetdo e
promovendo o autodesenvolvimento de suas competéncias a fim de proporcionar um
aprendizado de forma autdénoma durante todos 0s processos ao longo de sua vida.

Um dos recursos que podem auxiliar no desenvolvimento dessas competéncias, no
campo da educacdo € o investimento na autorregulacdo da aprendizagem. Penso que, de uma
forma mais simples, a autorregulacdo pode ser entendida como o0 processo de
autogerenciamento de pensamentos e comportamentos para atingir determinado objetivo de
aprendizagem.

Com base nos perfis de aprendizagem, destaco que serd possivel refletir sobre
possiveis estratégias e formas de aprendizagem em cada demanda individual, de modo que cada
estudante possa apresentar um planejamento coerente com suas caracteristicas, estruturando
objetivos, refletindo e avaliando seu desempenho durante o aprendizado. A compreensdo dos
estilos de aprendizagem por meio do modelo teérico de Kolb nos auxiliara no entendimento das

experiéncias de aprendizagem musical dos estudantes observados.
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CAPITULO III

A Formacéao Superior em Musica Popular na UFPB e a Realidade
do Baixo Elétrico

O presente capitulo se d& no intuito de compreender o campo empirico da pesquisa
realizada. Para tanto, foi desenvolvida uma pesquisa documental com vistas a verificacdo das
ementas propostas para o ensino do contrabaixo elétrico neste contexto, de forma a perceber
quais 0s conteudos e objetivos propostos pelo projeto politico pedagdgico do curso para
o instrumento. Ainda, algumas informacdes acessorias sdo apresentadas com base em entrevista

com o professor.

3.1 0 BAIXO ELETRICO NO CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA DA
UFPB

De acordo com o professor entrevistado, o contrabaixo elétrico foi inserido nas préaticas
musicais da UFPB por meio de incentivo do entdo coordenador do curso de bacharelado,
professor Jorge Castor, e por inciativa do proprio professor Xisto, que na época ainda era apenas
estudante do curso. Essa iniciativa foi motivada pela audicdo dos recitais em praca publica que
o0 entdo aluno realizava, mesclando praticas do baixo acustico e elétrico, o que chamou a atencéo
do coordenador do curso e o fez refletir sobre a oferta do instrumento no departamento de
masica da instituicdo.

O professor relata que apds a sua entrada no bacharelado para estudar o contrabaixo
acustico no periodo do primeiro semetre de 1993, mais precisamente no ano de 1994, ele recebe
o convite do coordenador para lecionar aulas de contrabaixo elétrico em formato de monitoria,
como atividades complementares aos alunos. N&o se observava a presenca de instrumentos
ligados & musica popular no departamento de muasica da UFPB até o ano de 1994, como relata
0 professor entrevistado, e essa iniciativa se mostrava como precursora em relagdo ao ensino
do contrabaixo elétrico neste contexto e de forma mais geral ao trabalho com a musica popular.
Assim, a procura pelo instrumento elétrico nestas turmas de monitoria foi bastante significativa
e este trabalho durou em torno de um ano e meio, segundo o professor, periodo no qual recebia
bolsa (auxilio financeiro) para lecionar (XISTO MEDEIROS, 2020).

No ano de 2009 foi aberto o primeiro concurso para professor de contrabaixo elétrico

na UFPB, tendo também como requisito o ensino de contrabaixo acustico e de matérias tedricas
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em musica. Fato curioso e que reforga minha afirmacao sobre a formacgédo dos professores de
contrabaixo elétrico, é que neste concurso prestado pelo professor entrevistado, ele relata que
nenhum dos candidatos tinha formacdo especifica no instrumento (XISTO MEDEIROS,
2020).

Ainda, no mesmo ano de 2009 foi criado o Curso Superior em Musica Popular, na
modalidade Sequencial de Formacao Especifica, o que possibilitou a entrada de instrumentos
como a guitarra, a bateria, o teclado e o canto com énfase no repertdrio popular, além do ja
mencionado contrabaixo elétrico (XISTO MEDEIRQS, 2020).

Foi neste concurso do ano de 2009 que o professor entrevistado foi aprovado, mas sua
nomeacao aconteceu apenas no ano seguinte, em 19 de margo de 2010, tornando-o apto para
lecionar o contrabaixo elétrico fundamentalmente, contrabaixo acustico e matérias tedricas no
Departamento de Musica da Universidade Federal da Paraiba, atuando inicialmente no curso
Sequencial em Musica Popular e nos projetos de extensao.

Posteriormente, pela demanda do curso sequencial, com a abertura para 0s
instrumentos com ligacdo intrinseca com a musica popular, o Curso de Licenciatura em Musica
amplia, a partir de 2011, a sua oferta de instrumentos, incluindo o contrabaixo elétrico, o
cavaquinho, violdo com perfil popular, guitarra elétrica, bateria e acordeom, entre outros.

O Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal da Paraiba teve sua
criagdo no ano de 2005. Foi por meio da Resolucdo n® 17/2005 do CONSEPE que o referido
curso teve sua institucionalizacdo e seu Projeto Politico Pedagogico foi aprovado no mesmo
ano pela Resolucao n° 35/2005 do CONSEPE. No entanto, a licenciatura em musica da UFPB
sO veio receber a sua primeira turma no ano de 2006.

Dessa forma, a licenciatura em musica da UFPB nasce com um perfil que se pretende
ser menos conservador, no sentido de tentar explorar o estudo de diferentes praticas musicais,
0 que justifica essa abertura para a musica popular e consequentemente para os professores com
vivéncia nesta realidade, conforme trazido anteriormente na fala do professor de contrabaixo
elétrico da instituig&o.

Quanto a forma de ingresso no curso, ela se da inicialmente por meio do Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM) e posteriormente apresenta-se a prova de conhecimentos
especificos em mdsica, esta ultima dividida em trés etapas. Nesta prova de conhecimentos
especificos, os candidatos se submetem ao teste de teoria musical (prova tedrica) como primeira
etapa, em seguida é realizada uma prova de percepcdo e leitura musical (prova de solfejo) e por

fim uma prova de performance instrumental (prova pratica), composta por: estudos técnicos
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baseados em leitura a primeira vista, execucdo de escalas e arpejos; interpretacdo de obras
obrigatorias em um repertorio recomendado; e pratica de uma obra de livre escolha.

A carga horéria do curso é totalizada em 190 creditos, o que corresponde a 2.850 h/a
e € distribuida em componentes curriculares ofertados em blocos que deverdo ser
sucessivamente integralizados pelo aluno, tendo cada uma delas a duragéo equivalente de um
semestre letivo. Neste sentido, os componentes curriculares de Estagio docéncia, Monografia e
Performance de Conclusdo de Curso ja estdo incluidos nesta carga horaria. Contudo, ainda é
conferida ao estudante a oportunidade de administrar a distribuicdo desta carga horaria, em
tempo minimo, ocasido em que se pode integralizar o curriculo em quatro anos, correspondendo
a oito periodos letivos e tempo méaximo, ocasido em que o estudante terd até seis anos para
integralizar a carga horéria total, correspondendo a doze periodos letivos. Neste mesmo sentido
da administracdo da carga horéria, o estudante dispée de um limite de créditos por periodo,
tendo a oportunidade de optar por um nimero maximo de 30 créditos e um minimo de 18
créditos por periodo letivo.

Relacionando diretamente ao ensino de instrumentos, o curso oferece a habilitagdo em
praticas interpretativas nos seguintes instrumentos: Acordeom, Bandolim, Bateria, Contrabaixo
Elétrico, Cavaquinho, Clarinete, Contrabaixo acustico, Cravo, Fagote, Flauta Doce, Flauta
Transversal, Guitarra Elétrica, Harpa, Oboé, Percussao (perfil erudito), Percussao (perfil
popular), Piano, Saxofone, Saxofone (perfil popular), Teclado, Trombone, Trompa, Trompete,
Tuba, Viola, Viola Caipira, Viola Nordestina, Violdo, Violdo (perfil popular), Violino,
Violoncelo, além de Canto e Canto (perfil popular).

Quanto ao objetivo geral, o PPC do Curso de Licenciatura em Mdusica da UFPB
apresenta que se pretende “formar professores para o ensino de musica, preparando-os para a
atuacdo docente em escolas de educacgdo basica, escolas especializadas e demais contextos de
ensino e aprendizagem da musica”. (PPC.UFPB, 2009, p. 12). Neste trecho é possivel perceber
o foco do curso de licenciatura na capacitagdo para a docéncia no contexto da educagao basica,
0 que é ndo exclusivo do ensino da musica e sim de toda e qualquer area do conhecimento de
graduacdo em curso de licenciatura.

Contudo, outros contextos de ensino também s&o contemplados, mesmo que com um
menor foco, devido as particularidades de ensino da educacédo bésica e o tempo que se leva para
construir uma pequena base de conhecimentos sobre o referido contexto de ensino.

Neste sentido, o PPC da licenciatura cita que:

[...] compete aos cursos de licenciatura em musica a capacitacdo de
profissionais para a atuacdo na docéncia, abrangendo, no caso da masica, ndo
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somente a educacdo basica, mas também lugares como escolas especializadas
de ensino da mdsica e outros contextos emergentes na sociedade, onde a
atuacdo docente de um professor com formacéo especifica nesse campo de
conhecimento se mostra fundamental. Com vista a atender essa demanda a
UFPB criou, em 2005, o Curso de Licenciatura em Musica, com duas
habilitagbes: Educacdo Musical e Instrumento/Canto (UFPB, 2009 p.5).

Com isso, compreendo que o perfil do egresso da licenciatura em mdsica da UFPB ¢
de um professor de musica, o que inclui o instrumento no qual selecionou a habilitacdo
especifica, apto para lecionar fundamentalmente na educacdo basica, mas podendo também
atuar nos diversos contextos de ensino e aprendizagem em que ocorrem as praticas musicais, 0
que engloba as escolas especializadas e os diferentes espacos de ensino ndo formal.

Tratando do ensino de instrumentos, o PPC apresenta que este possui uma carga
horaria 30h/a semestrais, com 2h/a semanais, havendo ainda um componente curricular
chamado classe de instrumento destinado as aulas coletivas, com igual carga horaria. As
disciplinas de instrumento sdo obrigatorias nos oito periodos regulados do curso, enquanto as
disciplinas de classe de instrumento sdo obrigatorias por cinco periodos e optativas por trés.

E nestes componentes curriculares em que o contrabaixo elétrico se insere de forma
evidente e as indicagOes para 0 seu ensino sdo apresentadas. Assim, compreendo por meio da
interpretacdo do PPC que o ensino de instrumentos e o canto séo ofertados nas modalidades
individual e coletiva, sendo as aulas de classe de instrumento fundamentalmente indicadas para
o trabalho em grupo. Todavia, as aulas no componente curricular “instrumento” algumas vezes
acontecem de forma coletiva, a a critério do professor e dos alunos participantes.

Em relagdo as ementas dos componentes curriculares de classe de instrumento, é
possivel destacar que, desde a classe | até a classe V, que esta deve trabalhar os aspectos
fundamentais da performance do instrumento, compreendendo suas concepcdes técnicas e
estruturais através da interpretacédo de obras de diferentes géneros, estilos e periodos. Contudo,
0 que observo e posso destacar como foco préatico deste componente curricular € a possibilidade
de intercdmbio entre os estudantes de diferentes niveis.

J& no componente curricular “Instrumento I a ementa apresenta a seguinte proposta:

Introdugdo aos aspectos fundamentais da performance do instrumento,
compreendendo suas concepgdes técnicas e estruturais atraves da
interpretacdo de obras de diferentes géneros, estilos e periodos visando a
formacdo do intérprete solista e/ou musico para os diversos conjuntos
musicais. (UFPB, 2009, p. 34)

Como nao ha uma ementa especifica para cada instrumento ofertado, apresentando-se

uma perspectiva mais ampla de formagéo, nota-se que a ementa destaca pontos essenciais que
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devem ser abordados no ensino de instrumentos a cada semestre letivo, permitindo espago para
o0 professor conduzir e organizar os conteudos e o repertorio a sua maneira. As disciplinas de
instrumento seguem até o Ultimo periodo do estudante no Curso de Licenciatura em Mdusica,
tendo instrumento I, 1, I, IV, V, VI, VII, VIII, apenas acrescendo no texto da ementa o
“aprimoramento artistico para a interpretacdo do repertorio especifico desenvolvido em nivel
sequente ao instrumento anterior”, nas disciplinas de I a VI, e a ““ revisao do repertério estudado
visando o Recital/Concerto de conclusdo de do Curso” nos instrumentos VII e VIII. Neste
sentido, em relacdo as orientacdes para a performance de concluséao de curso, o PPC indica que
os alunos deverdo realizar obrigatoriamente uma apresentacao para esta concluséo ao final do
8° periodo e que a mesma devera ser construida durante as disciplinas de instrumento/canto VII
e VIII, podendo abarcar formas distintas da performance musical.

Assim, através da analise das ementas e das orientacGes disponiveis no Projeto
Pedagdgico de Curso voltadas para o ensino de instrumentos, compreendo que a formacgéo em
contrabaixo elétrico no Curso de Licenciatura em Mdusica da UFPB se configura de maneira
bastante singular, apresentando uma dupla obrigacéo ao final do curso, bem como um enfoque
ndo sb nas eletivas didaticas e metodoldgicas, comtemplando matérias voltadas ao lapidar da
técnica e da performance instrumental ao longo do curso. Em seu ultimo periodo, o estudante
de contrabaixo elétrico, além de atentar-se para a apresentacao da performance musical, precisa
também realizar a preparacdo da monografia. As duas atividades sdo obrigatérias para a
conclusdo do curso e essa disposicao pode proporcionar um engajamento profissional mais
amplo, possibilitando a atuacdo do mdsico contrabaixista tanto como performer quanto como
docente. Todavia, penso que essa configuracdo também pode apresentar-se como uma
sobrecarga, pela amplitude de formacdo e consequente alta carga de estudos dentro do curso de
licenciatura.

Outros possiveis conflitos podem acontecer em torno do fluxograma do curso. Um
deles que destaco aqui diz respeito a quantidade de créditos destinados ao contrabaixo elétrico
se comparado as outras disciplinas, apesar de se ter o apoio das disciplinas de classe de
instrumento que vdo até o 5° periodo, 0 que ocasiona um sufocamento no estudante,
principalmente nos periodos de avaliagéo e entrega de trabalhos.

Por fim, observo também uma pequena discrepancia em relacdo as disciplinas
ofertadas pelo curso e os instrumentos ligados a atuacdo na musica popular (contrabaixo
elétrico, guitarra, bateria, teclado, cavaquinho...). A titulo de exemplo, é possivel citar as
disciplinas Harmonia tonal, estruturacéo e Analise Musical, Historia da Musica (Medieval ao

Barroco; Classicismo ao Romantismo; Moderna a Contemporénea) e Literatura
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Vocal/Instrumental Orquestral. Tais disciplinas ndo dialogam com a mdsica popular e sdo
lecionadas com énfase no repertorio erudito, servindo mais como base para o ensino de
instrumentos ligados a esta natureza.

Todavia, é importante ressaltar a presenca da disciplina Histdria da Musica Popular
Brasileira, apresentando-se apenas no ultimo periodo do curso, bem como o acesso a disciplinas
do curso Sequencial em Mdsica Popular a partir do 5° periodo, como preenchimento dos
créditos optativos, mesmo que as vezes de forma descontextualizada em relacdo as demais
disciplinas do fluxograma para este periodo.

O Curso de Licenciatura em Musica da UFPB atualmente vem estudando uma
reformulacdo em seu PPC por meio das analises e reflexdes de seu corpo docente em dialogo
com 0s alunos que estdo em curso e seus egressos. Nesse mesmo sentido, visando atender de
forma mais contextualizada os estudantes de musica popular e lhes ofertando uma outra
possibilidade de formacdo e atuacdo ainda ndo disposta na UFPB, a institui¢ao esta em processo
de construgdo e criacdo de um bacharelado em masica popular.

3.2 AS AULAS DE CONTRABAIXO OBSERVADAS

Por meio das observag6es das aulas percebi as dindmicas de interagdo entre professor
e aluno bem como informagdes mais gerais, como duracdo, espaco destinado as aulas de
contrabaixo elétrico, equipamento disponivel entre outros. Assim, as observagdes sucederam
até a localizacdo de recorréncias, bem como a percep¢do de um relaxamento por parte dos
alunos em relacdo a presenca do pesquisador nas aulas, o que inicialmente causou certa
inibic&o.

Na primeira aula observada foi utilizado o método “Musica Brasileira Para
Contrabaixo, volume I”, no intuito de apresentar descri¢des, passo-a-passo, da execucdo de
diversos ritmos brasileiros no contrabaixo, tais como samba, baido, ciranda, maracatu, frevo
entre outros. O método € acompanhado por faixas de audio que ilustram bem cada exemplo de
estilo musical e foi desenvolvido por Adriano Giffoni, baixista que ganha notoriedade no
cenario musical nacional, por seu trabalho junto a grandes nomes da musica como Emilio
Santiago, Marcos Valle, Tim Maia, Jodo Nogueira, Edu Lobo, Jodo Donato, Lisa Ono, Roberto
Menescal, Wanda Sa, Virginia Rodrigues, Maria Bethania, Joyce, Dori Caymmi, Danilo
Caymmi, Elba Ramalho, Leila Pinheiro, Luiz Melodia, Fatima Guedes e Pery Ribeiro, entre

outros.
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Desta forma, a aula 01 tem inicio as 14hrs com o aluno de contrabaixo elétrico do 3°
periodo, que chamarei de A1l, executando o exercicio do método citado acima, no qual teve
que estudar previamente em casa, conforme pedido na aula anterior ao periodo de inicio da
observacao. Na ocasido foram praticados os exercicios das paginas 25 até 27, trabalhando a
conducdo do samba e a leitura musical, 0 que consequentemente desenvolve a apuracdo da
técnica do instrumento, devido a execucdo das linhas melddicas de conducdo do samba, bem
como as melodias solisticas também utilizadas no método, por mais que nédo seja o foco da aula
ou do método. O aluno apresentou algumas dificuldades na execucao dos exercicios propostos,
no que diz respeito a leitura musical e a compreensao do valor das tercinas empregadas no
exercicio. O professor ao perceber a dificuldade do aluno, ressalta a importancia da
uniformidade na execucdo da tercina, para que assim a subdivisdo das trés notas tenha valores
iguais. Ainda em seu processo de intervencao, o professor alerta para a atengdo no estudo dos
exercicios em casa, advertindo sobre a repeticdo de forma errada, e que esta pode gerar maus
vicios técnicos, bem como uma ma percepgdo de como as tercinas realmente soam. Por fim,
com o interesse de exemplificar de forma préatica a importancia da leitura musical, da percepcao
e da precisdo ritmica ao se tocar o contrabaixo elétrico e quaisquer outros instrumento musical,
o professor narra histdérias do seu cotidiano na orquestra, evidenciando a importancia dos
quesitos elencados ao se fazer musica neste contexto, além de programar com o aluno o
exercicio do método “Mtsica Brasileira Para Contrabaixo” que seréa estudado na aula seguinte.

A segunda aula observada foi uma aula em grupo, ocasido em que trés alunos do 1°
periodo do curso, nos quais chamarei de A2, A3 e A4, devido a disponibilidade de tempo que
eles encontram, decidem juntamente com o professor que seria mais proveitoso a aula em
simultdneo. As aulas ocorrem das 15 h até aproximadamente 17 h, englobando o horério da
aula individual (50min) mais o horario da aula de classe de contrabaixo elétrico (50min),
ocasionado o equivalente a 100 min de aula no total.

Nesta aula 02 foi trabalhado o método Abner Rossi, com o objetivo de fundamentar a
técnica do contrabaixo elétrico e habitua-los a préatica da leitura musical devido a natureza dos
exercicios propostos. Nao localizei mais informac@es sobre o autor do método assim como 0s
objetivos propostos do mesmo. Todavia, na aula em questao os alunos executaram os exercicios
de 58 a 63, trabalhando com escalas e arpejos diatonicos, um de cada vez. Igualmente ao aluno
da aula 01, foi percebida uma dificuldade em relacdo a leitura musical e a execu¢do com

precisdo ritmica nos 3 alunos desta aula. Desse modo, no intuito de auxiliar no desenvolvimento

1 Os alunos serdo apresentados neste formato a medida em que forem citados no texto. Os perfis mais completos
dos estudantes serdo apresentados no capitulo seguinte.
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da leitura, da precisdo ritmica e da técnica o professor recorre mais uma vez a narrativa de suas
experiéncias pessoais e alerta-os para a importancia desses quesitos em um contexto de trabalho
musical. Ao final da aula 02, igualmente ocorreu na aula 01, o professor deixa programado com
0s alunos os exercicios propostos para a proxima aula, e nesta ocasido em especifico ele tem o
objetivo de retomar a partir do exercicio 63 do método Abner Rossi.

As aulas de contrabaixo elétrico com o professor desta instituicdo sdo bastante
flexiveis, no sentido que ele compreende as apresentagdes ao vivo de outros instrumentistas e
fundamentalmente de contrabaixistas como oportunidade para a interacdo e troca de
conhecimentos. Para o professor as apresentacdes ao vivo sdo contextos que também promovem
ensino e aprendizagem, de forma extraclasse e, nesse sentido, no dia 27/08/2019 houve uma
apresentacdo no casardo dos azulejos, centro de Jodo Pessoa, Paraiba, promovida pelo Projeto
de Inclusdo Social através da Musica e das Artes (PRIMA) onde as aulas deste dia foram
transferidas para o evento, sendo a minha 3° aula observada. O evento teve por titulo “conversas
tocadas”, e aconteceu no intuito de promover além da sessdo musical com Bori Alberto
(contrabaixo acustico), Juanma Nieto (bateria) e Julian Sanches (trompete), propiciar um
dialogo entre as experiéncias dos musicos presentes.

A 4° aula observada aconteceu no dia 02/09/2019 e foi uma continuacédo da licdo que
ocorreu com o grupo de 3 alunos do 1° periodo de forma simultanea. Os alunos deram
continuidade nos exercicios do método Abner Rossi, a partir do exercicio 63, conforme o
combinado pelo professor na aula anterior. Assim, 0s alunos executaram 0s exercicios um de
cada vez, de forma consecutiva indo até a li¢do 67.

A dificuldade com a leitura musical ainda persiste, mas percebeu-se que os alunos
estdo em fase de construcdo de sua base técnica e da leitura aplicada ao instrumento. Um ponto
comentado pelo professor em relacdo a execucdo de um dos alunos, foi a postura de sua méo
esquerda. Como forma de auxilio para facilitar a compreenséo do aluno, o professor exemplifica
a postura correta e fala da economia de energia nos movimentos da méo esquerda para um tocar
mais fluido no instrumento. Nesta aula o professor também informa aos alunos o intuito da
utilizacdo do método Abner Rossi, salientando que sdo 3 os principais objetivos: 1) trabalhar a
sonoridade, desde as primeiras ligdes com corda solta. 2) iniciacdo a leitura musical aplicada
ao instrumento. 3) estudo sistematico e gradual do instrumento, pensado desde a iniciagdo com
licbes com corda solta, conhecimento das posi¢des, tal qual o contrabaixo acustico, e
localizag&o das notas no brago do instrumento indo até niveis técnicos mais elevados.

A 5° aula, observada no dia 02/09/2019, foi continuacéo da aula do aluno Al, que esta

cursando o 3° periodo. Nesta aula o professor e o aluno optaram por repetir as licoes da aula
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passada das pags. 25 a pag. 27, trabalhando as tercinas no qual o aluno apresentou dificuldades
na aula anterior, melhorando sua execu¢do e compreensdo. Foi percebido um mau héabito
técnico na execucdo do aluno, pois ele estava utilizando 0 “bend” que € um recurso técnico
para alterar a altura da nota, suspendendo ou baixando a corda de forma inconsciente nas
terminac@es das frases musicais. Assim, como intervencao para auxilio do entendimento, ponto
que ao longo das aulas observadas tem sido uma marcante caracteristica da atua¢do pedagogica
do professor, 0 mesmo salienta a importancia da precisdo da afina¢éo e no uso consciente dos
recursos interpretativos, utilizando novamente a sua vivéncia para respaldar o ensinamento.

A aula 06, dos alunos A2, A3 e A4, foi observada no dia 09/09/2019, em um dos alunos
precisou faltar. A aula é a continuagdo do trabalho com o método Abner Rossi, fundamentando
a construcdo técnica dos alunos com os conhecimentos de posi¢do de mao esquerda, localizacao
das notas ao longo do bracgo do instrumento e o dedilhado de mao direita (pizzicato). Os alunos
executaram as ligdes da pagina 29, indo do exercicio 68 até o 76. Durante a execucdo dos
exercicios o professor salienta a importancia da consciéncia ritmica, e fala o quanto os alunos
devem estar atentos ao tocarem as divisdes ritmicas escritas. No exercicio em questao os alunos
estavam executando a subdivisao ritmica da colcheia pontuada com semicolcheia, em compasso
quaternario, mas o exercicio soava como se fosse tercinado, ou seja, como se estivessem em
um compasso ternario. Entdo o professor em mais um momento de suas intervencdes em forma
de auxilio para compreensdo do exercicio proposto, alerta para que eles pensem no grupo de
quatro semicolcheias e executem a partir do entendimento desta subdivisdo, para que 0 mesmo
soe de maneira correta.

A aula 07, do aluno A1, foi observada no dia 09/09/2019. Nesta aula se deu a
continuacdo do trabalhado com o método de musica brasileira para contrabaixo de Adriano
Giffoni, mais precisamente na pagina 27. A aula tem inicio com a execu¢do de um dueto para
contrabaixo por titulo “Lembrancas da Bossa Nova”, um samba cang¢do. Nesta aula, o professor
executou a base melddico/ritmica para que o aluno pudesse executar a melodia principal. Como
esta canc¢do ja vinha sendo trabalhada desde a aula anterior, as questdes mais técnicas e a leitura
da peca em questdo j& estavam mais resolvidas. Com isso, o professor ressalta 0s aspectos mais
interpretativos e pontua o quanto é importante ter uma base sélida para a posteriori pensar na
desconstrucéo e focar no fazer musical de forma mais livre, concentrando-se na performance e
na sonoridade.

Aula 08, observada no dia 13/09/2019, consistiu na pratica de dois alunos em
simultaneo, que n&o tinham sido observados antes. Os chamarei de A5 e A6, e como novidade,

temos alunos em periodos distintos, A5 cursando o 6° Periodo e A6 cursando o 1°periodo.
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Devido a bagagem musical que o aluno A6 possui, de forma anterior a academia nesta aula foi
trabalhado um arranjo do maestro Adail Fernandes da musica “Scrapple from the Apple”,
escrita para dois Contrabaixos. Por meio desta obra o professor trabalhou improvisacdo, forma
musical, leitura e escolha do melhor dedilhado para economia de energia, visando um tocar
mais fluido.

Nesta aula pude perceber mais uma vez a dificuldade com a leitura musical, mesmo
com o aluno mais avancado que cursava 0 6° periodo. Em varios momentos da aula, um dos
alunos pedia para que o professor executasse 0 que estava escrito para que ele pudesse
memorizar e aprender de forma aural (de ouvido), ja o segundo aluno presente, passou todo o
tempo da aula tentando decifrar 0 que estava escrito na partitura, mas ndo conseguiu executar
um compasso do arranjo e ainda salientou que precisava levar o material para casa para poder
estudar para a proxima aula.

Na Aula 09 foi observada no dia 13/09/2019, que, na ocasido, também foi acrescentado
um aluno novo as minhas observacgdes, o qual chamarei de A7 e 0 mesmo cursa 0 5°Periodo.
Com a observacdo desta aula, alcanco a totalidade de alunos que estdo frequentando as aulas
praticas regularmente, uma vez que os 3 alunos remanescentes estdo recebendo apenas
orientagdes para o recital e elaboracdo de monografia.

Nesta aula foi trabalhada a “Chromatic Fantasy” de Johann Sebastian Bach, porém
com um arranjo de adaptacao para contrabaixo elétrico, elaborado por um dos grandes difusores
do instrumento, o grande Jaco Pastorius. Por meio desta obra foi trabalhada a leitura musical, a
Compreenséo da pausa de semicolcheia, uniformidade na execucao dos valores ritmicos e ainda
algumas questdes interpretativas. Como estratégia para lapidar a obra compasso a compasso, 0
professor reveza a execuc¢do dos trechos com o aluno, de forma que cada um executa um
compasso da melodia da obra. Assim, ao fim da aula, ap6s o estudo de cada trecho de forma
gradativa, o professor salienta que o aluno precisa trabalhar mais os aspectos interpretativos,
tendo mais consciéncia dos mesmos, uma vez que ele estava utilizando o “glissando” em
lugares que ndo continham indicacdo para 0 mesmo.

A aula 10, dos alunos A2, A3 e A4, foi observada no dia 16/09/2019. Ainda
trabalhando com o método para contrabaixo, Abner Rossi, 0s alunos deram inicio a aula
executando o exercicio de nimero 77 do método, e o professor comenta com 0s mesmos sobre
a fundamentacao técnica que o estudo do método vem promovendo, bem com a fundamentacéo
em relacdo ao conhecimento dos timbres que se encontram nas diferentes regides do brago do
instrumento. Ainda, foram praticadas as li¢des de 79 a 80, finalizado o uso do método Abner

Rossi com estes alunos.
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A aula 11, do aluno A1, foi observada no dia 16/09/2019. Nesta aula seguiu-se o
trabalho com o0 método de musica Brasileira para contrabaixo do autor Adriano Giffoni. A aula
teve inicio com os exercicios para condu¢do do samba com a técnica, fundamentalmente de
méo direita, mas que também utiliza de abafamentos entre outros recursos de médo esquerda,
chamada de “slap”, contidos na pagina 29. Dessa forma, o professor trouxe algumas indicacfes
de como consiste a técnica do slap, indicando que se “bate” na corda com o polegar e puxa com
o indicador, inicialmente, tendo ainda mais possibilidades que seréo estudadas mais a frente. O
professor ressalta também a importancia de se avaliar qual a regido do instrumento que trara
uma melhor sonoridade e um melhor conforto, em relacdo a presenca dos captadores do
instrumento, para executar a técnica. Além disso, o professor aponta aspectos da notacéo
musical que orientam o uso da técnica do slap na partitura musical tradicional, salientando que
a mesma é de origem americana. Assim, sobre a notacdo da técnica do slap, o TH (THUMB)
indica a batida do polegar na corda, o P1(PLOCK OU POP 1) indica a puxada da corda com o
indicador, o P2 (PLOCK OU POP 2) indicada a puxada da corda com o dedo médio, por fim o
P3 (PLOCK QU POP 3) indica a puxada da corda com o dedo anelar. Vale esclarecer que
existem outras notagdes para o uso do slap, mas como ndo foram utilizadas nesta aula, opteli
por ndo fazer mencéo.

A aula 12, dos alunos A2, A3 e A4, foi observada no dia 23/09/2019. Nesta aula um
dos alunos precisou faltar. Devido a finalizagdo do uso do método Abner Rossi, na aula anterior,
o professor da inicio ao trabalho com o método de musica brasileira para contrabaixo do
Adriano Giffoni. O uso deste método se da pelo fato de os alunos ja possuirem certo
entendimento das posi¢Oes utilizadas no instrumento, forma de méo esquerda, postura em
relacdo ao instrumento, localizacéo das notas ao longo do braco do instrumento, técnica de méo
direita e leitura musical, conhecimentos que vinham sendo trabalhados nas aulas anteriores.

Assim, os alunos comecaram a trabalhar as licGes do método a partir da pagina 11,
praticando exemplos de sincopes ritmicas com uso da escala de sol maior em duas oitavas. Para
tanto, o professor apresenta anteriormente o dedilhado que auxilia num tocar mais fluido em
duas oitavas, mudando de posicéo e levando o dedo indicador para esta nova posi¢do. Foram
trabalhadas cinco sincopes com subdivisbes das semicolcheias, eles executaram em loop
ascendente ¢ descendente ¢ ao fim elaboram uma “brincadeira musical” com o exercicio
proposto, misturando a escala com a ritmica pedida ascendente e descendentemente, tocando o
professor e os alunos juntamente, ao passo que quando o professor tocava a escala de forma

descendente os alunos executavam de forma ascendente, até o ponto desta brincadeira virar
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uma certa base ritmico/melddica e o professor improvisou novas melodias em sobreposicao a
esta.

A aula 13, da aluna A8, foi observada no dia 25/09/2019. Vale salientar, que esta era
a Unica, aluna, regularmente matriculada neste semestre e todos 0s outros alunos séo do sexo
masculino. Nesta aula a aluna praticou a “Chromatic Fantasy” de Johann Sebastian Bach, mas
salientou que ainda precisaria lapidar a execucado e a sonoridade, alegando ter tido pouco tempo
para estudar o instrumento durante aquela semana, devido a cobranca de atividades de outras
disciplinas. O professor salienta a importancia da clareza da execugéo e consecutivamente do
som ao tocar qualquer obra, exercicios entre outros, informando também a necessidade da
organizagao em relagéo ao tempo para ndo deixar o instrumento de lado em funcéo de trabalhos
de outras disciplinas,

A aula 14 foi observada no dia 25/09/2019, com a presenc¢a do aluno A9, do 1° periodo,
recém-concluinte do curso Sequencial em mdusica popular que migra para o Curso de
Licenciatura em Musica. Por se tratar de um aluno de 1° periodo e que ainda esta trabalhando
em sua fundamentacéo técnica e de leitura musical aplicada ao instrumento, o professor utiliza o
método Abner Rossi, também utilizado com estudantes com perfil de ingresso semelhante a
este. Assim o aluno toca os exercicios iniciais do método sem maiores problemas, devido, entre
outros fatores, o estudo prévio das licbes que iriam ser apresentadas ao professor, sem
necessidade de algum tipo de correcdo, utilizando de orientagdes minimas do educador.

A aula 15, do aluno A10, foi observada no dia 25/09/2019. Este é um dos alunos que
estava prestes a concluir o curso e sua aula aconteceu de forma mais pontual, com orienta¢6es
sobre o repertdrio que esta sendo construido para esta apresentacao.

As Ultimas aulas observadas foram as de nimero 16, 17, 18 acompanhadas no dia
27/09/2019 e 19 e 20 no dia 30/09/2019. As aulas apresentaram bastante recorréncia, inclusive
por serem continuacBes do trabalho em desenvolvimento de alunos j& observados e descritos
aqui. A utilizacdo dos metodos Abner Rossi e Musica Brasileira para Contrabaixo, as
dificuldades na leitura musical aplicada ao instrumento, bem como a intervencéo do professor
com suas narrativas pessoais sobre vivéncias que se utilizaram do assunto em destaque, sdo

alguns dos pontos reincidentes.
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CAPITULO IV

Processos e Concepcgoes de Ensino e Aprendizagem do
Contrabaixo Elétrico no Curso de Licenciatura em Musica da
UFPB

O presente capitulo tem o intuito de analisar e discutir os principais resultados
analiticos do estudo, com fins de obter uma melhor compreensdo sobre as préticas de ensino e
aprendizagem de contrabaixo elétrico no Curso de Licenciatura em Musica da Universidade
Federal da Paraiba. Os dados foram localizados por meio das observagdes das aulas, do
questionario aplicado aos alunos e das entrevistas concedidas pelo professor e pelos alunos da

instituicao.

4.1 PERFIL E CONCEPCOES DE ENSINO DO PROFESSOR DE
CONTRABAIXO ELETRICO

Para auxiliar na compreensdo das praticas do professor de contrabaixo foram utilizadas
as proposicdes dos estilos motivacionais dos professores (FIGUEIREDO, 2014) que categoriza
os perfis de professores em promotor de autonomia e controlador. Adicionalmente, por meio
de Ifiiguez, Pozo e de Dios (2014), com base em Bautista et al. (2010) investigo as possiveis
concepcdes sobre ensino e aprendizagem que o professor nutre ou carrega consigo durante sua
jornada de trabalho como professor de contrabaixo elétrico da UFPB.

Diante disso, busco inicialmente compreender como se deu o0 processo de entrada do
professor na instituicdo e seu processo para se tornar professor de contrabaixo elétrico no Curso
de Licenciatura em Musica. Por meio da entrevista com o professor, obtenho dados desde sua
formacdo musical até a sua integragdo como professor efetivo por meio de concurso publico.

Desse modo, na entrevista o professor expde que:

[...] Meu processo para se tornar professor comega com a minha entrada na
graduacdo como aluno de contrabaixo acustico, no ano de 1993.1 e mais ou
menos no ano de 1994, ja como aluno da graduacg&o, recebi o convite do chefe
de departamento, professor Jorge Castor, para uma monitoria em contrabaixo
elétrico. E até entdo, nunca tinha sido ofertado, ndo s6 o baixo elétrico, como
nenhum instrumento relacionado a musica popular, aqui na UFPB, né?
(XISTO MEDEIROS, 2020).

Por meio do relato, constato que o instrumento contrabaixo elétrico tem sua primeira

aparicao no curso de masica da Universidade federal da Paraiba em formato de monitoria, numa
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espécie de curso optativo oferecido a todos os alunos interessados pelo instrumento, obtendo
uma boa procura de acordo com o professor entrevistado.

Outro ponto importante evidenciado na entrevista € que esta experiéncia de ensino do
contrabaixo em formato de monitoria € uma das primeiras praticas docentes em uma instituicao
do professor entrevistado. Nesse sentido, o professor destaca que “ja& tinha dado umas aulas
antes, particulares, de contrabaixo elétrico também, mas essa foi & experiéncia com o ensino do
baixo elétrico, primeira vez assim, numa instituicdo” (XISTO MEDEIROS, 2020).

Partindo desta experiéncia, o professor conclui sua graduacdo em mausica, no curso de
bacharelado na propria UFPB, onde estudou o instrumento contrabaixo acustico e decide prestar

0 concurso para professor da instituicdo, conforme exp0e na entrevista.

[...] E ai, quando conclui 0 meu curso, em 1997.1, quando foi no ano de 2009
foi feito o concurso... abriu o concurso para professor de contrabaixo elétrico,
aqui na UFPB. E ai, ja foi com a criacdo dos cursos sequenciais. Foi criado o
curso sequencial em musica popular. E ai, abriu vaga para professores de
contrabaixo elétrico e acustico, professor de guitarra e violdo, professor de
teclado e piano, professor de bateria e percussao e professor de canto também,
canto popular, instrumento voz. (XISTO MEDEIRQS, 2020).

A criacdo do curso sequencial em mdsica, de forma anterior a licenciatura, se
constituiu como precursora na entrada dos instrumentos ligados a musica popular, bem como
na contratacdo dos docentes que dispunham de vivéncia com este tipo de préatica, oportunizando
uma formacdo de qualidade aos musicos populares que ingressaram neste curso, mesmo que
sem peso definido, pelo status de um curso sequencial.

E com essa demanda em alta e com o éxito do curso sequencial em abarcar a mdsica
popular que o Curso de Licenciatura em Musica da UFPB decide ampliar a gama de
instrumentos ofertados, incluindo o contrabaixo elétrico, a guitarra, bateria, teclado entre
outros, resultando em 2011 em um curso com habilitacdo pratica em 32 instrumentos, além de
canto e canto popular.

Feito este preAmbulo, busco de fato compreender o perfil e as concepgdes de ensino
do professor de contrabaixo. Na entrevista consigo compreender a importancia que seu antigo

professor possui em sua construcdo metodoldgica, bem como em seu perfil de ensino.

[...] Eu tive uma sorte muito grande. Eu tive um grande professor, meu
professor de contrabaixo acustico, o professor X, ele sempre foi um professor
muito assiduo na aula e ele tinha um tipo de compromisso com a gente que ia
a mais do que (mero professor de instrumento)... e ¢ isso no fundo. Termina
que, quando vocé comeca a viver na pratica o ser professor, vocé termina
entendendo isso, que o professor de instrumento, por exemplo, ou de masica
de uma forma geral, ele ndo é um tecnocrata, ndo pode ser! ele tem que
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entender que ele ta trabalhando com ser humano e os seres humanos eles séo
todos diferentes. (XISTO MEDEIROS, 2020).

Percebo entdo que a metodologia empregada pelo professor em suas aulas, bem como
as suas singularidades no ato de ensinar o contrabaixo elétrico sdo resultantes da soma entre
suas experiéncias profissionais, musicais e pessoais com as perspectivas e metodologias
empregadas pelo seu antigo professor de contrabaixo acustico do bacharelado em mdusica. O
modelo de ensino vivenciado pelo professor entrevistado, enquanto aluno do bacharelado em
contrabaixo acustico, se tornou referéncia para suas praticas de ensino e aprendizagem, o que
pode ser observado na utilizacdo dos métodos pensados de forma gradativa nas aulas, no ato de
ensinar a forma da méo esquerda e no trabalhar da localiza¢&o das notas no contrabaixo elétrico
por posi¢des desta mesma mé&o, tendo o contrabaixo acustico como referéncia para tal.

Assim, compreendo que o professor entrevistado faz uso de uma abordagem para o
trato com os alunos, na qual ele chama de “humanista”, também empregada pelo seu antigo
professor e que vai além do ensino meramente técnico do instrumento. Esta abordagem tem por
principio respeitar as singularidades de cada individuo, bem como seus valores sociais e
culturais nos processos de ensino e aprendizagem de musica, assumindo um compromisso com
os alunos que vai além da sala de aula. Todavia, o professor ndo é um mero reprodutor do

modelo metodoldgico vivenciado por ele e para tanto ele explana que:

[...] Néo é que eu replique ele, mas muitas coisas dele, ele me ensinou
inclusive com o anti também. Coisa que para ele ndo, para mim sim. Entdo
isso é 0 que construiu e que vem construindo, é essa coisa de ter dado aula
particular, de ter dado esse 1 ano e meio de monitoria la atrs, que era com o
professor chefe de departamento, que era em contrabaixo elétrico, ja com essa
coisa da linguagem da musica popular. E tudo isso ajudou a criar essa coisa
do professor. (XISTO MEDEIROS, 2020).

Com isso, depreendo claramente que por suas experiéncias pessoais e musicais serem
diferentes das de seu antigo professor, estas referéncias sofrem alteracbes e adaptacdes,
resultando no modo particular de ensinar o contrabaixo elétrico que é somente do professor
entrevistado. Estas caracteristicas particulares podem ser percebidas na utilizacdo de constantes
dialogos nas aulas e no entender que tanto o contrabaixo elétrico quanto o acustico sdo
instrumentos que podem ser praticados por quaisquer tipos de individuos, independente de raca,
cor, classe social ou género.

Nesse sentido, busco compreender como esse modo particular de ensino se apresenta
no planejamento das aulas, na avaliacdo e na relacdo com os alunos. Na etapa do planejamento,

pude observar e compreender que este parte da percepg¢éo das singularidades de cada aluno do
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Curso de Licenciatura em Mdusica com habilitacdo especifica no contrabaixo elétrico. Apesar
de se ter uma ementa e um fluxograma a se seguir, € por meio das vivéncias trazidas de forma
singular por cada aluno presente, que o professor reflete e estabelece o que vai ser ensinado e
por quais motivos, esbocando as intencdes formativas da instituicdo na qual o mesmo esta
vinculado e explicitando o que ele espera que cada aluno alcance ao final de cada semestre
estudado.

[...] Apesar da gente ter uma ementa, um cronograma, um plano de aula, isso
ndo é uma coisa muita engessada, porque na verdade as pessoas elas chegam
aqui com niveis muito diferentes, tanto diferentes musicalmente, como
tecnicamente, como diferentes de tudo; de idade, é tudo muito distinto. Entao,
a gente tem aluno que é muito jovem e muito talentoso e muito virtuoso, como
a gente tem o cara que é muito mais velho, que é muito mais experiente, que
é muito mais vivido, mas ele ndo tem a mesma leitura que o cara mais jovem
tem, mas tem uma maturidade muito maior, e tem uma vivéncia e um dominio
musical também diferenciado. (XISTO MEDEIROS, 2020).

De mesmo modo, os contetdos e o repertorio a ser trabalhado durante o curso séo
elencados de acordo com a condic¢do singular de cada aluno, o que inclui além do contexto
sociocultural onde o mesmo se insere, as vivéncias musicais que ele traz ou ndo. E a partir do
diagnostico prévio de cada aluno, até mesmo porque na selecdo para ingresso do curso
apresenta-se um teste de habilidades especificas para o instrumento, que os fundamentos
técnicos de mao direita (pizzicato, slap, tapping, entre outros), leitura musical, e o repertério
como solista, bem como acompanhador de alguns géneros da masica popular é elencado e
pensado sobre que profundidade vai ser abordado.

Devido a diversidade presente em sala de aula, apresentada fundamentalmente nas
vivéncias dos alunos, o professor é incumbido em muitos casos de balancear os conhecimentos
trazidos pelos alunos, visando uma formacgdo com equilibrio nos fundamentos musicais para
uma melhor acdo desse musico na sociedade. Assim, tratando mais especificamente do

repertorio, o professor relata:

[...]junto com a experiéncia do baixo acustico e da vivéncia com a orquestra,
trazendo a coisa também de um repertério erudito, de um repertério que é
primariamente, tradicionalmente ou originalmente escrito para saxofone, a
gente também traz e toca no baixo, como transcricGes de Charlie Parker ou
transcricGes de Duke Ellington, de Biil Evans. Entdo, na verdade o repertorio
ele é pensado, colocado dentro dessa condi¢do de cada um aluno. (XISTO
MEDEIROS, 2020).

Dessa maneira, sdo notorios os critérios utilizados para elencar o repertério estudado,

sendo este um fruto do acordo feito entre professor e aluno. Em algumas ocasides o professor
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dita o repertdrio de acordo com a realidade do aluno e suas preferéncias musicais, mas o aluno
também tem a oportunidade de sugerir o proprio repertorio que ira estudar, estabelecendo uma
relacdo dialdgica com o professor, onde ndo ha a figura de professor impositor.

Dentro da metodologia empregada pelo professor, uma caracteristica que tem sido
cada vez mais evidenciada em suas falas € a utilizacdo dos métodos impressos, pensados de
acordo com a realidade do aluno e visando uma formagdo com equilibrio nos fundamentos
musicais técnicos do instrumento, na leitura musical e na performance do repertério trabalhado.
O professor relata que sempre faz uso de forma inicial do método para contrabaixo elétrico
Abner Rossi, que em sua Vvis&o serve para os alunos iniciantes e mais avanc¢ados, no intuito de
trabalhar a fundamentacdo técnica do instrumento e a leitura de forma gradativa, indo das licdes
com cordas soltas em semibreve até licbes mais complexas com as mais variadas divisdes

ritmicas.

[...] Inicialmente, eu uso sempre o método Abner Rossi, que € um método que
ele trata, eu gosto muito da didatica do método, porque ele trata de coisas que
ele tanto serve para 0 musico que ja toca, como ele serve para 0 musico
iniciante. (XISTO MEDEIRQS, 2020).

Desse modo, compreendo que 0s métodos neste contexto de ensino do contrabaixo
elétrico sdo utilizados como um compéndio de exercicios, escolhidos conforme o objetivo
proposto e o nivel de conhecimento musical que o aluno possui, tendo o professor como
principal instrumento para compreensao dos estudos empreendidos.

Isto posto, me volto a compreender a etapa de avaliacdo das atividades propostas e
conforme mencionado anteriormente, esta é desenvolvida com base na assiduidade dos alunos
e na sua evolucdo técnica e musical ao longo do curso. Todavia, é notavel na fala do professor
que ele é compreensivo com a frequéncia nas aulas e nos estudos do instrumento, entendendo
gue os alunos tém uma demanda de outras disciplinas tedricas e metodologicas, por se tratar de
um curso de licenciatura, que exigem tal qual o estudo do instrumento. Neste sentido, ele
entende que a sobrecarga é prejudicial para o aluno, visto que além das demandas da
universidade existem as demandas da vida pessoal. Com isso, o professor opta por conduzir a
formacdo dos mesmos com uma exigéncia flexivel, percebendo os momentos em que que lhe

cabe cobrar ou ser maleavel.

A minha avaliacdo ela é feita por dois pontos principais: a evolucao técnica e
musical do aluno e a sua entrega, assiduidade, com a frequéncia da aula. [...]
Os alunos as vezes eles me mandam “professor, essa semana eu ndo consegui
estudar, vai valer a pena a gente ter aula?” eu falei - vai. “Nao, mas eu ndo
estudei a peca, eu ndo estudei o método” eu falo, ndo se preocupa, a gente vai
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estudar hoje escalas, a gente vai tocar escalas hoje, pronto. esquece o método
e esquece a peca. ah é? (XISTO MEDEIRQOS, 2020).

A avaliacdo nas aulas de contrabaixo elétrico é realizada de forma continua, ndo se
sucedendo apenas ao final dos periodos ou semestres estudados e sim ao longo de todo o
percurso, por meio da observacdo do cumprimento das atividades e exercicios propostos, bem
como do desenvolvimento dos alunos.

Com esse conjunto de elementos metodologicos apresentados, me volto a buscar
compreender como 0 proprio professor caracteriza sua concep¢do metodoldgica. E nesse
sentido ele apresenta: “Eu caracterizo a minha metodologia como uma metodologia humanista,
musical, técnica e de valorizacdo disso mesmo, de valorizar o humano. tem que saber valorizar
0 humano, porque sendo, nao da. Ja existe a outra coisa, ja tem demais”.

Compreendo que pelo fato de existir o respeito as realidades particulares sociais e
culturais, bem como ao universo de conhecimentos musicais que os alunos trazem previamente,
ele descreve a sua sistematizacdo do ensino como humanista, musical e técnica. Portanto, sua
organizacdo visando o ensino e aprendizagem musical, além de obter todos os recursos da
utilizacdo dos métodos para o exercicio e desenvolvimento das habilidades técnicas do
instrumento e da musica, tem o constante didlogo como aparato de auxilio a compreensédo e a
valorizacédo das singularidades de cada individuo presente no processo.

Contudo, alguns desafios sdo elencados, para o professor, o0 maior desafio nessa
jornada de ensino de contrabaixo elétrico no Curso de Licenciatura em Musica da UFPB € a
conducéo ao desenvolvimento no instrumento e na musica diante da diversidade dos contextos
formativos e dos conhecimentos prévios apresentados pelos alunos. Nesse sentido, ele expde o

que se caracteriza como maior desafio enquanto docente.

Rapaz, € isso. E procurar cada vez mais esse tipo de experiéncia que eu ja
relatei algumas vezes aqui, de pegar pessoas num nivel X e elevar elas até um
nivel Y, de sentir uma evolucéo e isso ndo do A a Z. Mas, se eu fizer o cara
sair do A e ele for até o F, ja foi, ja senti firmeza.

O desafio de lidar com a diversidade também & apontado pela literatura da area de
musica, nos textos que tratam sobre a complexidade de se lidar com a pluralidade presente nos
cursos de formagdo musical, bem como na dificuldade de se abarcar esse fendbmeno nos
processos de ensino e aprendizagem. A titulo de exemplo, cito Arroyo (1999) e Travassos
(2011) que produzem reflexdes sobre este desafio.

Em consonancia com a literatura, o professor tem lidado com este desafio adotando

uma postura relativista e dialogica, respeitando os universos singulares de cada aluno e
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procurando conduzir a progressdo musical e instrumental de maneira particular, condizente com
a realidade individual compreendida e isso auxilia a compreender a maneira com que 0 mesmo
estabelece a sua relacdo com os alunos.

Assim, reforcando o que foi apresentado anteriormente no que diz respeito a relagédo
professor / aluno, esta se da de maneira bastante proveitosa e reforca o compromisso do
professor de ir além do ensino meramente musical. Por meio da relagdo harmoniosa com 0s
alunos, o professor consegue auxiliar até mesmo de forma extraclasse, com o envio de materiais
ou com o reforgco extra em algum periodo de selecdo para este aluno, como 0 mesmo cita na

entrevista.

[...] Por causa desse negocio do concurso da orquestra, eu dei aula para Cafu
na minha casa, no meu baixo, na minha casa. por que eu fago isso? porque eu
t0 esperando alguma coisa em troca? nao! eu fago isso porque t6 de licenca,
meu filho ta 14, pequeno. Pequeno ndo, recém-nascido, precisando de cuidado
o tempo todo. Mas ai eu falei, vai |4 para casa, vem, 16 horas.

Apesar de claramente existir o respeito pela figura do professor, por meio desta
relagdo, ndo existe 0 medo de um feitio autoritario e com isso os alunos se sentem mais a
vontade para relatar inclusive seus problemas pessoais que porventura estariam atrapalhando
seu desempenho nos estudos da musica.

Com isso, concluo que essa boa relagdo com os alunos garante um ambiente de ensino
e aprendizagem saudavel e enriquecedor, colaborando com o aumento da receptividade e do
estimulo ao estudo musical, o que pdde ser verificado nas observaces de forma anterior a
entrevista. Logo, entendo que é por intermédio desta boa relacdo que o perfil, os contetdos e
as estratégias se conectam na construcdo do conhecimento musical, uma vez que através da
compreensdo do perfil singular do aluno é feito o planejamento das aulas, elencado os
contetdos para atingir os objetivos propostos e tracado o plano metodoldgico para melhor
atender a esses estudantes.

Diante desse conjunto de elementos apresentados que compreendem as praticas de
ensino e aprendizagem do professor de contrabaixo elétrico, depreendo que o mesmo apresenta
caracteristicas de estilo de ensino fundamentalmente ligadas ao estilo promotor de autonomia.
E not6rio a consideracao dos recursos motivacionais intrinsecos do aluno para iniciar qualquer
atividade, bem como a utilizacdo da explicagdo logica para salientar os alunos da importancia
da atividade estudada.

Ainda, o professor reconhece as dificuldades extramusicais enfrentadas pelos alunos e

utiliza-se de narrativas que buscam encorajar e motivar os alunos na busca pela construgéo de
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suas carreiras musicais e profissionais. J& na etapa da avaliacdo ele demonstra paciéncia com
0s alunos e seu tempo de assimilagdo dos conhecimentos, bem como com as demais exigéncias
da vida pessoal e académica.

Por fim, os sentimentos e as consideracfes negativas dos alunos, principalmente no
que diz respeito ao viver de musica e se sustentar financeiramente da profissdo de musico, séo
altamente considerados em meio as aulas. Na busca por auxiliar os alunos com essas
consideracGes e sentimentos o professor encoraja-os, narrando histérias com situacoes
parecidas e como foi possivel resolver, além de exemplificar casos de instrumentistas que
conseguem viver bem financeiramente da musica.

Contudo, em alguns momentos o professor de contrabaixo elétrico demonstrou um
pouco do estilo controlador em suas aulas. A imposicdo do trabalho com os métodos ilustra
bem a utilizacdo de normas e diretrizes de acordo com as concepcdes do proprio professor para
o trabalho de desenvolvimento técnico e de leitura com o instrumento. Com isso, reforco a
proposicéo de Kupers e colaboradores (2013), sobre os professores de instrumento que adotam
tanto posturas controladoras quanto promotoras de autonomia, a depender do contexto da aula.

Assim, saliento que os estilos de motivacionais de professores, promotor de autonomia
e controlador ndo se apresentam de maneira fixa com o professor de contrabaixo elétrico do
Curso de Licenciatura em Musica da UFPB, ainda que 0 mesmo apresente uma maior énfase
no estilo promotor de autonomia.

Ja no que diz respeito ao perfil de ensino do professor de contrabaixo elétrico,
embasado nos estudos de Ifiiguez, Pozo e de Dios, (2014) que investigaram a relacdo entre as
representacdes de um Unico professor e a organizacdo dessas concepgdes em termos de perfis
de professores, compreendo que o professor pesquisado apresenta caracteristicas semelhantes
as empregadas ao perfil direto de ensino. Este perfil é ligado aos professores altamente
experientes, com aproximadamente mais de 14 anos de atuacdo docente. Todavia, o professor
de contrabaixo elétrico da licenciatura em masica completaria 10 anos de atuacdo no periodo
da entrevista.

Assim, por meio de trechos da entrevista fundamento minha compreensdo sobre a
aparigdo de caracteristicas presentes no perfil direto de ensino, percebendo o quanto o professor
concebe a aprendizagem em termos de resultados finais, utilizando o repertorio como medida

pra a progressao dos alunos.

[...] Ronaldo é meu aluno e Ronaldo é interessante, porque Ronaldo foi meu
aluno de extensdo, depois Ronaldo foi meu aluno no sequencial e hoje
Ronaldo é meu aluno na licenciatura. Ronaldo é um cara, que quando ele



78

chegou aqui, ele ndo sabia exatamente nada de musica, nada que eu digo é,
ele ndo sabia os elementos basicos da musica, figuras ritmicas, intervalos,
formacdo de acordes [...] E ele hoje, hoje ndo, ele ja esta ha dois anos, ele
tocou, ndo chegou a tocar assim, apresentar numa audicdo, mas ele tocou a
fantasia, o arranjo da fantasia cromatica de Bach, de Jaco Pastorius, que € uma
peca de extrema dificuldade técnica mesmo, assim, é uma coisa muito dificil.
(XISTO MEDEIRQS, 2020)

Outro aspecto relevante localizado na fala do professor vem ressaltar a aprendizagem
como resultado de predisposicOes inatas / naturais e de esforco pessoal:

[..] Porque quando vocé decide fazer uma profissdo como musica, vocé tem duas
possibilidades: Ou vocé naturalmente faz aquilo, porque aquilo que é vocé mesmo, é
uma coisa que naturalmente ja é sua, ou vocé quer aquilo, porque vocé deseja muito
aquilo e é um projeto que vocé tragou para a sua vida. E ai, eu acredito muito que vocé
pode fazer isso, eu sempre acredito que se vocé tiver um talento para uma coisa, vocé
pode desenvolver, por mais que vocé ndo consiga chegar a ter a mesma desenvoltura
gque uma pessoa que naturalmente, que nasceu, vamos dizer assim, com aquela
capacidade a mais musical. Vocé consegue chegar a um nivel, se vocé consegue ter
disciplina e estudar isso tudo... (XISTO MEDEIROS, 2020)

As observacOes das aulas também reforcam essa perspectiva do perfil direto de ensino
empregado pelo professor de contrabaixo elétrico, uma vez que os alunos apresentaram uma
postura passiva e de certa forma reprodutiva em meio a abordagem utilizada para o estudo dos
conteddos técnicos do instrumento, compreendidos como significativos em si mesmos.
Entretanto, entendo que essas caracteristicas podem ser resultantes de estruturas institucionais
de ensino mais amplas, que vem reforgando cotidianamente as perspectivas de passividade dos
estudantes e de transmissdo de conhecimento e instrugdo direta e constante por parte dos

professores.

4.2 PERFIS DE APRENDIZAGEM E CONCEPCOES DOS ALUNOS

E diversa a realidade dos alunos de contrabaixo elétrico no Curso de Licenciatura em
Mdsica e pela ligagdo intrinseca com a musica popular foi possivel compreender que a
aprendizagem desses estudantes carrega muitos dos aspectos citados por Green (2000, 2001 e
2012) e Lacorte (2007) entre outros autores trazidos para a compreensao destes processos de
aprendizagem.

Destacando brevemente os aspectos ja citados da aprendizagem dos musicos populares
ressalto os processos de escuta, as influéncias de varios contextos de ensino formal e informal,
aprendizagem no seio familiar, aprendizagem com 0s amigos, shows ao vivo, video aulas,

igrejas, chegando até a formac&o académica tradicional. E por meio desses aspectos localizados
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também nos alunos dessa instituicdo que compreendo qudo multiplice é a formacdo desses
mdusicos, recebendo influéncias de diferentes contextos.

Na pratica, constato por meio da observacdo que a bagagem de conhecimentos
musicais de um aluno que inicia o 1° periodo, em alguns casos pode se equiparar a de um
estudante que estaria proximo da conclusdo do curso, com certas ressalvas nas questdes teoricas
e de leitura musical. Esse fendmeno acontece devido justamente as experiéncias prévias dos
alunos.

Assim, apresento os dados colhidos com a utilizacdo do questionario e das entrevistas,
considerando aspectos como idade, escolaridade, sexo, experiéncias anteriores ao curso e
motivacOes da opcéo pelo curso de licenciatura musica da Universidade Federal da Paraiba,
com habilitacdo em especifico no contrabaixo elétrico.

Durante o periodo da pesquisa, o curso de contrabaixo elétrico da licenciatura em
musica da UFPB contava com 10 alunos matriculados, sendo que dentre estes estudantes apenas
havia uma pessoa do sexo feminino. Dentro deste universo, 7 aceitaram responder 0s
questionarios e participar das entrevistas. Com isso, no que se refere a faixa etaria destes alunos,

foi possivel verificar alguma pluralidade (TAB. 1).

Tabela 1- Quantidade de estudantes por idade
Quantidade 1 2 1 1 1 1

Idade 19 21 22 27 29 33

Fonte: Produzida pelo autor

Por meio dos dados apresentados na tabela acima, constata-se relativa variedade da
faixa etaria dos alunos presentes no curso. Temos entdo um perfil delineado entre os estudantes
de contrabaixo elétrico desta realidade, em uma crescente de 19 a 33 anos, tendo como
predominancia a presenca do sexo masculino e todos com o nivel superior incompleto.

No que se refere as influéncias que os levaram a escolha pela musica foram
apresentadas algumas sugestdes de ambientes comuns de convivio social, porém, dando a eles
a opcéo de citar outros que nao estivessem contemplados nas alternativas expostas, foram elas:
influéncia da familia; amigos; igreja; colégio; radio; televisdo; internet; shows e apresentacoes

musicais.
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Gréfico 1- Influéncias na escolha pela musica

Familia e amigos 3 (42,9%)

Igreja 6 (85,7%)
Escola onde cursou o ensino
fundamental...

O radio 3 (42,9%)

Programas de televisdo 3 (42,9%)

Internet 3 (42,9%)

shows ou apresentagdes ao vivo 5 (71,4%)

0 1 2 3 4 5 6
Fonte: Produzido pelo autor

Assim, interpretando os dados trazidos no gréfico acima temos a igreja como principal
influenciador na opcdo pela musica com 6 respondentes. Em seguida temos os shows e
apresentacdes ao vivo, como segundo maior ambiente que influenciou na escolha pela masica,
com 5 respondentes. Como terceiro elemento influenciador para a opgéo pela musica, aparece
familia e amigos, o radio, programas de TV e a internet, todos com trés respondentes. A escola
onde cursaram 0 ensino médio aparece como quarto fator influenciador, tendo apenas dois
respondentes.

Neste tépico apresento os motivos que levaram os alunos a escolher o contrabaixo
elétrico como instrumento para estudo e pratica profissional. Para tanto foi utilizado uma
questdo de forma aberta para que os alunos pudessem discorrer sobre os fatores que os levaram
a esta opcdo. A escolha por essa forma de questdo para este topico se deu por entender que com
este tipo de estrutura os entrevistados teriam a oportunidade de descrever, explicar e opinar
sobre o que proporcionou sua predilecdo. Assim, obtive as seguintes respostas:

Eu escolhi o contrabaixo por gostar da area dos graves e seu papel nas musicas e
inspiracdo em grandes baixistas de diversos estilos Musicais como Rock, forrd,
samba, reggae, pop entre outros. (ESTUDANTE 1, 2019)

Inicialmente o que mais me motivou foram as musicas que eu escutava na infancia e
adolescéncia, 0 som dos baixos sempre me chamou a aten¢do. Aos poucos, adquirindo
maturidade na musica, fui percebendo a funcéo dos baixos e fui me encantando cada
vez mais. (ESTUDANTE 2, 2019)

Funcdo do instrumento. (ESTUDANTE 3, 2019)

Necessidade do lugar onde eu vivia e interesse pelo instrumento em si.
(ESTUDANTE 4, 2019)

Pela sua sonoridade e funcfo. E o0 meu instrumento predileto entre os existentes no
mundo da musica e foi 0 que me proporcionou grandes experiéncias na minha carreira
musical. (ESTUDANTE 5, 2019)

O som. (ESTUDANTE 6, 2019)
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Amo os graves... ja atuo na area. (ESTUDANTE 7, 2019)

Interpretando as respostas dos alunos participantes, compreendo que o que os levou a
optar pelo contrabaixo elétrico foi primeiramente o som do instrumento em meio a audi¢do das
musicas que 0s mesmos tinham convivio. Posteriormente, com uma maior compreensao da
masica, a fungdo do contrabaixo naquele contexto passa a apresentar-se como segundo fator de
motivacao que desencadeia a opg¢ao pelo instrumento.

Quando indagados sobre o fato de possuirem seus préprios contrabaixos para o estudo
e pratica, todos os respondentes afirmaram ter seus devidos instrumentos. Esta pergunta surge
no intuito de entender como um aluno que ndo detém seu préprio instrumento, por fatores
financeiros e/ou sociais, conduziria sua rotina de estudos e consequentemente sua evolugéo
gradativa no curso, tratando especificamente do instrumento. O que nao foi necessario, ja que
todos possuem seus instrumentos para estudo e exercicio profissional.

Com isso reforco os contextos apresentados pela literatura que tém se constituido
como influenciadores na escolha pela musica e pelo instrumento musical, tanto no topico que
buscou verificar os fatores que levaram a opcao pela musica, quanto neste que visa identificar
a opc¢do do contrabaixo elétrico. Esses contextos sdéo mencionados por autores como Dantas
(2015), Lacorte (2007), Mariano (2018) entre outros trazidos para a discussao sobre a formagao
do masico popular, e 0s mesmos citam que 0s shows ao vivo, as participacfes na igreja, a
audicdo de discos, fitas, DVDs ou videos disponiveis na internet, tudo a depender de sua época
de insercdo na musica, tem se constituido como influéncia nesta escolha, o que também é
destacado nesta pesquisa realizada com os alunos.

Ainda no sentido de identificar fatores que influenciaram as escolhas dos alunos, 0s
estudantes foram indagados quanto as razdes que os levaram a optar pelo Curso de Licenciatura
em Musica da UFPB para o estudo do contrabaixo elétrico. Para tanto, os estudantes tiveram as
seguintes opcdes: facilidade de acesso a instituicdo, gratuidade, proposta do curso, perfil dos
professores de musica popular, respaldo da instituicéo, relagdo com outros estudantes e por fim
influéncia da familia, elencados como possiveis motivadores desta escolha.

Com isso, apresento o resultado desta coleta a seguir, interpretando os dados trazidos
pela coleta feita com os alunos, no intuito de verificar as concepgdes que os levaram a estar na

instituicdo, bem como perceber qual a representacdo que os mesmos tém da UFPB.
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Gréfico 2- Motivos para escolher a UFPB para estudar contrabaixo elétrico

Facilidade de acesso a instituigao 2 (28,6%)

Por ser uma instituigdo puablica e

0,
grat... 6 (85,7%)

Pela proposta do curso oferecido 5(71,4%)

perfil dos professores de musica
popular

3 (42,9%)

Relagao com outros estudantes

0,
dos curso... 2 (28,6%)

Influéncia da familia 1(14,3%)

Fonte: Produzido pelo autor

Compreendendo os dados obtidos, noto que os alunos optam por estudar o contrabaixo
elétrico no Curso de Licenciatura em Mdasica da UFPB, fundamentalmente por ser uma
instituicdo publica e gratuita, com 6 respondentes para esta op¢do. A proposta do curso
apresenta-se como segundo fator motivador da opcdo pelo curso, sendo escolhida por 5
participantes da pesquisa. Como terceiro fator motivador da opcéo pelo curso na UFPB, aparece
o perfil dos professores, sobretudo, de musica popular. O respaldo da UFPB como instituicdo
de ensino apresenta-se em seguida, com 3 respondentes, mostrando-se como quarto fator que
levou a opc¢do pelo curso. Em seguida temos um empate entre a facilidade de acesso a instituicdo
e a relagcdo com outros estudantes do curso, com 2 respondentes cada, emergindo como quinto
fator motivador da escolha pela instituicdo e curso. Por fim, temos a influéncia da familia, com
a apenas 1 respondente, surgindo como sexto fator motivador na escolha dos alunos
participantes da pesquisa.

Ap0s essa identificacdo dos fatores que levaram os alunos a opg¢do de estudar o
contrabaixo elétrico no Curso de Licenciatura em Musica da UFPB, os mesmos foram
guestionados quanto as suas experiéncias anteriores em relacdo ao estudo da musica e do

instrumento musical. Obtive ent&o as seguintes respostas:

Sim, conclui o curso técnico em Instrumento Musical no [FPB-Monteiro.
(ESTUDANTE 1, 2019)

Sim. Quando crianca, por meio de aulas de musica na escola. Na adolescéncia, de
forma independente com a ajuda de amigos e por meio de sites e videos na Internet.
Com 21 anos voltei a estudar de maneira formal na EMAN e aos 23 passei a fazer o
curso de extensdo em baixo elétrico na UFPB. (ESTUDANTE 2, 2019)

De forma autodidata. (ESTUDANTE 3, 2019)

Sim, fiz o curso técnico do IFPB. (ESTUDANTE 4, 2019)

De forma autodidata, com o curso de extensdo em musica da UFPB e com o curso
técnico basico da EEMAN. (ESTUDANTE 5, 2019)
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Com amigos, conservatorio e professor particular. (ESTUDANTE 6, 2019)

Sempre fui musico pratico com mais de 15 anos tocando em bandas, recentemente
estudei 1 ano no IFPB... teoria e baixo acustico... que me ajudou a passar no vestibular.
(ESTUDANTE 7, 2019)

Com isso, fica claro que a formacdo destes musicos tem se dado de maneira bastante
multiplice como evidenciado nos textos trazidos para a discussao sobre a formacao dos musicos
populares. Entre os trabalhos citados, destaco Dantas (2015), Santos (2015), Rodrigues (2015),
Bollos (2008), Cortes (2012), Couto (2009), Green (2012), Galleta (2011), Thomaz (2018),
Lacorte (2007), Gois (2016), Lima (2014), Cortes (2012) entre outros, que auxiliaram
justamente no entendimento de que o processo de formacéo desses musicos ocorre em diversos
contextos de aprendizagem, seja escolar, de forma autodidata, em conservatorios, escolas
especializadas, trocas de experiéncias com amigos e professores particulares.

Por meio dos dados obtidos neste ponto do questionario juntamente com as entrevistas
foi possivel compreender que esses estudantes trazem consigo, de forma anterior a entrada na
universidade, justamente estas vivéncias em diversos contextos, como bem salienta os autores
que discutem sobre os processos de ensino e aprendizagem dos musicos populares, 0 que nos
leva a compreenséo da relevancia dos tais processos acima do resultado final.

Outra questdo que corrobora com esta concepcao, é que os alunos foram indagados
sobre experiéncias anteriores com outros instrumentos, e de mesmo modo se ja haviam
estudado o proprio contrabaixo elétrico antes de ingressar no Curso de Licenciatura em Musica.
Assim, 6 dos alunos pesquisados afirmaram ter estudado outros instrumentos, como viol&o,
teclado, bateria e inclusive o contrabaixo elétrico, de forma anterior ao ingresso na graduacao
em musica da UFPB. Por consequéncia, apenas 1 dos alunos entrevistados ndo havia tido
experiéncia com o estudo e a pratica de outro instrumento e do contrabaixo elétrico de forma
anterior ao seu ingresso na graduacao.

Esta pesquisa também pretendeu compreender o desenvolvimento das rotinas de
estudos com o instrumento contrabaixo elétrico, em meio as outras disciplinas abordadas no
Curso de Licenciatura em Musica da UFPB. Além disso, outro aspecto verificado aqui, diz
respeito a autoavaliacdo, no sentido de tentar alcancar a compreensdo de como os estudantes
mensuram sua propria evolugdo nos estudos empreendidos.

Assim, os alunos pesquisados foram indagados inicialmente sobre a regularidade da
pratica com o instrumento, de forma que os 7 alunos participantes afirmaram praticar o
instrumento contrabaixo elétrico regularmente. A segunda questdo desta categoria visava a

quantidade de horas e os dias destinados a esta pratica.
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Com isso emerge do questionario que os alunos pesquisados praticam em média 1 hora
por dia, durante a semana, com 3 alunos respondentes para esta natureza de rotina de prética.
Ainda, ha os que praticam de forma aleatoria, sem ideia da quantidade de horas, mas afirmam
praticar todos os dias, com 1 aluno respondente para esta natureza. 2 alunos neste contexto,
praticam de 2 a 3 horas por dia e apenas 1 aluno neste universo, afirma ndo manter a rotina
diéria, mas ainda sim prossegue com o objetivo de alcan¢ar uma média de 10 horas por semana,
0 que implicaria em pouco mais de 1 hora por dia, compensando os dias que ndo consegue
estudar o instrumento devido as atividades das outras disciplinas do curso.

No tocante a organizagdo de suas préticas diarias, os alunos tiveram algumas opgdes
de organizacgdo visando contemplar os fundamentos mais utilizados pelo musico contrabaixista
em sua atuacdo profissional. Esses fundamentos emergem da literatura que trata do estudo e
ensino de instrumentos ligados a pratica da musica popular, surgindo direta e indiretamente nas
pesquisas de Dantas (2015) e Mariano (2018) versando sobre a guitarra elétrica, Boscarino
(2002) versando sobre o cavaquinho, Pedrosa (2009), Rosa (2012), Gongalves (2014), Pinheiro
(2015), Fidalgo (2015), Oliveira (2016), Barbosa (2016), versando sobre o contrabaixo acustico
e kroing (200) e Thomas (2015; 2018) versando sobre o violdo, além de Menezes (2017)
versando sobre o proprio contrabaixo elétrico, todos também mencionados de forma anterior,
no capitulo I.

Com isso, os fundamentos extraidos sdo “dindmica”, “andamento”,

9% ¢ 29 9 9% ¢ 29 ¢

“técnica”, “digitacdo de escalas”, “afina¢do”,” articulacdo” “frase”, “ritmo”, “géneros e estilos
musicais”, “harmonia”, “acordes”, “repertério”, “altura”, “timbre”, “pulsa¢cdo”, “dedilhado”,
“forma da musica”, “posi¢des da mao esquerda” e “pizzicato”. Tais fundamentos foram
condensados em categorias pensando na organizacao da rotina diaria, de forma que no tdpico
técnica, por exemplo, o sujeito poderd estudar digitacdo de escalas, pizzicato, afinacéo,
articulacdo, execucdo de padrGes ritmicos e dedilhados. Igualmente, no topico repertorio, o
estudante pode estudar acordes, alturas, timbres, pulsacdo, formas musicais, frases, entre outros
conhecimentos musicais, conectando os conhecimentos no seu resultado final que é a propria
musica. No topico leitura, o estudante pode colocar em pratica o conhecimento dos valores
ritmicos (semibreve, minima, seminima...) e da localizacdo de alturas na partitura, realizando
uma leitura aplicada ao instrumento. A improvisagao neste contexto, € a parte destinada a
criagdo musical, seja de melodias, de linhas de baixo, de harmonias, tudo por meio do
contrabaixo elétrico. Por fim, o estudo da teoria, diz respeito ao entendimento de forma

conceitual de todos estes conhecimentos musicais estudados em sua pratica diaria.
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Ainda, conferiu-se a oportunidade de assinalar uma prética assistematica, sem uma
organizagdo minima, de forma que eles apenas tocassem o instrumento por um periodo

indeterminado e sem ideia prévia do que iriam praticar. Com isso, obtive as seguintes respostas:

Gréfico 3- Estrutura da rotina de estudos

@ Técnica, repertério, improvisagao

@ técnica, leitura, repertério, improvisagao
técnica, leitura, repertério, teoria
musical, harmonia + improvisagéo

® somente repertério

@ De forma assistematica ( sem pensar
em organizac¢ao por topicos, somente
sento e toco)

Fonte: Produzido pelo autor

Analisando as respostas obtidas, compreendo que 3 dos alunos participantes
(correspondente a 42,9% no grafico acima), organizam suas praticas baseando-se em trés
categorias principais: técnica, repertério e improvisacao. Ainda, mais 3 alunos deste universo
de pesquisa organizam suas praticas baseando-se em 6 tdpicos principais: técnica, leitura,
repertorio, teoria musical, harmonia e improvisacdo. Por fim, apenas 1 destes alunos
(correspondente a 14,3%) organiza sua rotina de pratica baseando-se em 4 topicos: técnica,
leitura, repertorio e improvisacao.

Logo, alcanco a percepcdo de como os alunos estruturam suas rotinas de estudos, ainda
que de forma limitada, por meio apenas do entendimento da organizacdo dos topicos a serem
estudados por eles. Como forma de complementar o entendimento sobre a pratica destes alunos
com o contrabaixo elétrico, procuro identificar a maneira ou as ferramentas que 0s mesmos
utilizam para mensurar seu desenvolvimento com a prética do instrumento. Foram oferecidos
alguns modelos de ferramentas utilizadas para registro da pratica diaria, com vistas justamente
em seu refinamento, entre elas o registro no caderno (diario de prética), a utilizacdo de algum
tipo de aplicativo de smartphone e a criagéo de tabelas no Excel. Tendo em vista a possibilidade
de ndo contemplar a ferramenta ou a maneira que os alunos pesquisados utilizam para tal
mensuracgéo, foi ofertada a possibilidade de mencionar outro tipo de ferramenta ndo elencada
pelo pesquisador, e até mesmo a possibilidade de ndo utilizacdo de ferramenta alguma para se
autoavaliar. Como resultado, apresenta-se que 6 dos alunos entrevistados nao fazem uso de
nenhum tipo de ferramenta para mensurar sua propria evolucao e apenas 1 dos alunos faz uso

de um aplicativo de smartphone para acompanhamento de sua evolugéo.
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Outro ponto importante para compreender o perfil mais geral dos alunos se d& em torno
das expectativas sobre os principais conhecimentos que pretendem ou acreditam que irdo
desenvolver ao longo do Curso de Licenciatura em Mdsica, com habilitacdo em préaticas
interpretativas no contrabaixo elétrico da UFPB. Foram elencadas algumas habilidades como
optativas para os estudantes participantes, que englobam desde os conhecimentos musicais e
técnicos do instrumento até os conhecimentos didaticos e pedagdgicos, fundamentais na
estrutura de um curso de licenciatura.

Assim, as opc¢Oes disponiveis foram: habilidades técnicas do contrabaixo elétrico +
conhecimentos didatico-pedagogicos para lecionar musica (teoria, histdria) e instrumento
musical; habilidades técnicas do contrabaixo elétrico + conhecimentos historicos e tedricos da
masica; habilidades técnicas do contrabaixo elétrico somente e habilidades tedricas da musica
somente. Estas op¢des foram elencadas na tentativa de contemplar os mais diversos objetivos
pretendidos com o curso, e com isso obtive o seguinte resultado:

Graéfico 4- Habilidades pretendidas no desenvolvimento do curso

@ habilidades técnicas do contrabaixo
elétrico + conhecimentos didatico-
pedagdgicos pra lecionar musica (teoria,
historia,) e instrumento musical

@ habilidades técnicas do contrabaixo
elétrico + conhecimento historico e
tedrico da musica

habilidades técnicas do contrabaixo
elétrico somente

@ habilidades tedricas da musica somente

Fonte: Produzido pelo autor

Portanto, revela-se por meio desta pesquisa que, em sua maioria, 0 que equivale a
6 estudantes nesta realidade (85,7%), os alunos intervenientes pretendem desenvolver ao longo
do curso habilidades técnicas do contrabaixo elétrico, juntamente com 0s conhecimentos
didatico-pedagdgicos para lecionar musica (teoria, historia) e instrumento musical. Apenas 1
aluno nesta realidade (14,3%) pretende desenvolver habilidades teoricas da musica
unicamente.

Ap0s esta constatacdo, busquei investigar quais as expectativas dos alunos enquanto
egressos do curso. Com isso foram conferidas as seguintes opcbes para que 0S Mesmos
pudessem selecionar: ingressar no mestrado; tocar com bandas e fazer gravacdes em estudio;
lecionar em escolas da educacéo basica (escolas municipais ou estaduais por meio de concurso
publico); lecionar em escolas especializadas de masica; lecionar como professor particular e

abrir minha propria escola de musica. Vale ressaltar que os alunos tiveram a possibilidade de
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selecionar mais de uma opg¢éo, bem como de indicar outra expectativa que néo tivesse sido
contemplada nas opc¢oes trazidas pelo pesquisador.

Isto posto, por meio desta coleta obtive o seguinte resultado:

Gréfico 5- Expectativas futuras apds conclusdo do curso

ingressar no mestrado 5(71,4%)

tocar com bandas e fazer
gravagbes eme...

lecionar em escolas da educagao
basica ...

lecionar em escolas
especializadas de m...

lecionar como professor
particular

abrir minha propria escola de
musica

6 (85,7%)

2 (28,6%)

2 (28,6%)

Fonte: Produzido pelo autor

Interpretando os dados trazidos no grafico, compreendo que tocar em bandas e grupos
musicais que abarquem o contrabaixo elétrico e fazer gravaces em estidio aparecem como
principal oportunidade vislumbrada pelos alunos ap6s a conclusao do curso, sendo escolhida
por 6 respondentes nesta pesquisa. Em seguida, com 5 respondentes, surge a oportunidade de
ingressar no mestrado. Empatadas como terceira expectativa vislumbrada como egressos do
curso, surgem as oportunidades de lecionar em escolas da educacdo basica (municipal e
estadual) e lecionar em escolas especializadas de musica, com 4 respondentes para esta
categoria. Por fim, vislumbrada como quarta expectativa ap6s o término do curso, aparece a
oportunidade de lecionar como professor particular e a abertura de uma escola de musica
propria, ambas com 2 respondentes.

Com isso, compreendo que por mais que seja um Curso de Licenciatura em Musica e
gue os alunos presentes estejam cientes do objetivo do mesmo, que é fundamentalmente formar
professores para a atuacdo na educacdo basica, emerge da pesquisa que 0s mesmos tém uma
perspectiva como egressos muito mais voltada ao instrumentista performer, atuando em bandas
e gravacdes fonograficas, vislumbrando a oportunidade de lecionar na educagdo como terceira
possibilidade de atuac&o apos o término do curso.

Buscando aprofundar o delineamento do perfil de aprendizagem dos alunos de
contrabaixo elétrico, utilizo a abordagem de Kolb (2005) que os define considerando as formas
que os individuos organizam, processam e compreendem as informagdes. Com isso, kolb
definiu basicamente quatro estilos de aprendizagem, denominando-os de Acomodador,

Assimilador, Convergente e Divergente.
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O autor sugere que todos os individuos processam os conhecimentos em um ciclo de
quatro estdgios: Experiéncia concreta (agir) - Ocasido em que o aluno entra em contato com
0 objeto de estudo e estabelece relages; Observacao reflexiva (refletir) - E nesta fase que o
aluno da inicio ao processo de analise das ocorréncias; Conceitualizacdo abstrata
(conceitualizar) - Nesta fase da-se a producédo de conceitos e por fim a Experimentacéo ativa
(aplicar) — Ocasido em que ocorre 0 emprego do conhecimento adquirido de forma pratica. Em
sintese, é 0 exercicio do aprendizado concretizado em acéo.

Assim, por meio do inventario produzido por Kolb, com 12 questbes que foram
aplicadas aos alunos de contrabaixo, em busca da compreensdo de como 0s mesmos estudam
masica e contrabaixo, e como se sentem e organizam seus estudos, obtive os seguinte
resultados:

Cinco dentre os sete alunos participantes desta pesquisa apresentaram uma tendéncia
para o estilo de aprendizagem divergente. Em minha analise com base nas proposi¢des de
Kolb, isso implica em um aprendizado que combina sensa¢Ges com observagoes, por meio das
atividades praticas e dos resultados obtidos. Estes estudantes de contrabaixo preferem
inicialmente observar e suas estratégias para a solucao de possiveis problemas com o estudo da
masica, partem desta coleta inicial de informagdes, para em seguida oferecer mais de uma
solugéo de forma criativa e inventiva que favorega o seu aprendizado. Esse perfil tem apreco
pela autonomia no processo de aprendizagem e € reconhecido por ser bastante reflexivo,
apresentando uma predominancia na observacao reflexiva em seu ciclo de processamento do
conhecimento.

Por fim, os dois alunos que totalizam os participantes desta pesquisa apresentaram uma
tendéncia para o estilo de aprendizagem assimilador. Isso implica numa combinagdo, no
momento da aprendizagem, entre observacdo e pensamento. Para estes estudantes as ideias e
conceitos abstratos sdo 0s elementos mais importantes na etapa da aprendizagem, por isso
apresentam preferencias por consideracGes abstratas em detrimento de situagdes praticas. Eles
organizam os conteddos musicais de forma clara e logica, explorando modelos analiticos,
pensando e refletindo sobre os mesmos. Desse modo, esse perfil apresenta uma predominancia
da conceitualizagéo abstrata em seu ciclo de processamento do conhecimento adquirido e
pode ser reconhecido como teorico.

Diante disso, compreendo que ndo h& uma regularidade fixa nos perfis de
aprendizagem, por mais que sejam individuos que atuam em uma mesma categoria, a da musica

e das artes. Isso reforca a diversidade presente em um contexto de ensino e aprendizagem
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musical, mais especificamente no contexto do contrabaixo elétrico e que envolve musicos

populares.

4.3 INTERACOES ENTRE E PROFESSOR E ALUNOS NA CONSTRUCAO
DO PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM DO CONTRABAIXO
ELETRICO NA UFPB

Dentro do universo que € o0 ensino de instrumentos, essa pesquisa destaca 0s processos
de ensino e aprendizagem de contrabaixo elétrico, instrumento recém integrado como objeto de
estudo em contexto superior de ensino e que vem passando por reflexdes visando uma melhor
compreensdo de suas praticas, com fins a tornar os processos de aquisi¢cdo de conhecimentos
musicais com o referido instrumento mais efetivos e contextualizados com as demandas atuais
da sociedade.

Tomando como base o0s resultados das observacdes das aulas, descritas de forma mais
detalhada no capitulo anterior, estabeleco aqui uma breve caracterizacdo das aulas de
contrabaixo elétrico nesta realidade do Curso de Licenciatura em Musica da UFPB com foco
em aspectos interpretativos mais amplos. Destaco a utilizacdo de métodos impressos para a
formulacdo de tarefas com vistas ao desenvolvimento da leitura musical e da construcéo e
progressao técnica com o instrumento. Como recurso didatico e metodoldgico o professor se
utiliza de gestos para imitacao e demonstracdo dos exercicios técnicos com o instrumento, além
da oralidade para exemplificar, por meio da fala e do solfejo, aspectos que nédo ficaram claros
no trabalho técnico, na leitura musical e quaisquer outros questionamentos dos alunos.

Ainda tratando do aspecto oral, o professor modera 0s processos de ensino e
aprendizagem de contrabaixo elétrico com narrativas de sua jornada de formacdo musical,
trazendo a tona dificuldades que também foram enfrentadas por ele e suas solugdes enquanto
ainda estudante, levando os alunos a refletirem sobre seus estudos e como superar suas
dificuldades pessoais com os conteudos explorados. Adicionalmente, o professor de
contrabaixo apresenta explicacOes l6gicas para a utilizacdo dos métodos abordados por ele nas
aulas. Por exemplo, para o0 método Abner Rossi ele expbe que 0 mesmo tem o intuito de
trabalhar a sonoridade desde as primeiras ligdes com corda solta, iniciar a leitura musical
aplicada ao instrumento e estabelecer um estudo sistematico e gradual do instrumento,
pensando desde a iniciagdo com ligGes com corda solta, conhecimento das posi¢des, localizacéo
das notas no braco do instrumento, tal qual o contrabaixo acustico e progredindo até niveis

técnicos mais elevados.
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Em relacdo a improvisacao e aos aspectos interpretativos foi percebido que estes séo
trabalhados com maior énfase nos alunos que ja possuem certa fundamentacdo técnica e
bagagem de conhecimentos musicais. Esse trabalho de orientacGes expressivas e interpretativas
é feito juntamente com o estudo do repertorio. Contudo, os alunos de contrabaixo elétrico desta
instituicdo apresentam uma grande diversidade quanto as experiéncias prévias e sua bagagem
de conhecimentos musicais, 0 que faz com que esse trabalho de orientagOes expressivas e
interpretativas aconteca em diferentes periodos, a depender da bagagem do aluno e da escolha
do professor.

N&o ¢ estabelecida uma lista de repertério a ser seguida, dessa maneira a escolha do
repertorio é fruto do acordo entre professor e aluno, sendo em alguns casos sugerido pelo
préprio aluno e ndo so pelo professor. Também foram observadas algumas situacdes em que o
préprio método trabalhado trazia um repertério para o estudo dos elementos técnicos
explorados, como o método de mdsica brasileira para contrabaixo do Adriano Giffoni.

Os contetdos de teoria musical, ndo sdo amplamente trabalhados nas aulas de
contrabaixo elétrico. Espera-se que o aluno tenha certo dominio da teoria musical (valores
ritmicos, subdivisGes, formulas de compasso, intervalos, triades, tétrades, harmonia, simbolos
musicais, entre outros) ja que ha um processo seletivo que afere estes conhecimentos como
requisito para o ingresso no curso. Ainda, a estrutura curricular do curso dispde de eletivas que
abordam justamente os contetdos tedricos, histéricos e de percepcdo musical. Contudo, o
professor ainda reforca esses conteudos de forma aplicada ao estudo do instrumento.

Ja em relacdo a avaliacdo, constato por meio da observacdo e da entrevista com o
professor que a assiduidade e a evolucdo técnica ao longo do curso sdo o0s principais aspectos
analisados como indicadores de progresso nos conhecimentos musicais aplicados ao
contrabaixo elétrico. Nesse quesito, destaco a flexibilidade do professor no ato de avaliar,
entendendo demandas que os alunos acumulam com outras disciplinas do Curso de Licenciatura
em Musica e com a vida pessoal.

Por fim, destaco a relacdo harmoniosa entre professor e alunos durante as aulas de
contrabaixo elétrico e os beneficios propiciados por ela. Noto que essa boa relagdo, potencializa
a receptividade para o estudo dos contetidos e colabora com a assiduidade e 0 bem estar durante
as aulas. Os alunos se sentem a vontade para expor davidas e dificuldades enfrentadas, ainda
que ndo sejam diretamente relacionadas com o contrabaixo, mas que podem influenciar em seus
estudos indiretamente. Fatores sociais, financeiros e de mercado de trabalho foram

frequentemente expostos pelos alunos e o professor soube ouvi-los, levando-os para um estado
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de reflexdo sobre possiveis solugdes, expondo narrativas em que o mesmo enfrentou algum tipo
de situacéo parecida.

Fazendo uma analise das aulas de contrabaixo elétrico, fica clara a utilizacdo dos
métodos de acordo com o objetivo proposto para cada periodo em que o aluno esta cursando,
levando em consideracdo o que o mesmo traz de vivéncia musical e experiéncias anteriores.
Isto é percebido por meio da distingdo dos exercicios e dos objetivos empregados nos diferentes
métodos utilizados para os alunos.

A titulo de exemplo, para o aluno do 3° periodo da aula 01, o professor aplica o estudo
de um método que trabalha a condug&o de ritmos brasileiros, matéria que é fundamental para o
masico baixista atuar no mercado de trabalho que envolve bandas, gravacdes com grupos
musicais e performances ao vivo, exigindo destreza do musico atuante. J& na aula 02 com o0s
alunos de 1° periodo ele traz um método que aborda a fundamentacédo técnica e o estudo da
leitura musical de forma gradativa, o que leva a compreensao de um processo de construcdo do
alicerce em torno dos conhecimentos que engendram a execuc¢do do contrabaixo elétrico.

O que a literatura da area de musica tem apresentado acerca da utilizacdo dos métodos
nas aulas de instrumentos musicais é que inicialmente estes surgem na tentativa de unificar o
ensino em termos de qualidade, sendo alvo de criticas e dualidades (MORILA, 2016). Ainda,
tem sido destacado que a utilizacdo de métodos também tem uma relacdo com a formacao de
musicos virtuoses, preparados para as apresentacdes em salas de concerto, ja que sua utilizacdo
com esse carater mais tecnicista advém de copiar a iniciativa e a abordagem empregada no
conservatorio de paris (CERQUEIRA; ZORZAL; AVILA. 2012, p.94-109). Contudo, 0
professor da institui¢do faz uso dos métodos de maneira diferente no contexto de aprendizagem
do contrabaixo elétrico, ja que ha espaco para intervencao, dialogo e reflexdo, por mais que
ainda se mantenha a dissociacdo dos conteudos musicais, como visto nos estudos de leitura e
técnica pura do “Abner Rossi” sem o agrupamento do conhecimento musical como um todo.

Apesar de apresentar similaridade com o modelo conservatorial de ensino, ndo se
observa um programa rigido a ser seguido, ja que os métodos sao selecionados de acordo com
a vivéncia musical de cada aluno e de mesma forma o repertorio a ser estudado é fruto do
dialogo entre professor e aluno, ora sendo sugerido pelo orientador, ora pelo préprio estudante.
Fucci Amato (2006, p.77) salienta que a pedagogia de carater tecnicista adotada pelos
conservatérios ndo se define como um método de ensino musical criativo e sensivel, pelo fato
de professor e aluno ocuparem, nesta abordagem, uma posi¢do secundéria, servindo como
meros executores de um programa cuja idealizacéo, planejamento e administracdo estavam a

cargo de especialistas habilitados. Esta afirmacéo reforca a distin¢éo entre as aulas do professor
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e 0 modelo conservatorial e me leva a crer que existe similaridade, mas que ndo compreende a
totalidade do modelo metodol6gico empregado pelo professor.

Penso que, devido a formacgdo académica do professor de contrabaixo elétrico ter se
dado em contexto erudito no curso de bacharelado desta mesma instituicdo, estudando o
contrabaixo acustico por meio do repertorio solista e orquestral, sua metodologia apresenta
influéncias desse contexto. Todavia, mesmo que de forma particular, o professor sempre incluiu
0 estudo do contrabaixo elétrico e do repertorio popular, logrando varias experiéncias
profissionais nesse contexto, acompanhando artistas, gravando discos, entre outros. Assim,
alcanco a compreensdo de que sua metodologia é fruto do didlogo entre esses dois contextos,
erudito e popular, tendo como caracteristica marcante o acréscimo de suas vivéncias pessoais.

Constato também similaridades entre a atuacdo do professor de contrabaixo elétrico
do Curso de Licenciatura em Musica da UFPB e a atuacdo de Oswaldo Amorim, professor de
contrabaixo elétrico da escola de musica de Brasilia, descrita por Menezes (2017), uma vez que
ele expde que “Pegar o livro/material, colocar diante do aluno e dizer o que sera estudado, ¢ a
maneira como Amorim presentifica as partituras para formular tarefas de leitura, técnica,
harmonia, repertério e improvisagdo” (MENEZES, 2017, p.122). Ainda, como poOde ser
verificado nas observagOes, esta também € a metodologia que o professor de contrabaixo
elétrico da UFPB utiliza para o estudo dos topicos leitura, técnica, repertério, harmonia e
improvisagdo em suas aulas.

Outro ponto em comum observado entre as aulas, como ja mencionado, € a intervencéo
do professor quando percebe alguma dificuldade na compreensdo do assunto por parte dos
alunos, sempre estabelecendo analogias com suas experiéncias profissionais e formadoras, na
época em que também fora aluno, trazendo ideias de como superou tal dificuldade e de que
forma este quesito é concretizado em um contexto de trabalho profissional.

Menezes (2017, p.93) localiza um gesto similar na atuacdo do Oswaldo Amorim, no
qual ele nomeia de regulacéo local, por se tratar de uma acdo em que o professor em destaque
realiza na propria sala de aula, no intuito de chamar a atencéo do aluno para alguma possivel
imprecisdo que 0 mesmo esteja cometendo ao tocar a atividade proposta, seja de leitura, técnica
ou quaisquer outros assuntos abordados em aula. No entanto, esse gesto ndo se assemelha
totalmente, j& que o professor de contrabaixo elétrico do Curso de Licenciatura em Musica da
UFPB faz uso de narrativas pessoais para auxilio dos alunos, procurando meios de melhor
assisti-los em seu desenvolvimento como musico e individuo, indo além de corre¢des sobre

imprecisdes técnicas.
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Em relacdo as aulas que acontecem em grupo, notei que um dos beneficios dessa
modalidade é justamente a cooperacdo entre os alunos para vencerem as dificuldades que se
apresentaram durante a pratica conjunta. Dialogando com a literatura de educacdo musical a
fim de localizar este beneficio e varios outros, ndo mencionados aqui, destaco as perspectivas
de Swanwick (1994), que lista uma série de beneficios proporcionados pela aprendizagem de
instrumentos em grupo. Para Swanwick (1994, p.9-10) os beneficios das aulas em grupo sao:
julgamento critico da execucéo dos outros; sensacdo de se apresentar em publico; aprendizagem
através da imitacdo e comparacdo; a escuta cuidadosa; observacao perceptiva; estimulo pelos
triunfos dos colegas e o reconhecimento de suas dificuldades; aprendizagem por observacao
indireta.

Todavia, também notei um descontentamento entre os alunos nestas aulas em grupo,
quando um deles estava ficando para “tras”, apresentando maior dificuldade na execugao e
leitura das licOes estudadas, gerando uma sensacao de desconforto ao ndo acompanhamento do
desenvolvimento dos mesmos. A fim de auxiliar este aluno com dificuldade, o professor tomou
como ponto de partida para a proxima aula a licdo em que o mesmo apresentou dificuldade,
para que os trés alunos pudessem partir do mesmo lugar, 0 que novamente langou esse
descontentamento, com a sensacdo de uma regressao em fungdo de um aluno que apresenta
dificuldades particulares. Essa dificuldade se da, sobretudo, pela heterogeneidade encontrada
nas turmas de instrumento, neste caso particular, nas turmas de contrabaixo elétrico do Curso
de Licenciatura em Mdsica da UFPB, ja que se observam alunos de diferentes faixas etarias,
vivéncias e bagagens musicais.

A leitura musical se mostrou como a dificuldade mais recorrente, tornando-se um dos
fatores que mais impedia os estudantes de avangar nos exercicios propostos pelos métodos. Isto
foi percebido em todos os niveis, compreendendo alunos que cursavam os 1° periodos, 3° e até
mesmo 0s 5° e 6° periodos. Houve muitos momentos em que o0s alunos executaram de ouvido
apos o professor ter tocado e isto foi percebido nas ocasides em que o professor pedia para que
eles tocassem um novo compasso, no qual o0 mesmo ainda néo tinha demonstrado, e havia certa
demora na execu¢do, bem como uma dificuldade na compreensédo das figuras ritmicas. Outro
fator que me levou a esta constatacdo foi a fala de um dos alunos em meio a aula, salientando
que se utilizava das indicagcOes numéricas que serviam para indicacéo do dedilhado empregado
no exercicio, para localizar as notas no instrumento e dessa forma ndo ler as notas escritas na
partitura.

Vale salientar que os exercicios eram sempre estabelecidos previamente, bem como a

entrega das partituras do repertério a ser estudado, de forma que o que era tocado nas aulas se



94

demonstrou como resultado do estudo prévio dos alunos em suas casas e, apenas em algumas
poucas ocasifes, houve a préatica de leitura a primeira vista, o que reforca o entendimento da
dificuldade com a leitura musical.

Assim, inicio a discussdo sobre a habilidade de leitura ante a perspectiva da literatura
da &rea de mdsica, me atentando primeiramente para a ndo utilizacdo dos tipos de escuta
(GREEN, 2000) nos processos de ensino de contrabaixo elétrico nesta realidade do Curso de
Licenciatura em Mdusica da UFPB.

Castanheira (2016, p.161) aponta para a importancia da escuta nos processos de
aprendizagem das levadas de samba no contrabaixo elétrico, obtendo opinido unénime entre
seus entrevistados. Mesmo muitos dos participantes de sua pesquisa tendo mencionado ter
passado por ambientes formais de ensino de musica, seja em escolas de muasica ou até mesmo
universidades, a escuta mostrou-se como ferramenta principal para a aprendizagem das levadas
de samba entre os contrabaixistas. Desse modo, emerge da pesquisa de castanheira (2016) certa
limitacdo que a notacéo tradicional da partitura apresenta quando se pretende a aprendizagem
do swing e das inflexdes das levadas do samba no contrabaixo elétrico.

Dialogando a realidade empirica obtido nas observacdes das aulas com o referencial
tedrico trazido para esta pesquisa, considero que uma abordagem para trabalhar a leitura
musical neste contexto de aprendizagem poderia dialogar com 0s processos de escuta que é um
dos referenciais formadores dos alunos oriundos do universo da masica popular (LACORTE,
2007; GREEN, 2000; DANTAS, 2015). Com isso, acredito que o estudo da leitura de partituras
neste contexto de ensino do contrabaixo elétrico em ambiente superior, poderia apresentar-se
de forma complementar e ndo como fundamental para a pratica do instrumento e da musica.

Compreendo a importancia da leitura musical e consequentemente da escrita, pois
ambas sdo ferramentas de grande valia na atuacdo do mdusico, inclusive dos musicos populares.
Por meio destas ferramentas o musico contrabaixista pode praticar o registro de ideias musicais,
0 estudo e andlise do repertério em desenvolvimento com a facilitacdo da visualizacdo dos
elementos musicais ali empregados e a otimizacao dos ensaios, ja que 0 masico nao necessitaria
memorizar uma grande lista de masicas, nas quais ele sé precisaria ler, interpretar e tocar,
facilitando assim sua atuacgéo profissional. Contudo, uma proposta que dialoga com a escuta e
com os demais processos formadores destes alunos se torna mais motivadora, tendo em vista
que ela traz a tona os referenciais desses estudantes, bem como as ferramentas que eles estdo
mais habituados a utilizar em seu processo préatico de aprendizagem.

De toda forma, ndo se pode deixar de levar em conta a participagéo ativa dos alunos

nos processos de ensino e aprendizagem e € com base nas proposic¢des de Freire (2005, p. 79)



95

que alcango a compreensado de que estes ocorrem como uma troca, ocasido em que o professor
aprende & medida que ensina e os alunos ensinam a medida que aprendem. Com isso, considero
que os alunos sdo de mesma forma responsaveis pelo seu aprendizado e qualquer gque seja a
metodologia empregada, tradicional ou ndo, ela s6 obtera éxito se a participacdo do aluno for
ativa, diligente e reflexiva em sua préatica diaria de estudos.

Diante disso, as principais praticas de ensino e aprendizagem de contrabaixo elétrico
no Curso de Licenciatura em Musica, constatadas por meio das observacoes se deram mediante
0 estudo dos métodos voltados para o contrabaixo elétrico, trabalhando as questdes técnicas e
de leitura musical, bem como o repertério e a improvisacéo, esta Ultima sendo praticada apenas
com alunos que ja possuem certa bagagem musical.

A participacao dos alunos se deu ndo s6 com a pratica dos exercicios a cada aula, mas
também com dialogos e interacbes com o professor, buscando a resolucdo de dificuldades,
trocando ideias sobre a atuagdo do musico profissional, bem como sobre o mercado que os
atende, visto que muitos dos alunos ja atuam em bandas profissionais ou igrejas. J& a evolugéo
dos estudantes foi mensurada por meio da execucdo e compreensao dos exercicios propostos,

seguindo a gradatividade sugerida pelo método.
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CONCLUSAO

Apoiado nas informacOes trazidas nesta dissertagdo, nas analises e reflexdes
empreendidas sobre os dados colhidos no processo de coleta para a construgdo deste trabalho
foi possivel identificar e compreender as principais praticas de ensino e aprendizagem do
contrabaixo elétrico no Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal da Paraiba.
Para tanto, foram feitas algumas incursdes mais gerais, na ideia de melhor compreender o
engendramento do contexto formativo ao qual este instrumento e suas praticas de ensino e
aprendizagem estdo inseridos.

Assim, lancando o olhar para a literatura da area de educacdo musical como um todo,
em busca de um panorama para a compreensdo de como tem se apresentado o contrabaixo
elétrico e a musica popular, na qual este instrumento se insere, emergiu a relevancia a nivel
nacional e internacional da descri¢do dos processos de ensino e aprendizagem que ocorrem
dentro e fora das universidades, bem como fora dos demais ambientes de ensino, refletindo
sobre os beneficios do intercambio cultural e da valorizacdo das realidades sociais e culturais
dos individuos presentes neste processo. Com isso, fica evidente a dimensdo da importancia da
valorizacéo das singularidades de cada individuo envolvido neste processo dialdgico, ocasido
em que a simples troca de abordagem, transplantando o informal para o formal e vice-versa,
ndo tem se demonstrado como uma pratica efetiva.

Sendo especifico ao contrabaixo elétrico, percebeu-se que ndo basta aos professores
simplesmente transplantarem as praticas que esses masicos tinham de forma anterior a
academia e a insercdo do instrumento nas universidades, bem como ndo se deve sobrepor as
praticas de ensino da academia sobre as suas vivéncias anteriores, ficando claro que a melhor
estratégia para lidar com esta realidade tem como tonica o dialogo e a interacao.

Buscando elucidar a ligacéo do contrabaixo com a musica popular, percebeu-se o quao
complexa é a tarefa de compreender a fundo essa ligagdo. Contudo, delimitando esta discusséo
a musica popular urbana, produto do século XX em sua forma “fonografica”, com o padrao de
32 compassos, adaptada a um mercado urbano e com um forte direcionamento para o dancar e
para a dimensdo emocional, percebe-se que € a presenca do contrabaixo elétrico nas mais
diversas gravacOes fonogréficas e apresentacfes ao vivo dos varios géneros musicais que
constituem esta parcela da muasica popular o que justifica sua ligacdo com este tipo de pratica

musical.
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A musica popular urbana é apontada como a mais presente nos contextos superiores
de ensino quando o objeto de estudo é a musica popular. Nesta perspectiva, & por meio da
conexdo0 com essa musica popular que o0s processos de ensino e aprendizagem sao
empreendidos, levando em consideracdo as caracteristicas particulares que os musicos advindos
desta realidade trazem consigo.

Depreendo por meio da literatura que versa sobre a formacao dos musicos populares,
bem como por meio da observacgéo, questionarios e entrevistas realizadas neste campo empirico
de pesquisa que as habilidades musicais adquiridas pelos musicos populares, onde inclui-se o
contrabaixista, se constituem com as vivéncias em conjunturas diversificadas que englobam
desde espacos ndo escolares a formacdo académica tradicional, tendo os processos de escuta
como ténica neste percurso. Outro fator importante no que diz respeito a formacdo desses
musicos € a teia de relacdes sociais na qual eles estdo inseridos, comumente iniciada no seio
familiar, mas também recebendo influéncias externas como a de amigos, shows ao vivo, igreja,
audicdo de discos, fitas, DVDs ou videos disponiveis na internet, levando em consideracao o
periodo em que se deu sua insercdo na musica.

Realizado esse entendimento do entorno da formacgéo do musico contrabaixista, sigo
para os objetivos especificos deste trabalho, localizando as principais estratégias de ensino e
aprendizagem utilizadas nesta realidade. Diante disso, compreendi que foi por meio do uso e
da adaptacdo dos métodos, voltados especificamente para o baixo elétrico ou ndo, que se deu a
aquisicdo das habilidades técnicas e musicais, bem como o estudo do repertorio, da leitura
musical e da improvisacdo, esta Gltima sendo trabalhada apenas com alunos que possuiam certa
experiéncia musical. A intervencdo do professor com suas narrativas sobre suas experiéncias
profissionais e formadoras, a fim de auxiliar o entendimento dos alunos sobre o0s estudos em
gue os mesmos apresentaram dificuldades, se mostrou como principal estratégia metodologica
para subsidiar a aquisi¢cdo dos conhecimentos musicais.

O planejamento que engloba a selecdo dos contetdos e o repertorio a ser trabalhado,
nas aulas, € realizado a partir do entendimento da condig&o singular de cada aluno, o que inclui
além do contexto social e cultural onde o mesmo se insere, as vivéncias musicais que ele traz
ou ndo. E partindo do diagnéstico prévio de cada aluno, inclusive com o auxilio do teste de
habilidades especificas para o instrumento apresentado como requisito para o ingresso no curso,
que os fundamentos técnicos de mao direita e esquerda (pizzicato, slap, tapping, entre outros),
leitura musical, e o repertério como solista, bem como acompanhador de alguns géneros da

musica popular sdo elencados e aplicados nesta realidade.
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Diante disso, o professor caracteriza sua metodologia como humanista, musical e
técnica, uma vez que além dos contetidos técnicos musicais, hé a presenca do constante didlogo
como aparato de auxilio a compreenséo e o respeito e valorizacdo das singularidades de cada
individuo presente no processo.

Isto posto, 0 que se apresenta como desafio na atuacdo docente do professor
entrevistado é a conducdo ao desenvolvimento no instrumento e na mdsica diante da
diversidade dos contextos formativos e dos conhecimentos prévios apresentados pelos alunos,
onde 0 mesmo em consonancia com a literatura tem se munido de uma postura relativista e
dialdgica, considerando os universos singulares e procurando conduzir este desenvolvimento
musical e instrumental de forma condizente com a realidade individual observada.

No que diz respeito as modalidades ofertadas, o professor faz uso das aulas individuais
e em grupo, as chamadas classe de contrabaixo elétrico. As aulas individuais seguem no carater
mais tradicional, com a leitura dos métodos, reproducao de exercicios do mesmo, e o estudo do
repertorio selecionado, com intervencGes do professor ante as dificuldades de execucdo e
compreensdo apresentadas pelo aluno. Ja as aulas em grupo apresentaram os beneficios de uma
pratica compartilhada, sendo eles o julgamento critico da execucdo dos demais colegas
presentes; a sensa¢do de estar se apresentando em publico; a aprendizagem através da imitacdo
e compara¢do; uma escuta cuidadosa; uma observacao perceptiva; estimulo pelos triunfos dos
colegas; reconhecimento de suas dificuldades e uma aprendizagem por observacéo indireta.

Todavia, também pude notar um ponto negativo presente nessa pratica em grupo,
deixando claro que ndo se pretendeu avaliar a efetividade do professor, mas sim apresentar os
dois lados da aplicagdo da referida modalidade. Com isso, como ponto negativo notei um
descontentamento nos alunos que estavam mais adiantados nos exercicios propostos em relacéo
ao aluno que estava apresentando dificuldades de compreensdo, gerando a sensagdo de que 0
mesmo estaria atrasando o progresso da turma, causando certo desconforto entre os alunos.

Apesar de ndo fazer parte dos objetivos especificos diretamente, vale a pena mencionar
que a leitura musical nesta realidade se mostrou como principal dificuldade enfrentada pelos
alunos, sendo considerada fator predominante do impedimento dos alunos no progresso dos
exercicios propostos, bem como da compreensdao dos mesmos, por mais que estes tenham sido
previamente estabelecidos pelo professor. Ha uma valorizagédo da leitura, neste contexto e por
isso ndo foi observado nas aulas a utilizacdo dos recursos da escuta nos processos de ensino e
aprendizagem, deixando um dos referenciais formadores dos alunos de fora da construcdo do

conhecimento musical.
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O professor de contrabaixo elétrico desta instituicdo, assim como outros professores
localizados nos textos que versam sobre o referido instrumento, tem sua formagdo no
bacharelado em contrabaixo acustico, tendo este contexto como referencial para sua formacéo
e a figura de seu antigo professor como referencial para seu ensino.

Com isso, no que diz respeito ao estilo motivacional do professor, por meio de suas
praticas de ensino e aprendizagem e das proposi¢es de Figueiredo (2014) foi possivel
compreender que 0 mesmo apresentou caracteristicas fundamentalmente ligadas ao estilo
promotor de autonomia, mas que em alguns momentos também foram acdes que indicaram a
presenca da relagdo de controle.

O conjunto de préticas do professor demonstrou carateristicas fortemente ligadas a
promocdo de autonomia, onde as perspectivas dos alunos sdo acolhidas, bem como seus
pensamentos e acdes. Contudo, o estimulo a motivacdo nédo é feito de forma autbnoma e os
alunos acabam apresentando uma postura passiva e de espera pelo professor, ocasionando em
acOes de feitio controlador. Conforme apresentado no capitulo IV, aimposicéo do trabalho com
0s métodos, bem como a utilizacdo de diretrizes de acordo com as concepcdes do proprio
professor para o trabalho de desenvolvimento técnico e de leitura com o instrumento, ilustra
bem as caracteristicas da relacdo de controle nas aulas. Com isso, reforgo as consideragdes
levantadas por Hallam (2006), verificando a existéncia da relacdo de controle nas acgdes do
professor de contrabaixo elétrico em contexto de ensino superior e na priorizacdo dos estudos
técnicos em detrimento das questdes expressivas.

Adicionalmente, foi possivel compreender que por mais que o professor busque
estimular a autonomia dos alunos, o que o conjunto de suas praticas me leva a crer é que esta é
pensada sobre suas préprias concepcles e suas sugestdes constantes para a resolucdo das
dificuldades dos alunos demonstram isso.

Essas acOes de aspecto mais controlador, tem relagdo clara com o perfil direto de
ensino, ja que ambas pressupdem um papel passivo e reprodutivo dos alunos nos processos de
aprendizagem. Assim, diante do conjunto de elementos percebidos nas praticas de ensino do
professor e com base nas proposicdes de ifiiguez, Pozo e de Dios (2014) foi possivel identificar
caracteristicas do perfil de ensino direto, ligado a professores altamente experientes, nas aulas
de contrabaixo elétrico. Destaco dentre essas praticas a concepcao da aprendizagem em termos
de resultados finais, utilizando o repertério como medida para a progressao dos alunos e a
concepcdo da aprendizagem como resultado de predisposicOes inatas / naturais e de esforgo

pessoal.
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Contudo, compreendo que essas caracteristicas podem ser resultantes de estruturas
institucionais de ensino mais amplas, que vem sendo reforgadas cotidianamente por fatores ou
agentes externos como administradores, normas, curriculos e politicas escolares, bem como
pais, expectativas sociais e algumas diretrizes culturais. Fatores relacionados a dinamica da sala
de aula também séo apresentados, como o comportamento dos alunos diante das atividades e o
acompanhamento de suas a¢Oes ao longo do percurso formativo. Sendo especifico ao professor,
os fatores séo relacionados a sua personalidade e suas crencas em relacdo ao desenvolvimento
da motivacdo dos alunos. Esse conjunto de elementos tém reforcado as perspectivas de
passividade dos estudantes e 0s processos de transmissdo de conhecimentos com uma relagéo
de controle e um perfil direto por parte dos professores.

Unindo as caracteristicas encontradas neste espaco de ensino com os dados levantados
pela literatura que embasou a reflexdo sobre o ensino de instrumentos na contemporaneidade,
pude concluir que ainda se apresenta uma notdria estrutura conservatorial nos cursos de
licenciatura em mausica no Brasil, e que os mesmos ainda portam-se de uma concepg¢ao
epistemoldgica bastante colonizada e pouco inovadora, relacionando-se infimamente com as
realidades praticas locais.

Todavia, apesar de haver pontos em comum com essa abordagem mais conservatorial,
ainda h& espaco para didlogo nesta realidade, que vai desde a escolha do repertério a ser
estudado ao respeito de cada realidade singular na escolha dos métodos e no planejamento
metodoldgico para o percurso formativo, como mencionado anteriormente.

Destarte, 0 modo como o professor mensura o cumprimento das atividades propostas
e a evolucdo dos alunos reforga que sua referéncia ao modelo conservatorial, ndo corresponde
a totalidade de sua metodologia aplicada. Sua avaliacdo é baseada na assiduidade e na evolucéao
técnica e musical do aluno ao longo de todo o curso, sendo realizada de forma continua e ndo
se sucedendo apenas ao final dos periodos ou semestres estudados e sim ao longo de todo o
percurso formativo, por meio da observacdo do cumprimento das atividades e dos exercicios
propostos a cada aula.

Além da avaliagdo, fica claro que toda a sistematizacdo em torno das aulas parte da
compreensdo das singularidades de cada aluno presente no Curso de Licenciatura em Musica
com habilitacdo especifica no contrabaixo elétrico e apesar de se ter uma ementa e um
fluxograma a se seguir, é por meio das vivéncias singulares que o professor reflete e estabelece
0 que vai ser ensinado e por quais motivos, esbogando os objetivos formativos da instituicdo na
gual o mesmo esta inserido, explicitando o que ele espera que o aluno alcance ao final de cada

semestre estudado.
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Para tanto, fez-se necesséario compreender o perfil dos alunos presentes nesta realidade.
Rememoro que apenas 7 alunos, de uma totalidade de 10, participaram desta coleta. Com isso,
obtive um perfil, no que se refere a faixa etaria, delineado em uma crescente dos 19 anos aos
33 anos, tendo a predominancia de alunos do sexo masculino com o nivel superior incompleto.
No que diz respeito aos fatores que os levaram a escolher a musica surge em ordem de
importancia a igreja como principal influenciador, seguida dos shows e apresentagdes ao vivo,
familia e amigos, o radio, programas de TV e a internet, e por fim a escola onde cursaram o
ensino médio.

J& em relagdo aos motivos que os levaram a optar pelo contrabaixo elétrico, emergiu
das respostas dos alunos que inicialmente foi o som do instrumento em meio a audicéo das
musicas que 0s mesmos tinham convivio, que os fez optar pelo instrumenta e em seguida, com
uma maior maturidade musical, a funcdo do contrabaixo naquele contexto também passa a
apresentar-se como fator de motivacao que desencadeou a opcao pelo instrumento.

Ainda em relacdo ao perfil dos estudantes, foi possivel compreender que o que os levou
a optar pela licenciatura em mdsica da UFPB para estudar o contrabaixo elétrico foi, também
em ordem de importancia, o fato de ser uma instituicdo publica e gratuita, a proposta do curso,
o perfil dos professores, sobretudo, de musica popular, o respaldo da UFPB como institui¢éo
de ensino, a facilidade de acesso a instituicdo e a relacdo com outros estudantes do curso bem
como a influéncia da familia

Em relacdo as expectativas e demandas desses alunos, foi possivel apreender que 0s
mesmos, em sua maioria, esperam desenvolver ao longo do curso as habilidades técnicas do
contrabaixo elétrico, juntamente com os conhecimentos didatico-pedagdgicos para lecionar
masica (teoria, historia) e o instrumento musical. J& como egressos deste curso, em ordem de
importancia, os alunos pretendem tocar em bandas, grupos musicais que abarquem o
contrabaixo elétrico, realizar gravages em estudio, ingressar no mestrado, lecionar em escolas
da educacdo bésica (municipal e estadual), lecionar em escolas especializadas de musica,
lecionar como professor particular e abrir uma escola de masica propria.

Assim, observa-se que apesar de se tratar de um curso de licenciatura e que
teoricamente seus alunos tém consciéncia dos objetivos que a engendram, emerge desta coleta
que os estudantes apresentam perspectivas como egressos muito mais voltadas ao
instrumentista performer, atuando em bandas e gravagdes fonograficas, consequentemente
vislumbrando a oportunidade de lecionar na educacéo basica como uma terceira possibilidade

de atuacdo apos o término do curso.
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Outro objetivo especifico contemplado por esta pesquisa se deu em relacdo a
sistematizagdo das rotinas de estudos dos estudantes e analisando as respostas obtidas foi
possivel compreender que 3 dos alunos participantes organizam suas praticas baseando-se em
trés categorias principais: técnica, repertorio e improvisacdo. Ainda, mais 3 alunos deste
universo de pesquisa organizam suas praticas baseando-se em 6 topicos principais: técnica,
leitura, repertério, teoria musical, harmonia e improvisacdo e apenas 1 dos alunos nesta
realidade organizou sua rotina de pratica baseando-se em 4 topicos: técnica, leitura, repertorio
e improvisacdo. Essa observacdo das sistematizacdes dos alunos vem a reforcar a perspectiva
do instrumentista performer, uma vez que o elemento “técnica” aparece presente em todas as
disposicdes de rotina de estudo.

Por esse conjunto de elementos apresentados em torno do perfil mais geral dos
estudantes foi possivel tecer inferéncias, com base nas proposi¢des de Kolb (1999), sobre os
perfis de aprendizagem dos mesmos. Na ocasido cinco dentre os sete alunos participantes desta
pesquisa apresentaram uma tendéncia para o estilo de aprendizagem divergente e dois alunos
que totalizam os participantes desta pesquisa apresentaram uma tendéncia para o estilo de
aprendizagem assimilador. Isso implica em um primeiro grupo de alunos (5 alunos)
combinando sensacgdes e observacdes no momento da aprendizagem, com uma predominancia
da observacao reflexiva em seu ciclo de processamento do conhecimento e um segundo grupo
(2 alunos) combinando observagdes e pensamentos, com predominéncia da conceitualizagédo
abstrata.

A presenca desses dois perfis de aprendizagem nos alunos também pode ser uma das
possiveis justificativas para a passividade em meio as aulas, ja que temos um perfil
fundamentalmente observador reflexivo e um outro tedrico, preferindo conceitualizacbes
abstratas.

Por fim, procurei compreender como o perfil, os conteldos e as estratégias se
relacionam na construcdo do conhecimento musical. Com isso, pude concluir que é por meio
da relacdo harmoniosa, estabelecida entre professor e alunos que estes elementos se conectam.
Essa conexdo garante um ambiente de ensino e aprendizagem saudavel e enriquecedor, assim
como aponta Sloboda (2000), colaborando para o aumento da receptividade e consecutivamente
gerando um maior estimulo ao estudo musical. Logo, esta relagdo professor / aluno é
intermediadora da conexdo destes elementos nos processos de ensino e aprendizagem de
contrabaixo elétrico neste campo empirico, uma vez que através da compreensdo do perfil

singular do aluno é que é realizado o planejamento das aulas, elencado os contetidos para atingir
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0s objetivos propostos e tracado o plano metodoldgico para melhor atender a esses estudantes,
sempre com dialogos e respeito as singularidades percebidas.

Concluo corroborando com as indicacdes trazidas pela literatura da area da educacao
musical, apontando para as especificidades ao se ensinar o contrabaixo elétrico, lancando o
debate por uma metodologia apropriada ao instrumento e as demandas de seus estudantes.
Ainda, como um objetivo a parte, este trabalho pretendeu contribuir com o aumento da
producdo versando sobre 0s processos de ensino e aprendizagem do referido instrumento. Nessa
perspectiva, nota-se um indicativo de aumento na producéo, sobretudo dos licenciados, embora
ainda pequeno se comparado as outras tematicas discutidas na educagdo musical, j& se observa
um pequeno aumento no nimero de monografias, artigos e dissertacdes sobre o contrabaixo
elétrico, onde este trabalho também se insere.

Assim, foi possivel localizar trabalhos demonstrando inquietacdes com a formacao do
masico contrabaixista, descrevendo as metodologias empregadas pelos professores atuantes
nesta fase de insercdo do instrumento, bem como propondo metodologias que fazem uso dos
géneros musicais brasileiros como norte para o desenvolvimento técnico e musical. Constato
que estes trabalhos servem de base para o futuro dos processos de ensino e aprendizagem do
contrabaixo elétrico nas universidades, visto que estes professores séo 0s precursores no desafio
que é o ensino do referido instrumento e da musica popular em ambientes de ensino superior.

Como resultado, por meio de todos os dados trazidos até aqui, nota-se que ainda nao
foram produzidas orientacfes para o ensino de contrabaixo elétrico em ensino superior, e que
isto pode ser apontamento para um futuro desdobramento deste trabalho. De mesmo modo, a
auséncia destas diretrizes pode ser uma justificativa para o aparecimento de proposi¢ées com
trabalhos monograficos, trazendo perspectivas inovadoras para o ensino e a aprendizagem do

instrumento, mas sem a mindcia adequada, devido a disposicao de um trabalho de monografia.
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APENDICE A - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Prezado (a) Senhor (a)

Esta pesquisa ¢ sobre “O ensino de baixo elétrico no curso de licenciatura em miisica da Universidade
Federal da Paraiba: principais praticas de ensino e aprendizagem” e esta sendo desenvolvida pelo pesquisador
italo Artur Viana de melo, aluno do Curso de Mestrado em Educacio Musical da Universidade Federal da
Paraiba, sob a orienta¢do do Prof. Dr. Fabio Henrique Ribeiro.

O objetivo do estudo ¢ identificar as principais praticas de ensino e aprendizagem de baixo elétrico
no curso de licenciatura em musica da Universidade Federal da Paraiba. A finalidade deste trabalho ¢é
contribuir com a area da Educacdo Musical, especialmente no que diz respeito ao ensino do baixo elétrico e na
discussdo sobre a formagdo dos musicos populares em ambiente de ensino superior.

Solicitamos a sua colaboracdo para a realizacio de entrevistas, bem como também sua autorizacio
para a observacio das aulas e para apresentar os resultados deste estudo em eventos da area de musica e
publicar em revista cientifica. Por ocasido da publicagcdo dos resultados, seu nome sera mantido em sigilo.
Informamos que esta pesquisa pode gerar algum desconforto em funcdo das observacdes e de perguntas
relativas a sua experiéncia nas aulas de instrumento. Esclarecemos que sua participagdo no estudo é voluntaria
e, portanto, o (a) senhor (a) niao é obrigado (a) a fornecer as informacoes e/ou colaborar com as atividades
solicitadas pelo Pesquisador.

Caso decida ndo participar do estudo, ou resolver a qualquer momento desistir do mesmo, no sofrera
nenhum dano, nem havera modificag@o na assisténcia que vem recebendo no curso e por parte do professor. O
pesquisador estara a sua disposigdo para qualquer esclarecimento que considere necessario em qualquer etapa da
pesquisa.

Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido (a) e dou o meu consentimento para participar
da pesquisa e para publicagdo dos resultados. Estou ciente que receberei uma copia deste documento.

Assinatura do Participante da Pesquisa ou Responsavel Legal

Assinatura da Testemunha
Contato do Pesquisador: italo Artur Viana de Melo, 8 (83) 9 8874.1068, End.: Rua. Judi Leocadio da silva n°
23, Mangabeira VI, Jodo Pessoa — PB

Ou Comité de Etica em Pesquisa do Hospital Universitario Lauro Wanderley da Universidade Federal da Paraiba
Campus I - Cidade Universitaria - 2° Andar do HULW- CEP 58051-900 — Jodo Pessoa/PB (83) 3216-7964 /
3216-7955 — E-mail: comitedeetica.hulw2018(@gmail.com

Atenciosamente,

Assinatura do Pesquisador Responsavel


mailto:comitedeetica.hulw2018@gmail.com
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APENDICE B - Proposta de entrevista semiestruturada com os alunos

Universidade Federal da Paraiba
Centro de Comunicagdo, Turismo e Artes

O ensino de baixo elétrico no curso de licenciatura em musica da Universidade Federal da Paraiba:

principais praticas de ensino e aprendizagem.

ALUNO: ITALO ARTUR VIANA DE MELO

Howon

Y ® N W

11.
12.
13.

Como vocé comegou tocar/estudar contrabaixo?

Vocé ja estudou ou teve pratica com outros instrumentos ou canto (pode ser coral)?

O que te levou a estudar baixo elétrico na licenciatura da UFPB?

Como vocé e o professor trabalham questdes tedricas nas aulas (como leitura musical, intervalos...
etc.)?

Como vocé e o professor trabalham questdes técnicas e especificas do baixo elétrico?

Como vocé organiza seus estudos (rotina)?

Como vocé seleciona e organiza os conteudos?

Vocé usa alguma estratégia para melhorar seu rendimento de estudo? Como é?

Como vocé percebe sua evolugdo na musica e no baixo elétrico? Vocé acha que evoluiu em que

aspectos? O que acha que ainda te falta desenvolver?

. Como vocé vé a relacgdo entre as formas como vocé estuda e as formas como as aulas sdo conduzidas?

Vocé percebe alguma dificuldade em equilibrar seu jeito de estudo com a forma como o professor
ensina?

Vocé pode apontar pontos positivos e negativos (se houver) nas aulas?

Quais as suas expectativas em relacdo a aula de baixo elétrico?

Vocé gostaria de acrescentar algo mais?
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APENDICE C - Proposta de entrevista semiestruturada com o professor de baixo elétrico

P

&
I~

Universidade Federal da Paraiba
Centro de Comunicagdo, Turismo e Artes

O ensino de baixo elétrico no curso de licenciatura em musica da Universidade Federal da Paraiba:

principais praticas de ensino e aprendizagem.

ALUNO: ITALO ARTUR VIANA DE MELO

® Nk wDh

9.

Como foi o processo de se tornar professor de contrabaixo na UFPB?

Como ¢ elaborado o planejamento das aulas?

De que forma sdo elencados os conteudos e o repertdrio a ser trabalhado?

Sao utilizados Métodos nas aulas? se sim, quais sdo e com que finalidade?

O que se caracteriza como desafio na sua atuacdo docente, em relagdo ao ensino de baixo elétrico?
Como vocé caracteriza sua metodologia de ensino?

De que forma ¢ feita a avaliagdo?

De que forma sdo trabalhadas as questdes tedricas da musica e questdes técnicas e especificas do baixo
elétrico?

Como vocé descreve sua relagdo com os alunos?

10. Vocé gostaria de acrescentar algo mais?



