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RESUMO

Este trabalho apresenta e discute os principais resultados de uma pesquisa em torno das
vivéncias musicais e socioculturais dos alunos do Curso Pratico Preparatorio de Tuba e Eufonio
(CPPTE) da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). A pesquisa, desenvolvida nos anos de
2019 e 2020, teve como objetivo geral compreender como acontece o processo de inser¢do e
interagdo com o ensino de instrumento no contexto universitario dos estudantes do curso de
extensdo em tuba/eufonio da UFPB. O trabalho teve como base os estudos da area de educagao
musical e areas afins, centralizando-se em perspectivas do ensino e aprendizagem do
instrumento musical. Para o desenvolvimento da pesquisa, foi conduzido um estudo de
abordagem qualitativa, delineado como estudo de caso. O processo investigativo foi baseado
fundamentalmente em observagdo-participante, questionarios, entrevistas semiestruturadas e
pesquisa documental. Nessa conjuntura, atuei como professora do CPPTE e como
pesquisadora. Os principais resultados demonstraram que o processo de inser¢ao e interacao
dos estudantes no contexto do CPPTE da UFPB tem sido influenciado por dimensdes sociais,
estruturais e pessoais diversas. Os estudantes apontam alguns desafios enfrentados no decorrer
do curso, envolvendo questdes que em torno de habilidades de vida, habilidades musicais e
habilidades organizacionais. Nesta conjuntura, destacam-se os desafios na manutencdo a
regularidade dos estudos semanais e as vivéncias e interacdes com o programa do curso,
composto por aspectos de contextualizacdo historica do instrumento, apreciagdo musical,
relaxamento muscular, sistema respiratério, emissdo de som, embocadura, digitacdo, escalas,
articulagdes e expressividade musical. Contudo, com base nas informagdes das entrevistas, foi
possivel perceber um amadurecimento musical a partir das diversas vivéncias no contexto do
CPPE, fundamentalmente quando os mesmos identificam as dificuldades e desafios no estudo
do instrumento no curso de extensdo. Provavelmente as vivéncias musicais dentro do CPPTE
da UFPB sdo parte dos motivos para a auto avaliagdo dos estudantes. Nesse sentido, foi possivel
notar a tentativa de reelaborar suas taticas de estudos diarios, criando um olhar mais sistematico,
para que possam vencer os desafios em relagdo ao dominio das habilidades de vidas, habilidades
musicais e habilidades organizacionais. Diante de tais resultados, este trabalho nos leva e
entender que se faz necessario que o professor e a instituicdo compreendam melhor as
demandas e caracteristicas do publico atendido e busquem novas formas de interacdo e
promog¢ao do conhecimento, a fim de que se desenvolva um processo interativo de ensino e
aprendizagem do instrumento baseado nas demandas, realidades e perspectivas
contemporaneas.

Palavras-chaves: Ensino Instrumento. Ensino de Tuba e Eufénio. Extensdo Universitaria.
Vivéncias Académicas.



ABSTRACT

This paper presents and discusses the main results of a research around the musical and socio-
cultural experiences of the students of the Practical Preparatory Course of Tuba and Euphonium
(PPCTE) at the Federal University of Paraiba (Universidade Federal da Paraiba - UFPB). The
research, developed in the years 2019 and 2020, had the general objective of understanding
how the process of insertion and interaction with instrument teaching happens in the university
context of the students of the extension course in tuba / euphonium at UFPB. The work was
based on studies in music education and related areas, focusing on perspectives on teaching and
learning the musical instrument. For the development of the research, a qualitative study was
conducted, outlined as a case study. The investigative process was based primarily on
participant observation, questionnaires, semi-structured interviews and documentary research.
In this context, | worked as a professor at PPCTE and as a researcher. The main results showed
that the process of insertion and interaction of students in the context of UFPB's PPCTE has
been influenced by different social, structural and personal dimensions. Students point out some
challenges faced during the course, involving issues around life skills, musical skills and
organizational skills. In this context, the challenges in maintaining the regularity of weekly
studies and the experiences and interactions with the course program stand out, composed of
aspects of historical context of the instrument, musical appreciation, muscular relaxation,
respiratory system, sound emission, embouchure, typing, scales, articulations and musical
expressiveness. However, based on the information from the interviews, it was possible to
perceive a musical maturity from the various experiences in the context of PPCTE,
fundamentally when they identify the difficulties and challenges in the study of the instrument
in the extension course. Probably the musical experiences within the PPCTE of FUPB are part
of the reasons for students' self-assessment. In this sense, it was possible to note the attempt to
rework their daily study tactics, creating a more systematic view, so that they can overcome the
challenges in relation to the mastery of life skills, musical skills and organizational skills. In
view of these results, this work leads us to understand that it is necessary for the teacher and
the institution to better understand the demands and characteristics of the public served and to
seek new forms of interaction and knowledge promotion, in order to develop an interactive
process teaching and learning instrument based on demands, realities and contemporary
perspectives.

Keywords: Teaching Instrument. Teaching Tuba and Euphonium. University Extension.
Academic Experiences.
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INTRODUCAO

O cenario do ensino de instrumento no Brasil se caracteriza a partir de uma ampla
diversidade de aspectos que, conectados as dimensdes fisicas e culturais de cada instrumento,
define insercdes e tragos sociais distintos para a realidade de cada um deles. Nesse universo,
este trabalho se atém especificamente a realidade da tuba e do eufonio, instrumentos de insercao
em diversos contextos de pratica musical do pais, sobretudo em bandas de musica, mas que
carecem de mais inser¢do nas escolas de musica, conservatorios, Institutos Federais ¢ nas
Universidades que ofertam o ensino de instrumento, em diferentes niveis de formacao.

O interesse em pesquisar sobre o ensino de instrumentos musicais, especialmente da
tuba e do eufdnio, teve inicio no fato de ter iniciado os meus estudos musicais em um projeto
social na cidade de Sdo Caetano/PE, com o maestro Mozart Vieira. O projeto tinha a musica
como elemento importante para a melhoria da vida de seus participantes através de um ensino
de musica que evidenciava um olhar mais amplo em dire¢do a constru¢do do conhecimento e
do dominio dos fundamentos de base. Fundamentos esses que ndo eram vistos em outros
projetos da regido. Desde entdo, para mim, a forca e a relevancia da educa¢do musical no que
se refere a perspectiva da aplicagdo das metodologias do ensino do instrumento sempre me
despertaram o interesse. Além disso, este interesse cresceu por eu ter sido também aluna do
curso de extensdo da UFPB no inicio dos anos 2000, experiéncia pela qual tive a oportunidade
de aprender mais sobre as especificidades técnicas do instrumento.

Desde o ano de 2015 tenho atuado como professora de tuba e euféonio na UFPB em
cursos de graduacdo e de extensdo universitaria. Tenho notado que, geralmente, o primeiro
acesso dos estudantes ao ensino de Tuba e Eufonio na UFPB acontece por meio da extensdo. A
minha experiéncia como professora tem me permitido perceber que diversos estudantes que
ingressam na extensdo da UFPB sdo vinculados a projetos sociais e buscam a extensdo como
uma alternativa para conhecer e aprimorar seus conhecimentos e saberes relacionados ao
instrumento.

Nesse contexto, com a falta de oportunidade de grande parte dos alunos de tuba e
eufébnio em vivenciar bases formativas consistentes, direcionadas por um professor
devidamente capacitado para tal fim, nos deparamos com problemas na execugdo do

instrumento musical, pois em sua maioria os estudantes ndo tém acesso a fundamentos,
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informagdes e dimensdes gerais essenciais para a formagdo de base no instrumento'. Como
instrumentista e professora dos referidos instrumentos, pude perceber isso através de
experiéncias em sala de aula, festivais de musica, projetos sociais, bandas de musica,
universidades e pesquisas sobre o aprendizado do instrumento. De tal forma, considerando que
parte significativa dos estudantes iniciaram seus processos de aprendizagem em contextos
informais e ndo formais de aprendizagem, muitas vezes sem orientacdo direta e dedicada ao seu
instrumento especifico, entendo ser necessario compreender como acontece o processo de
inser¢do e interacdo com o ensino de instrumento dos estudantes do curso de extensdo em
tuba/eufonio da UFPB.

Nesse sentido, ainda considero ser de fundamental importancia compreender, a partir
da literatura existente, os aspectos metodologicos que contemplem dimensdes como a
contextualiza¢do histdrica do instrumento, apreciagdo musical, relaxamento muscular, sistema
respiratorio, emissdo de som, embocadura, digitacdo, escalas, articulagdes e expressividade
musical. Sabemos que existem paises como Estados Unidos e Inglaterra que adotam
metodologias bem especificas no ensino de instrumento, com resultados entendidos como
satisfatorios, e o ensino nesses paises ¢ considerado mais “solidificado” desde os niveis basicos
até o ensino superior (LEONARDI, 2018, p.26).

Ainda, entendo que a realidade do ensino e aprendizagem da tuba e do eufonio no
contexto brasileiro, no que se refere as metodologias, ainda nao sdo satisfatorios, pois o Brasil
ainda caminha na dire¢do de desenvolvimento e solidificagdo de perspectivas metodoldgicas.
Fernando Deddos, professor de Eufonio e Tuba na Universidade Federal do Rio Grande do
Norte, em entrevista concedida a Leonardi (2018) destaca que a diferen¢a do ensino da tuba e
eufonio entre os Estados Unidos e o Brasil reside no fato de que esses instrumentos ingressaram
na academia americana na década de 1960 e, assim, a pesquisa nesses paises foi mais fomentada
(LEONARDI, 2018, p. 26). Entretanto, ¢ importante destacar que aqui ndo defendemos a
perspectiva de padronizagdo de ensino do instrumento, mas uma compreensao de parte da sua
diversidade de praticas de ensino e aprendizagem.

Nesse sentido, este trabalho se assenta na compreensao de concepgdes e perspectivas
de estudantes de tuba/eufonio no processo de inser¢do e interagdo com o ensino de instrumento
que vem sendo vivenciado através do Curso Pratico Preparatorio de Tuba e Eufonio da UFPB.

O curso ¢ uma iniciativa da Assessoria de Extensao do Centro de Comunicagdo Turismos e

! Entendemos aqui os fundamentos ou rudimentos como conceitos que sdo compartilhados entre professores e
musicos do instrumento como representantes de aspectos entendidos como elementares para a pratica instrumental,
defendidos principalmente em materiais, métodos e manuais didaticos amplamente utilizados.
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Artes (CCTA) juntamente com o Departamento de Musica da UFPB e eu, como professora da
classe de tuba e eufonio. O curso ¢ oferecido semestralmente, com ingressos de estudantes no
més de margo e em agosto de cada ano. Os critérios de entrada sdo os seguintes: idade minima
de 12 anos, possuir o proprio instrumento, participar de entrevista, ¢ fazer uma execucao
musical de livre escolha. Para ter acesso ao certificado o aluno deve cursar os dois semestres
no ano corrente.

Considerando essa realidade, o processo da pesquisa norteou-se pelo seguinte
problema: Como acontece o processo de inser¢do e interacdo com o ensino de instrumento dos
estudantes do curso de extensdo em tuba/eufonio da UFPB? A partir deste problema de
pesquisa, o processo investigativo teve como objetivo geral compreender como acontece o
processo de inser¢do e interagdo com o ensino de instrumento dos estudantes do curso de
extensdo em tuba/eufonio da UFPB. Os objetivos especificos foram: 1) identificar e
compreender os perfis de formagdo musical dos estudantes antes do ingresso no curso de
extensdo; 2) compreender e discutir os principais conhecimentos, saberes e metodologias que
subsidiam o ensino formal da tuba e do eufonio da UFPB; 3) identificar as principais
caracteristicas do curso de extensdo em tuba e eufonio da UFPB; 4) compreender e discutir
criticamente os processos de ensino e aprendizagem envolvidos na inser¢do e interacdo dos
estudantes com o curso de extensdo em tuba e eufonio da UFPB.

A metodologia do trabalho consistiu em um estudo de caso, com abordagem
qualitativa, articulando informagdes obtidas por meio de levantamento bibliogréfico,
observacao participante, consulta a documentos, questiondrios e entrevistas. A base tedrica do
estudo se fundamenta nos campos da educagdo musical e areas afins.

Entendo que este trabalho pode contribuir para reflexdes relacionadas ao ensino e
aprendizagem da tuba e do eufonio, sendo mais um passo importante para refletir sobre
estratégias fundamentais para consolidar a escola de tuba e do eufoénio no Brasil. Ainda, penso
que este estudo pode permitir novas andlises e possibilidades de compreensao de caminhos e
estratégias metodologicas vinculados ao ensino e aprendizagem de instrumentos carentes de
trabalhos no cendrio da produgdo de conhecimentos em musica no Brasil. Desse modo, ¢
esperado que o trabalho dialogue com uma série de estudos e debates que visam ampliar o
conhecimento relacionado ao ensino de instrumento, sendo mais uma contribui¢do para esse

contexto.
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De forma mais especifica, os resultados da pesquisa poderdo contribuir para
problematizar a formag¢ao musical na extensdo em Tuba e Eufonio na UFPB. Assim, a partir de
uma imersdo critica e analitica na pratica pedagogica dos instrumentos, poderemos nao sé
repensar praticas de ensino de instrumento, como também produzir conhecimentos
relacionados a realidade da tuba e do eufonio. Consciente dos limites de um trabalho como este,
¢ importante destacar que dentro da delimitag¢do a que se propde, esse trabalho aborda um tema
novo para a area de musica que, dialogando com um tema em amplo processo de consolidagao
(ensino de instrumentos) traz para a cena do debate cientifico instrumentos que ainda ndo foram
devidamente abordados no universo da produgao cientifica no Brasil

Os resultados do trabalho estao apresentados em quatro capitulos. O primeiro capitulo
apresenta a contextualiza¢do do estudo em relacdo a produ¢ao académica em torno do ensino e
aprendizagem de instrumentos musicais e discute o processo metodologico da pesquisa. O
segundo capitulo discute alguns conhecimentos, saberes, metodologias e perspectivas do ensino
da musica entendidos como definidores do olhar investigativo do estudo desenvolvido. O
terceiro capitulo descreve o ensino de tuba e eufénio no contexto da extensdo em miusica na
UFPB, destacando aspectos historicos e estruturais do seu funcionamento. O quarto capitulo
apresenta e discute os dados produzidos em torno das vivéncias socioculturais e das
experiéncias académicas dos estudantes do CPPTE da UFPB, buscando refletir sobre as
relagdes presentes no processo de formagao musical e inser¢do dos estudantes durante o curso
de extensdo apresenta dificuldades nas questdes técnicas dos instrumentos e na construgdo e

manuten¢do da aprendizagem.
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CAPITULO I

Ensino e aprendizagem de instrumentos musicais: dimensoes
epistémicas e metodoldgicas do estudo

No intuito de possibilitar a compreensdo contextual da pesquisa desenvolvida, este
capitulo apresenta e discute a inser¢do do estudo no campo da educagdo musical e o processo
metodologico desenvolvido na pesquisa. Para isso, contextualizo o trabalho em um conjunto de
estudos sobre a tuba e o eufonio, discuto algumas perspectivas investigativas do campo da
educagdo musical no que diz respeito ao ensino e aprendizagem de instrumentos musicais, bem
como apresento uma discussdo sobre o processo de construgdo e desenvolvimento dos

caminhos metodolégicos do estudo.

1.1 A tuba e o eufonio no universo da pesquisa

A tuba e o eufonio, surgidos no século XIX depois da descoberta do sistema de pistos
inventado por Stozel em 1815, sdo comumente descritos como sucessores do Serpentdo (séc.
XVI) e Oficleide (séc. XVIII), caracterizando-se como versdes modernas de tais instrumentos.
Assim, sdo considerados os instrumentos mais jovens da familia dos instrumentos de metal.

E notdria a necessidade de avangar no universo da pesquisa no que tange aos processos
pedagogicos da tuba e do eufoénio no Brasil. Diante disso, a intensdo aqui ¢ ressaltar a producao
cientifica existente, para que tenhamos a dimensdo das tematicas pesquisadas e suas
contribui¢cdes para a area de ensino de instrumento. No que diz respeito especificamente a
producdo sobre tuba e eufonio na area de musica do Brasil, conduzi uma busca por trabalhos
de pesquisa através de envio de e-mails para pesquisadores de tuba e de eufonios conhecidos
no Brasil e no banco de teses e dissertagdes da Capes, encontrando nove dissertacdes e uma
tese. Dentro deste material, ha dois trabalhos que problematizaram o ensino da tuba e do eufonio
em curso superior em institui¢des federais, e oito que direcionaram a pesquisa para tematicas
que se norteiam por panoramas historicos da tuba e eufonio no brasil, analises e catalogos de
obras, processo avaliativo de curso, distonia focal e exercicios de embocadura, técnica
expandida e manutencdo da performance. Diante desse contexto, optei por enfatizar
inicialmente aqui as pesquisas voltadas para o ensino da tuba e do eufonio, por estarem mais
proximas do tema deste estudo.

Barreto (2019) aborda caracteristicas relacionadas aos processos de ensino do eufonio

focalizando na pratica instrumental e no ensino do instrumento em nivel superior. Para esse
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fim, foram feitas entrevistas com quatro professores de tuba e eufonio das seguintes
universidades federais brasileiras que ofertam os cursos: Universidade Federal de Campina
Grande (UFCGQG), Universidade Federal da Paraiba (UFPB), Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ) e Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). O autor traz uma
discussdo a respeito das questdes metodologicas do ensino de eufonio discutindo possibilidades
de aplicabilidade nas quatro institui¢cdes federais.

O trabalho de Barreto (2019) nos possibilita refletir sobre as consonancias e
dissonancias existentes entre professor e aluno, principalmente no que se diz respeito a maneira
em que os materiais didaticos e/ou repertério sdo aplicados nessas instituigdes. Barreto (2019)
observou que os materiais didaticos e repertdrios ndo sdo comuns as quatro universidades e
percebeu que os professores exercem uma autonomia na sele¢do e execucao dos repertorios.
Barreto (2019) entende que nao existe um padrao entre métodos e escolha de repertdrios no que
tange ao ensino de eufdnio, pois, pela falta de matérias especificos, os professores adequam os
materiais de outros instrumentos para atender as necessidades técnicas do eufonio.

O trabalho desenvolvido por Leonardi (2018) faz um panorama do ensino superior da
tuba no Brasil a partir da sele¢@o e utilizagdo de manuais didaticos. O trabalho apresenta um
mapeamento das institui¢des privadas e publicas de ensino superior que oferecem o curso de
graduacdo em tuba a fim de compreender: a utilizacdo de métodos pedagdgicos; como os
professores definem os termos de livros, métodos e manuais didaticos; o interesse dos
estudantes nas propostas pedagogicas; e as abordagens sobre a performance solo na tuba através
de manuais ou métodos. Além dos métodos, o autor fez um levantamento das pegas que sdo
solicitadas para ingressar no curso superior em tuba nas institui¢des de ensino superior. Esse
trabalho tem relevancia significativa para o estudo aqui discutido, pois apresenta o perfil e
caracteristicas do ensino da tuba na atualidade no Brasil e aponta a influéncia do sistema
conservatorial, destacando o fato de que “a grande maioria dos docentes ou estudou fora, ou
teve contato com um professor estrangeiro que trouxe essa caracteristica de metodologia de
ensino da musica, em especial do instrumento” LEONARDI (2018).

Para além destes trabalhos incialmente destacados aqui, ha outros estudos sobre a tuba
e eufonio que ndo se voltam fundamentalmente para as questdes relacionadas ao ensino, mas
que se aproximam deste trabalho por possibilitarem uma perspectiva panoramica sobre a
produgdo em torno de tais instrumentos. Neste contexto, podem ser apontados estudos que
analisam repertorios para a tuba, observando aspectos como o idiomatismo da escrita (LISBOA,
2005), catalogagdo de obras e propostas interpretativas (PINTO, 2013; DIAS, 2019). Ainda, ha

estudos voltados para a discussdo historica sobre a tuba, catalogacdo de obras e propostas
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interpretativas (KHATTAR, 2014) e o eufonio (SANTOS, 2016), apresentando
contextualizagdes voltadas para o repertdrio em uma perspectiva catalografica. Por fim, podem
ser destacados ainda os trabalhos preocupados com as dimensdes técnicas do instrumento,
voltados para a manutencdo da performance e saide do musico (AQUINO, 2016; TECHE,
2016).

Este conjunto de estudos nos apontam a necessidade de avancar na compreensao de
perspectivas mais amplas sobre o ensino e aprendizagem de instrumentos musicais, buscando
contextualizar a realidade da tuba e do eufonio dentro de uma perspectiva panoramica da
literatura. Nesse sentido, destaco a seguir alguns temas, abordagens e perspectivas da literatura,

buscando articular com a realidade de estudo deste trabalho.

1.2 Temas, abordagens e perspectivas sobre o ensino e aprendizagem de

instrumentos musicais

No intuito de compreender o panorama dos estudos sobre o ensino e aprendizagem de
instrumentos musicais, conduzi uma revisao de literatura em torno de estudos com temas
proximos ao ensino e aprendizagem de instrumentos musicais buscando perceber as principais
categorias que nos possibilitasse uma compreensdo de tal literatura, a contextualizagdo do
estudo e a construgdo e compreensdo mais ampla dos caminhos metodologicos. Assim, a
revisdo de literatura foi conduzida fundamentalmente no intuito de compreender realidades
empiricas, concepgdes e praticas a partir de perspectivas da educagdo musical contemporanea.

A partir dessa revisdo, busquei abordar a literatura a partir dos principais temas de
estudo em foco nos trabalhos de pesquisa, auxiliando a constru¢do de algumas tendéncias
tematicas que foram destacadas aqui como dimensdes suficientes para refletirmos sobre os
direcionamentos, lacunas e perspectivas sobre o ensino de instrumento musical. Assim, ao
analisar a literatura da educagdo musical contemporanea, podemos destacar concepgdes €
perspectivas tanto mais gerais quanto mais especificas para se pensar o ensino de instrumentos
musicais na contemporaneidade.

No que diz respeito as abordagens mais amplas no campo da educa¢do musical, que
entendo como contribuintes para reflexdes sobre o ensino de instrumentos na
contemporaneidade, destaco os trabalhos que abordam dimensdes sociais, culturais e
psicologicas da aprendizagem musical, apresentando reflexdes analiticas e interpretativas em

torno da construgdo e transmissao de conhecimento. Ao analisar a literatura sobre o tema,
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identificamos caminhos de estudos bastante diversificados que nos auxiliam na compreensao
de propostas de ensino de instrumentos em suas multiplas modalidades na contemporaneidade.

Nessa conjuntura, podemos destacar aqui o trabalho de Arroyo (2000), sobre praticas
de ensino e aprendizagem musical na realidade da cidade de Uberlandia, apresentando uma
analise de espagos contrastantes de ensino e aprendizagem de instrumento, no qual, o primeiro
espaco esta relacionado a “Cultura Popular dos Congadeiros” e o segundo espaco ao “Sistema

de ensino Conservatorial”, como explica na citacdo abaixo:

Meu olhar sobre os meninos congadeiros foi de educadora musical, um olhar
interessado em entender a relacdo entre aprendizes e fazeres musicais em
contextos de ensino e aprendizagem escolares ¢ ndo escolares. Mas era
também um olhar romantico sobre o fazer musical dos congadeiros, e um olhar
descrente sobre fazer musical na institui¢do escolar, olhares que foram se
transformando durante a pesquisa, através do exercicio antropologico de
familiarizagdo e estranhamento. (ARROYO, 1999, p. 19)

Diante dessa conjuntura, Arroyo (2000) se utilizou da antropologia a fim de
compreender a diversidade de significados culturais presentes nas praticas musicais estudadas,
levando-nos a uma percepcao de que nossos olhares precisam passar por processos constantes
de familiarizacdo e estranhamento para um entendimento significativo do ensino e
aprendizagem musical em tais contextos. Assim, ainda que nao trate de ensino de instrumentos
como aspecto central do seu trabalho, Arroyo (2000) nos ajuda a abordar os processos de ensino
e aprendizagem do instrumento musical a partir de uma perspectiva cultural mais ampla,
considerando-os como aspectos culturalmente determinados.

Outra abordagem comum, principalmente nos trabalhos produzidos nos ultimos quinze
anos, diz respeito ao ensino da musica e motivacdo, que pode apresentar significativa
contribui¢do para a compreensdo do ensino e aprendizagem do instrumento musical. Nesse
contexto, encontramos estudos que refletem sobre a motivagdo em diversos contextos, situagdes
e processos de aprendizagem musical, apontando para uma perspectiva de compreensao dos
aspectos que levam os individuos a buscar, interagir e se envolver com praticas musico-
educativas (CUNHA, 2013; MATEIRO, 2007; DANTAS, 2010; HENTSCHKE ET AL, 2009;
ARAUJO, CAVALCANTI, FIGUEIREDO, 2009).

Cunha (2013) estudou como musicos profissionais de orquestra se motivaram para o
estudo e aprendizado musical por meio das suas relacdes com familiares e membros das escolas
de musica da qual fizeram parte. Ao analisar criticamente parte da literatura do campo da
educagdo musical brasileira, Cunha (2013) aponta uma prevaléncia de abordagens indiretas

sobre a motivacdo, geralmente relacionadas mais com o fendmeno sonoro-musical e menos
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com as interagdes sociais que o envolvem. Assim, a partir do estudo de caso desenvolvido, o
trabalho de Cunha (2013) aponta que as interagdes sociais vividas pelos musicos auxiliaram na
construcao de esquemas regulatorios e no desenvolvimento da motivagao. Ainda, com base nos
resultados do estudo de Cunha (2013), ¢ importante se destacar a percepcao de que o papel dos
professores nos contextos do ensino do instrumento musical podem ser compreendidos como
algo além da transmissdo de contetido, com uma fungao significativa no processo de construgdo
da regulacdo afetiva e cognitiva dos estudantes

Mateiro (2007) aponta em sua pesquisa fatores relevantes que motivam e influenciam
os jovens a estudar musica de modo a facilitar a escolher um curso de licenciatura em musica.
Além disso, a autora sugeriu algumas possibilidades temdticas, com intuito de orientar futuras
pesquisas acerca da formagao de professores de educacdo musical. Segundo Mateiro (2007) os
resultados da pesquisa mostram que o dialogo entre o individuo e a musica ¢ mais determinante
do que fatores externos como amigos, escola, familia ou religido.

Nesse conjunto dos trabalhos, suas perspectivas analisam fatores que motivam e
influenciam os jovens a estudar musica, escolher um curso de musica, compreender os aspectos
sociais relacionados ao ensino coletivo de instrumentos musicais e suas influéncias para a
aprendizagem musical através da motiva¢do do ensino coletivo de instrumento, ensino de
instrumento individual e estratégias motivacionais que sdo utilizadas por professores em aulas
individuais. O professor de musica tende a ser visto como o modelo a ser seguido e a forca
motivadora dos alunos e, sob esta Otica, o professor exerce uma fungdo importantissima na
forma social, cultural que vai para além do conhecimento técnico a ser transmitido.

Ainda, destaco também aqui um conjunto de estudos voltados para reflexdes sobre o
desenvolvimento da expressividade e da interpretagdo musical. Swanwick (2011), ao reforgar
a perspectiva do ensino de instrumento como ensino de musica, nos traz uma reflexao sobre a
construcao do fazer musical, que tem por objetivo fazer com que o aluno ndo apenas domine
os conhecimentos técnicos, mas os una com a pratica e a expressividade musical. Assim,
podemos concluir que eficacia do ensino de instrumento esta atrelada a esses dois parametros
(Técnica e Expressividade) e que, de certa forma, assim se garante a presenga da musica no
fazer musical e ndo simplesmente uma orientacdo técnica.

Loureiro (2006) buscou identificar e rever recentes abordagens metodoldgicas na
investigagdo da expressividade na performance musical a partir da extragdo de informacao
através do proprio som, visando identificar os parametros actsticos capazes de descrever o

conteudo expressivo. Diante das perspectivas e resultados destes estudos identificamos a
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complexidade do problema frente as varias possibilidades que o intérprete pode escolher e
demonstrar em uma interpretagao expressiva.

Duragdes, dindmicas e timbres de uma performance musical variam
consideravelmente entre diferentes intérpretes e mesmo entre duas performances do mesmo
intérprete. Os valores exatos de durag¢ao das notas indicados na partitura ndo sdo executados de
forma absoluta, enquanto que dindmicas e timbres sdo especificados subjetivamente por
instrugdes verbais tais como piano, fortissimo, crescendo, diminuendo ou adjetivos e locucdes
relacionadas as inteng¢des expressivas do compositor (LOUREIRO, 2006, p.7).

E notério que Loureiro (2016) direciona a sua pesquisa para uma expressividade que
possa ser conduzida e percebida em uma performance musical, pois ndo faz sentido executar
uma peca sem expressividade. Assim, entendemos que apesar de Swanwick (2011) e Loureiro
(2006) terem abordado o termo expressividade musical, ambos elencaram perspectivas e
caminhos distintos na constru¢ao do conhecimento no que se refere a visao e conceitos em torno
da performance musical.

Em uma dire¢do mais diretamente voltada para a realidade do ensino e aprendizagem
de instrumentos musicais, outra vertente de estudos que nos ajuda a pensar a sua realidade
contemporanea diz respeito as aprendizagens em grupo. H4 um conjunto significativo de
estudos que refletem principalmente sobre as dimensdes metodoldgicas do ensino coletivo de
instrumentos musicais, com preocupagdes voltadas para a sua aplicabilidade nos processos de
interagdo entre professores e alunos, uso de métodos e manuais, bem como no desenvolvimento
de habilidades técnico-musicais em iniciantes (AQUINO, 2016; MOREIRA, 2009; SIMOES,
2012; VECCHIA, 2008; SERAFIM, 2016; TEIXEIRA, 2018; ANDRADE, 2016). Dentre estes,
destacamos alguns como referéncias gerais sobre tal literatura. Nessa conjuntura, destaco aqui
os estudos que representam as principais vertentes sobre o ensino coletivo de instrumentos
musicais mais proximas das realidades vividas pelos estudantes do curso de extensdo em tuba
e eufonio da UFPB.

Vecchia (2008) faz uma investigacdo dos processos de ensino/ aprendizagem que sdo
utilizados pelos professores-regentes de bandas que se utilizam do método elementar para o
ensino coletivo de instrumentos de banda, o0 método Da Capo. O trabalho tomou como foco os
fundamentos de base ensinados por eles, suas concepgdes sobre estes fundamentos e como esse
processo pode ser aperfeigoado nos instrumentos de metais, mais especificamente no trompete,
trompa, trombone, bombardino e tuba. Ainda, o trabalho se direcionou para o contexto da
aplicabilidade dos fundamentos de base, observando os professores-regentes de bandas e sua

compreensdo perante os fundamentos.
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O estudo de Vecchia (2008) aponta que os professores investigados t€ém como foco de
trabalho os fundamentos da respiragdo, embocadura, postura e emissdo do som e, embora
mantenham proximidade em tais fundamentos, apresentam diversas técnicas e estratégias de
ensino. Tais resultados nos apontam para a necessidade de maior compreensao das estratégias
e concepgdes dos professores-regentes que atuam com o ensino coletivo de instrumentos
musicais em contextos de bandas de musica. Ainda, buscando uma proximidade maior com o
estudo aqui desenvolvido, o trabalho de Vecchia (2008) nos aponta uma realidade empirica que
¢ diversificada no que diz respeito as a¢des de ensino individuais dos seus professores-regentes,
ainda que se mantenham a busca por conhecimentos em comum.

O estudo de Aquino (2016) também se utilizou do espaco social da banda de musica,
com o intuito de compreender o processo de ensino coletivo de instrumentos de sopros e
percussdo, com um foco sobre tubistas iniciantes. Aquino (2016) destaca que parte significativa
das experiéncias de praticas musicais vividas por tubistas iniciantes acontece em grupos com
poucos desafios técnico-musicais, o que os leva a um desenvolvimento entendido por eles como
inferior em relacdo aos outros instrumentistas. Assim, seu trabalho buscou compreender
algumas razdes para tais diferencas de desenvolvimento técnico, investigando possiveis
estratégias para evitar o desnivelamento técnico entre os musicos.

Nessa conjuntura, o trabalho de Aquino (2016) destaca a importancia do ensino
coletivo e suas ferramentas metodologicas como forma de facilitar o desenvolvimento da
musicalidade e expressividade a partir da realidade de um jovem estudante de tuba. Por fim,
Aquino (2016) destaca a necessidade de diversificar as atividades praticas coletivas para além
da banda, buscando promover oportunidades em grupos cameristicos, bem como agenciar o
engajamento em atividades sociomusicais diversas, como assistir a apresentagdes musicais,
escutar gravagdes, conversar e pensar sobre musica, entre outras.

A partir de uma discussdo semelhante, Simdes (2012, 2013) investiga o perfil do
ensino coletivo de instrumentos musicais através da analise do comportamento pedagdgico de
um professor de musica em aulas coletivas de violdo em um projeto social da cidade de
Vitoria/ES. Buscando compreender os comportamentos pedagdgicos do professor no contexto
de ensino coletivo de instrumentos musicais, Simdes (2012, 2013) destaca a possibilidade de
uso de uma observagao sistemadtica e seus registros resultantes como forma de aprimoramento
das instru¢des musicais envolvidas no processo de ensino, principalmente quando articulada
com outras possibilidades de obtencdo de informagdo sobre as interagdes existentes entre

professor e alunos.



25

Ainda, o trabalho de Simdes (2013) destaca que a maior parte da interagdo presente
nos processos de ensino coletivo investigados ¢ centralizada na figura do professor, indicando
uma predomindncia de comportamentos dominantes em suas condutas e, consequentemente,
pouca participagdo dos alunos. Tais caracteristicas levam a compreensao de que o trabalho do
ensino coletivo no contexto investigado apresenta um carater de estudo dirigido ou ensaio
supervisionado.

Os trabalhos de Vecchia (2008), Aquino (2016) e Simdes (2012, 2013) apontam para
uma compreensdo das praticas de ensino coletivo de instrumentos musicais como propostas
ainda bastante voltadas para preocupagdes metodoldgicas, mas com pouco avanco na direcao
da autonomia e maior participacao dos estudantes em seu processo de aprendizagem, denotando
uma perspectiva tradicional de ensino, voltada fundamentalmente para os direcionamentos dos
professores, pautando-se na mesma perspectiva tutorial que tem caracterizado parte
significativa do ensino individual de instrumentos musicais.

Por fim, outra perspectiva que podemos destacar aqui diz respeito aos estudos que
tomam como foco o desenvolvimento de aspectos técnicos no ensino de instrumentos musicais
ou no desenvolvimento de repertdrios especificos. Sdo trabalhos que geralmente estdo
relacionados aos fundamentos ou contetdos que compde a formagdo dos instrumentistas, algo
frequente principalmente sobre os instrumentos de metal, dentre os quais destaco aqui aqueles
em torno da tuba e do eufonio.

Os trabalhos preocupados com o desenvolvimento técnico do estudante de tuba e
eufonio no processo de ensino articulam suas reflexdes em torno de alguns temas centrais como
a manutencao da performance com a rotina de estudos, o uso de materiais didaticos e reflexdes
sobre as relagdes entre o corpo € o instrumento (como os trabalhos com a pratica do buzzing’ e
com as relagdes entre embocadura e distonia focal).

Teche (2016) em sua pesquisa sobre manutencdo da performance por meio de estudo
semanal e mensal, buscou preencher uma lacuna existente na literatura da performance em tuba
analisando questdes relacionadas a manuten¢do da técnica adquirida no decorrer da formagao
musical. O estudo apresenta um foco na motivagdo para a manutengdo da técnica de tubista
profissional, destacando o uso de um método que “foi construido para mostrar a importancia
em estudar utilizando uma rotina diaria, alguns elementos como notas longas, flexibilidade,

articulagdo e escalas” (TECHE, 2016, p. 9.)

20 termo pode ser entendido como zumbido, zumbir ou zunido; sendo conhecido por som de “abelhinha” no
Brasil. A pratica do buzzing no estudo dos instrumentos de metal refere-se a vibragao labial, que pode ser realizada
somente com os labios ou com a utilizagdo do bocal.
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Leonardi (2018), ao discutir um panorama do ensino superior da tuba no Brasil,
apresenta um mapeamento das instituigdes de ensino superior que oferecem o curso de
graduacdo em tuba a fim de compreender a utilizagdo de métodos pedagogicos, o interesse dos
estudantes nas propostas pedagogicas e as abordagens sobre a performance solo na tuba através
de manuais ou métodos. No que diz respeito ao uso de métodos no ensino superior de tuba,
Leonardi (2018) destaca a forte influéncia das escolas norte-americana e europeia, mas também
aponta a busca dos professores em desenvolver uma perspectiva de ensino pautada na realidade
das praticas musicais brasileiras. Tal estudo nos indica o desenvolvimento inicial de uma
perspectiva critica em relagdo aos processos de ensino do instrumento e sua integragdo com as
realidades atuais dos musicos em formagao.

Em torno das relagdes entre corpo e instrumento no desenvolvimento técnico, Aquino
(2017) destaca a relagdo com os campos da neurologia e da fisioterapia, principalmente nos
estudos sobre a distonia focal nos musicos. Aquino (2017) considera esse tema bastante
relevante para os instrumentistas de sopro, pois se trata de uma doenga que vem impedindo
musicos de exercerem o seu oficio. Nesse contexto, ¢ destacada a Distonia Focal de Tarefa
Especifica da Embocadura (DFTEE), uma disfuncdo muscular que afeta a musculatura da
embocadura dos instrumentistas no qual eles perdem os movimentos. Diante desse contexto,
Aquino (2017) apresenta algumas possibilidades praticas que viabilizam a melhoria do
problema através de exercicios de embocadura e técnica expandida como estratégias para
reabilitacdo de tubistas acometidos dessa enfermidade, pois, segundo o autor, é visivel o
aumento de instrumentistas com lesdes laborais nos ultimos tempos.

No que se tange a pratica do buzzing, Silva e Ronqui (2015) discutem sobre a
relevancia da utilizacdo e aplicagdo desse tipo de exercicio na formacdo técnica dos
instrumentistas de metal. Segundo os autores, estudos apontam que essa pratica contribui tanto
para o musico que esta iniciando como também para musicos de ja atingiram um nivel de alta
performance. Silva e Ronqui (2015) destacam a falta de conscientizagdo sobre a importancia
da vibragao labial e a necessidade de buscar contextualizar e proporcionar uma formagao em
torno da aplicabilidade da correta vibragao labial na forma¢ao da embocadura, na melhoria na
entonacao de notas e na melhoria da percepcao auditiva e da resisténcia fisica, entre outros
aspectos.

Ainda sobre estudos focados em instrumentos de metais, com destaque para a tuba,
podemos enfatizar os trabalhos que sdo voltados principalmente para reflexdes em torno do
ensino do instrumento em relagdo a um repertdrio ou género musical especifico. Lisboa (2005)

em seu estudo sobre a escrita idiomatica para tuba no dobrado, focou em identificar
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caracteristicas do estilo musical do compositor Jodo Cavalcante nos dobrados escritos para
banda de retreta e apresentou uma catalogagao desse repertorio do compositor. Khattar (2014)
buscou proporcionar em sua pesquisa um panorama historico da tuba no Brasil, com um
levantamento de sessenta e seis obras escritas especificamente para tuba, na busca de uma
catalogagdo do repertdrio para instrumento solista, com sugestdes interpretativas pertinentes a
técnica tubistica.

Enfim, esta andlise da literatura destaca algumas vertentes de estudos que representam
conceitos e perspectivas diversificadas sobre o ensino e aprendizagem de instrumento musical,
indicando-nos o0s principais contextos e dimensdes epistemoldgicas que tém construido
algumas das principais linhas de pesquisa sobre o assunto. Entretanto, ¢ importante termos em
mente que tais dimensdes sdo elementos de uma compreensao parcial e pontual das multiplas
realidades de ensino do instrumento vivenciadas em igrejas, bandas civis, ONGs e instituigdes
formais de ensino, entre outros contextos. Assim, esse conjunto de estudos apresentados aqui,
bem como a literatura mais ampla que representam, sao entendidos como representantes de um
panorama mais amplo e significativo para o estudo aqui proposto, discutindo realidades
empiricas proximas e apresentando avangos, dilemas e perspectivas para o ensino da tuba e do

eufdnio.

1.3 O processo metodologico da pesquisa

A pesquisa foi fundamentada em uma abordagem qualitativa, tendo como
delineamento central o estudo de caso. Assim, para contemplar de forma significativa a
realidade do ensino e aprendizagem e os processos de interacao dos estudantes de Tuba/Eufonio
no curso de extensdo em musica da Universidade Federal da Paraiba, foi desenvolvida uma
pesquisa de campo entre agosto de 2019 e fevereiro de 2020.

Foi conduzida uma pesquisa qualitativa porque tal abordagem envolve a obtencao de
dados descritivos sobre pessoas, lugares e processos interativos pelo contato direto do
pesquisador com a situagdo estudada, procurando compreender os fendmenos segundo a
perspectiva dos sujeitos, ou seja, dos participantes da situacdo em estudo (GODOY, 1995 p.
58). Dentro desse contexto, podemos dizer que a pesquisa qualitativa ndo tem como finalidade
demarcar numericamente ou medir os fendomenos estudados, mas sim, esclarecer questdes de
interesses diversos, que vao se apresentando no decorrer da pesquisa.

A fim de compreender o processo de interacao dos estudantes no contexto académico

de ensino no curso de extensdo, a pesquisa foi delimitada como o estudo de caso, que nos
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proporcionou um aprofundamento na compreensao do fendémeno pesquisado. Segundo Hartkey
(1995) estudo de caso consiste de uma investigacdo detalhada, frequentemente com dados
coletados durante um periodo de tempo, de uma ou mais organizacdes, ou grupos dentro das
organizagdes, visando prover uma analise do contexto e dos processos envolvidos no fendmeno
em estudo.

Ainda, ¢ importante ressaltar um posicionamento em relagao a ideia de que os “estudos
de caso que se destinam ao ensino ndo precisam se preocupar com a apresentacdo justa e
rigorosa dos dados empiricos; [mas] os que se destinam a pesquisa precisam fazer exatamente
isso.” (YIN, 2001, p.20). Assim, ¢ fundamental que este trabalho ndo seja confundido com uma
proposta pratica e normativa do ensino de instrumentos, mas como um processo de
compreensdo cientificamente orientada desse contexto, sendo, portanto, necessario o rigor
descritivo de seus processos de obtencdo/produgdo, organizacdo, analise e interpretagdo das
informacoes.

Tomando como base tais posicionamentos, o caso estudado foi definido a partir da
realidade empirica das aulas do curso extensdo em tuba e eufonio, conduzidas por mim, nas
dependéncias do Departamento de Musica da Universidade Federal da Paraiba. Para além dos
limites fisico-geograficos, o estudo se orientou pelas percepcdes, discursos e experiéncias
vividas pelos estudantes do curso. Assim, foram considerados como participantes da pesquisa
um total de 14 estudantes, matriculados e frequentes no curso de extensdo entre agosto e
dezembro de 2019., definidos a partir dos seguintes critérios: 1) estar matriculado e frequente
como aluno do curso de extensdo “Curso pratico preparatério de tuba/eufonio” da UFPB; e 2)
aceitar participar da pesquisa, conforme Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e Termo
de Assentimento (APENDICE). A idade minima de participagdo dos estudantes no curso de
extensdo ¢ de doze anos. Todos foram convidados a participar da pesquisa, observando o
assentimento (para participantes menores de idade), consentimento e o livre esclarecimento
sobre a pesquisa.

A partir de tais defini¢des, os instrumentos de produ¢do dos dados foram definidos e
articulados em fungdo dos objetivos do trabalho. A partir de uma pesquisa de campo conduzida
de agosto de 2018 a fevereiro de 2020, foram realizados: pesquisa bibliografica, pesquisa
documental, observacdo participante, aplicacdo de questiondrios e entrevistas semiestruturadas.

Incialmente, foi conduzida uma pesquisa bibliografica abrangendo produgdes da
literatura contemporanea da educagdo musical, com énfase nas abordagens direcionadas para o
ensino de instrumento, mas contemplando dimensdes mais gerais que constituem perspectivas

da area na atualidade. Também foi realizada a pesquisa documental com foco em materiais
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diversos relacionados ao curso de extensdo da UFPB e a inser¢do dos instrumentos
mencionados nesse contexto.

A observagao participante aconteceu por meio da minha atuagdo como professora de
tuba e eufonio no curso de extensdo da UFPB, nas dependéncias do Departamento de Musica.
As aulas aconteceram entre os meses de agosto e dezembro de 2019, com 14 alunos
matriculados. Nesse processo, as aulas foram registradas em 4udio, com realizagao posterior de
transcri¢do textual do material, descrevendo principalmente as principais interagdes presentes
no processo de ensino e aprendizagem.

Foi também conduzida a aplicagio de um questionario aos alunos (APENDICE),
construido com base em duas perspectivas de producao de dados. A primeira perspectiva levou
em consideracdo a percepcao dos perfis de formacao dos estudantes antes do ingresso no curso
de extensdo. A segunda dimensdo do questiondrio foi construida com base no tipo QVA-r
[Questionario de Vivéncias Académicas em versao reduzida] (ALMEIDA; FERREIRA, 2000;
2002), buscando compreender as percepcdes e posicionamentos dos estudantes sobre suas
vivéncias académicas. O QVA-r ¢ um instrumento de auto relato preenchido pelos
participantes, constituido na versdo brasileira por 55 itens que se referem ao pensamento e
sentimento dos estudantes em relagdo a universidade (GRANADO et al, 2005). De forma mais
especifica, 0 QVA-r ¢ constituido fundamentalmente por uma escala de Likert de 5 pontos,
organizando seus conteudos em cinco dimensdes: pessoal, interpessoal, carreira/vocacional,
estudo-aprendizagem e institucional. Assim, para esta pesquisa, o questionario foi adaptado
para a verificacdo da formagao musical prévia e dos processos de adaptagao ao Curso Pratico
Preparatdrio de Tuba/Eufonio da UFPB por parte dos estudantes.

Antes de aplicarmos o questionario, conduzimos um teste piloto com 10 alunos da
graduagcdo em musica com habilitacdo em tuba e eufénio. O questionario piloto foi construido
na plataforma de criacdo e aplicacdo de formularios Google Forms e, embora tenha sua
aplicacdo por meio digital e on-line, buscando compreender as dificuldades de entendimento e
de apresentagdo das respostas dos estudantes envolvidos, foi conduzido com o
acompanhamento presencial dos respondentes, na sala “A” do Departamento de Musica da
UFPB, entre os dias 24 de julho e 01 de agosto de 2019.

Ap0s os ajustes realizados com base nos resultados do questionario piloto, conduzimos
a aplicagdo do questionario em sua versdo finalizada aos estudantes do curso de extensdao em
tuba e eufonio durante o més de outubro de 2019. Os 14 estudantes do curso de extensdao em
tuba e eufonio tiveram acesso ao questionario por meio de um /ink enviado por aplicativo de

mensagens, dentre os quais, tivemos o retorno de 13 respondentes.
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As entrevistas semiestruturadas (APENDICE) foram realizadas com estudantes
selecionados a partir dos perfis identificados por meio dos questionarios, com intuito de
compreender concepgdes, experiéncias e perspectivas sobre a aprendizagem do instrumento.
Os perfis foram definidos apos a tabulagdo e andlise prévia dos questionarios, levando em
consideracdo fundamentalmente os contextos de aprendizagem anteriores ao curso de extensao.
Assim, os entrevistados foram definidos a partir da aceitacdo em participar da entrevista e da
percepcao de trés perfis de vivéncias sociais e espagos de iniciagdo musical distintos mais
evidentes nas respostas dos questionarios: 1) bandas de musica; 2) igrejas; e 3) projetos sociais.
Levando em consideragdo o tempo disponivel para organizagdo e a analise dos dados e,
entendendo que as informagdes seriam suficientes para alcancar os resultados desejados, foi
escolhido um aluno de cada um destes perfis para a conducdo das entrevistas. Os dados
coletados possibilitaram um entendimento expressivo no que diz respeito aos conceitos e
perspectivas e adaptacao do ensino e aprendizagem da tuba e o eufonio no curso de extensdo.

Para o processo de organizagdo, andlise e interpretagdo dos dados, foram adotadas
perspectivas fundamentadas na abordagem qualitativa de pesquisa. Nesse direcionamento foi
buscada uma constante articulacdo entre os dados empiricos produzidos, as perspectivas da
literatura e o olhar interpretativo da pesquisadora. O processo analitico permeou todo o
desenvolvimento da pesquisa, desde a producdo inicial das informacdes até a compreensdo
geral dos objetivos do estudo. Assim, tornou-se aspecto fundamental do processo investigativo
o constante retorno aos dados e a constante articulacao entre as diversas informagdes a fim de
repensar as interpretagdes construidas.

Ainda, o processo investigativo foi conduzido buscando o respeito e a manutengao de
condutas eticamente responsaveis, levando em considera¢do a autonomia, o consentimento € o
esclarecimento dos estudantes participantes da pesquisa. Nesse sentido, destaco que, sendo
também a professora de tuba e eufonio dos participantes, pude notar que as relagdes
empreendidas foram bastante abertas e conduzidas com tranquilidade, sem percalgos na
interagdo entre pesquisadora e sujeitos pesquisados.

Por fim, o processo de redagdo do trabalho buscou aprofundar as analises
empreendidas e apresentar de forma clara os processos de construgdo e conducao da pesquisa,
bem como seus resultados, analises e interpretacdes. Entendo aqui tal processo de escrita como
um elemento fundamental para a compreensdo dos resultados do trabalho, articulando as
informagdes necessarias para o entendimento das principais relagdes e interagcdes empreendidas
no contexto de ensino e aprendizagem da tuba e eufonio no curso de extensdo em musica da

UFPB.
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CAPITULO 11

O ensino de instrumentos musicais na contemporaneidade:
conhecimentos, saberes e metodologias

As praticas de ensino de instrumentos musicais na contemporaneidade estdo presentes
em uma ampla diversidade de contextos que envolvem as experiéncias interativas entre as
pessoas por meio da musica. Pode-se aprender a tocar um instrumento musical no contexto
familiar, em um grupo de amigos, com um professor particular, na escola ou em um contexto
formal de ensino especializado de musica.

Diante dessa diversidade de possibilidades, a intencdo aqui ¢ refletir sobre os
conhecimentos, saberes e metodologias que envolvem o processo de ensino de instrumentos
musicais, com foco especialmente voltado para a Tuba e Eufonio. Assim, sdo discutidos alguns
estudos que foram fundamentais para a constru¢do do olhar investigativo sobre as maneiras
pelas quais os alunos do Curso de Extensdo em Tuba e Eufonio da UFPB interagem com o

ensino do instrumento no contexto universitario.

2.1 Concepcoes e perspectivas gerais para o ensino de instrumento na

contemporaneidade

A pesquisa em musica na contemporaneidade nos apresenta perspectivas relevantes para
o desenvolvimento e compreensdo do ensino e aprendizagem de instrumentos musicais. O
campo tem nos possibilitado ampliar nossa visdo sobre as praticas de instrumentos musicais e
tem nos ajudado a ressignificar métodos, metodologias e estratégias por meio da construgdo de
conhecimentos e saberes na formacdo musical dos individuos. Temos percebido que tal
formagao compreende uma diversidade de aspectos fundamentais para a inser¢ao dos sujeitos
e suas praticas musicais na contemporaneidade, abrangendo aspectos sociais, culturais,
técnicos, expressivos, tedricos e praticos.

Desse modo, entendo que o campo de estudos da educagdo musical tem nos indicado
uma perspectiva de formacao instrumental contemporanea que contribua para a constru¢do de
praticas instrumentais expressivas que respeitem a individualidade de cada pessoa nos diversos
espacos em que o ensino do instrumento sdo ofertados. Nessa conjuntura, temos uma produgao
significativa que tem buscado pensar o ensino de instrumentos musicais em suas dimensoes

técnicas, tedricas, metodologicas, psicoldgicas e sociointerativas, tanto em perspectivas mais
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gerais (HALLAM, 1998; HARDER, 2008; LOPES, 2013) como especificamente sobre
instrumentos de metais, como a trompa (FEITOSA, 2013), a tuba (LEONARDI, 2018) e o
eufonio (BARRETO, 2019).

Lopes (2013), ao apresentar algumas reflexdes sobre o ensino de instrumento musical
no século XXI, enfatiza a presenca ainda hegemonica das aulas individuais e a relagdo
mestre/aprendiz, mas destaca que, ao passar dos anos, essa realidade vem mudando
significativamente. Principalmente a partir da metade do século XX, tem se tornado mais
evidente a perspectiva de busca pela democratizagdo e inclusdo social em todo o mundo,
evidenciando-se como algo extremante importante para uma educacdo contemporanea. Nessa
conjuntura, o ensino de instrumento centralizado em tnico professor passou a ser compartilhado
em alguns contextos. Desta forma o aluno comegou a ter mais liberdade no aprendizado de
instrumento, pois, além das aulas individuais ele passou a ter acesso a diversos professores com
mais regularidade e a disseminagdo da informacdo através das novas tecnologias s6 veio a
contribuir com essas mudangas. Entretanto, tal estrutura ainda ¢ fortemente baseada na relagdo
mestre e aprendiz, através da qual se constrdi uma relacdo de repasse de informagdes entre
professor(es) e estudante(s) (LOPES, 2013).

Ainda com base em Lopes (2013), outro ponto que caracteriza um conjunto de
expectativas em torno de mudancas no ensino de instrumento na contemporaneidade diz
respeito as perspectivas multidisciplinares nos processos de constru¢do do conhecimento. A
relagdo constante com outras areas do conhecimento, das ciéncias sociais, humanas, exatas ¢
médicas, principalmente a partir de correntes de pensamento pés-modernistas, tem possibilitado
novos olhares em torno do ensino do instrumento, ainda que com uma tendéncia de ensino mais
especializado.

Nesse sentido, Lopes (2013) afirma que “aquilo que foi um ensino de uma sociedade
que se concebia pouco mutavel, centralizado na experiéncia pessoal de um especialista e
certificado pelo conceito de ‘o que resultou para o professor resultara para o aluno’ ndo tem eco
nos dias de hoje” (p. 3). Tal posicionamento nos aponta a necessidade de repensar o ensino de
instrumentos musicais para além da tradicional relagdo de transmissdo de contetdo do mestre
para o discipulo como forma garantida de sucesso, levando-nos a buscar maior integragdo com
a realidade e necessidades contemporaneas dos sujeitos e da sociedade. Certamente a
contemporaneidade trouxe para os musicos e artistas em geral uma exigéncia a mais, para que
eles possam desenvolver sua arte de maneira mais completa, ndo s fixada em uma linha de

conhecimento, mas integrada a sociedade em suas formas de produzir e usar o conhecimento.
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Em um contexto contemporaneo em que temos diversas formas impositivas de
produtividade, exploragdo do trabalho, desigualdade social, racismo e preconceitos diversos, ¢
necessario pensar a formagao de forma mais ampla e conectada com nossas demandas sociais.
Entendo que ¢ importante que se prevaleca a liberdade e autonomia do ensino e aprendizagem
tanto do professor como do aluno, pois as suas praticas estdo intrinsicamente ligadas aos seus
desafios diarios a serem vencidos com a utilizagdo de pedagogias que direcionam o aluno a
producdo do conhecimento. Diante deste cenario, Lopes (2013) aponta algumas alternativas
reflexivas, dentre as quais destaco aqui a perspectiva de ndo tomar os modelos positivistas e
tecnocraticos como referéncia, mas sim, uma busca constante pela reflexdo sobre a pratica
docente, visando um ensino que permita o aluno estar inserido em diversos contextos
profissionais, pessoais e sociais. Assim, entendo ser importante que professores assumam desde
o0 inicio que ndo se pode criar um modelo tnico de procedimentos e maneiras de ser; pelo
contrario, estamos diante de alguém cujo modo de agir serd em muitos casos especulativo, em
relacdo aqueles a quem ele deve educar, naquele momento especifico.

A partir de uma discussdo semelhante a de Lopes (2013), Hallam (1998), ainda antes
da virada para o século XXI, também ja apresentava criticas sobre o ensino de instrumento
como algo embasado na dependéncia do professor, caracterizando-se como uma pratica em que
o aluno ¢ colocado apenas na posicao de ouvir e reproduzir. Segundo a autora, tal caracteristica
reflete a pouca tentativa em facilitar as habilidades de aprendizagem dos alunos, dificultando
um processo de metacognigdo. Nesse sentido, Hallam (1998) também destaca um cenério de
ensino e aprendizagem em que o professor estd habituado a ser o grande detentor do
conhecimento e o aluno a ouvir e reproduzir. E para que essa realidade mude, a autora sugere
que os professores motivem os alunos a serem mais reflexivos no processo de aprendizagem.

Hallam (1998) apresenta uma visdo ampla de ensino e nos fornece reflexdes sobre como
aplicar a teoria na pratica, onde o professor se propde a entender os alunos, avaliar os pontos
positivos e negativos e adequar a maneira de ensino de acordo com as necessidades
individuais, despertar os estudantes a terem um melhor desempenho, inserindo os que apresente
necessidades educacionais especiais, € também conectar os estudantes na pratica, performance,
audicdo, avaliacdo, improvisacdo e composicdo. Nesse contexto, tais aspectos elencados
apresentam ligacdes com as perspectivas da formag¢do humana através da educagdo musical,
algo que ja vem sendo destacado em uma literatura mais ampla do campo e aparecem como
algo importante a ser aprofundado no conjunto de pesquisas mais especificas sobre o ensino de

instrumento na contemporaneidade.
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Diante da conjuntura de caracteristicas e demandas da sociedade contemporanea, bem
como da realidade do ensino de instrumentos musicais, principalmente sobre o ensino de
instrumentos de metais na diversidade contextual brasileira, tem se tornado cada vez mais
necessaria a ampliagdo dos estudos sobre tal realidade. Entretanto, vale salientar que apesar do
crescimento desses estudos no universo da pesquisa em educag¢do musical e do esforgo de
alguns pesquisadores, ainda existe uma caréncia nesse seguimento (HARDER, 2008;
FEITOSA, 2013).

Harder (2008), ao apresentar um conjunto de reflexdes em torno da trajetéria historico-
cultural e da realidade contemporanea do ensino de instrumentos musicais, aponta aspectos
importantes e pertinentes para serem pesquisados em um panorama do ensino do instrumento
musical. O trabalho proporciona uma ampla reflexao no que diz respeito ao papel do professor
e as suas atribuicdes na atualidade, aspectos da transmissdo oral, advento da imprensa, as
percepcdes do ensino no mundo ocidental e a trajetéria no Brasil do perfil do ensino de
instrumento musical. Nessa conjuntura reflexiva, destaco a percepcao de Harder (2008) sobre
a necessidade de maior investimento investigativo sobre o ensino de instrumentos na realidade
brasileira, buscando a consolidacao de uma subarea de concentragao sobre o tema.

Ainda no que se diz respeito a pesquisa no ensino de instrumento, Feitosa (2013)

apresenta reflexdes semelhantes:

Destacando que o tema ensino de instrumento emerge da confluéncia entre as
areas de educagdo musical e praticas interpretativas, vale salientar também
que, contribui para a baixa insercdo de tema no ambito dos estudos
académicos, se comparado a outras tematicas de area de musica, o fato de a
area de performance musical ainda carecer de maior “consolidagdo” como
universo de pesquisa, sobretudo no Brasil (FEITOSA, 2013, p. 14).

Tal diagndstico nos direciona a uma reflexdo sobre a escassez de pesquisa na area de
ensino e aprendizagem no instrumento no Brasil, e nos mostra o quanto estamos defasados se
compararmos a producao da propria educagdo musical. A partir dessa abordagem, trazendo para
o universo da pesquisa em tuba e eufonio, destaco o fato de que as pesquisas existentes no
Brasil em torno de tais instrumentos sdo mais voltadas para catalogos de repertorio, analise de
obras, o uso de métodos, distonia focal, postura, relacdo histérica do eufonio no Brasil e
manuten¢do dos estudos diarios para estudante de nivel profissional. Nesse sentido, ¢
perceptivel a necessidade de se diversificar e ampliar os estudos sobre a tuba e o eufonio,
principalmente a partir da formacao dos tubistas como pesquisadores do seu proprio campo,

como destaca Khattar:
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Muito trabalho ainda precisa ser feito neste pais, para que as pesquisas
referentes a tuba possam ser ampliadas. Para isso, o primeiro passo ¢
conscientizar os proprios tubistas da importancia da pesquisa académica.
Somente através dessa importante ferramenta, serd possivel sanar a falta de
informacdo e a informagdo equivocada existente nos meios amadores,
estudantis e infelizmente, profissionais (KHATTAR, 2015, p. 110, apud
LEONARDI, 2018, p. 12).

Tal perspectiva refor¢a a necessidade de investigar e producdo de conhecimento
cientifico ndo apenas sobre o ensino de instrumentos musicais, mas também como algo que
permeie as praticas formativas, principalmente a partir da atuacdo dos professores em uma
constante praxis reflexiva. Diante desse contexto este trabalho visa contribuir para esse
seguimento de pesquisa acerca da compreensao do processo de interacao dos alunos de extensao

do Curso Pratico Preparatdrio de Tuba e Eufonio da UFPB.

2.2 Conhecimentos, saberes e metodologias para o ensino de tuba e eufonio

A tuba (FIG.1) e o eufonio (FIG.2) sdo instrumentos da familia dos metais, da qual
também fazem parte a trompa, o trompete e o trombone. Como ja destacado anteriormente, sao
instrumentos de origem no século XIX, com alguns antecedentes como ““serpente, bass horn e
oficleide” (KHATTAR, 2014). Hoje em dia sdo construidos de uma liga de metal, em vez de
latdo ou bronze, como antigamente. Sdo constituidos por uma determinada extensdo de tubos,
dobrados ou enrolados, nos quais sdo divididos em duas categorias, sendo cilindricos ou
conicos. Um bocal ¢ encaixado em uma extremidade e o tubo alarga forma uma campanula por

onde saira o som.

Figura 1- Tuba Si bemol

Fonte: Khattar, 2014, p. 48.
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As tubas podem ter quatro afinagdes, Si bemol, D6, Mi bemol e F4, sendo divididas
em duas categorias: Contrabaixo e Baixo. As tubas consideradas contrabaixos sdo Si bemol e
Do; e as consideradas baixos sdo Mi bemol e Fa. Na nomenclatura tuba da esta inserido o
eufonio, ou bombardino, que também faz parte da familia, e ¢ considerado como tuba tenor por
ter tamanho pequeno e possuir um timbre aveludado. Como afirma Khattar (2014) o “ eufénio
¢ conico e possui uma grande campana. Isso faz com que tenha um timbre aveludado, escuro e

suave” (p. 28).

Figura 2- Eufonio em si bemol

Fonte: (Khattar, 2014, p, 30)

Diante dessa diversidade de afinagdes, ¢ possivel perceber a tuba e o eufénio como
instrumentos ricos em possibilidades musicais, pois eles podem ser inseridos em diversas
formacdes de grupos musicais. Caracteristicamente, a tuba tem a fun¢do de marcagdo e o
eufonio assume a funcdo de fazer os contracantos e também trechos melddicos quando toca a
mesma linha meldédica com outros instrumentos. Entretanto, hoje em dia, devido o
desenvolvimento das tecnologias e a ampliacdo das técnicas e ao conhecimento mais
abrangente dos instrumentistas, a tuba e o eufonio também sdo tocados como instrumentos
solistas.

Tomando como base as reflexdes mais amplas até aqui empreendidas e algumas
perspectivas mais especificas sobre os instrumentos de metais, destaco aqui alguns
conhecimentos, saberes e metodologias que, a partir da minha experiéncia e dos estudos
realizados ao longo dessa pesquisa, considero importantes para as reflexdes sobre o ensino
formal da tuba e do eufonio. Entendo que, desde as perspectivas mais amplas sobre ensino de

musica e de instrumentos musicais em geral até as dimensdes mais pontuais sobre a tuba e o
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eufonio, os aspectos aqui destacados podem ser compreendidos como construtores de um olhar
analitico que nos permita compreender a realidade do curso de extensdo discutido neste
trabalho.

Assim, diante da diversidade de possibilidades praticas da tuba e do eufonio, destaco
aqui alguns fundamentos importantes para o processo de ensino e aprendizagem. Buscando
articular as perspectivas da expressividade musical e do desenvolvimento técnico, destaco
algumas reflexdes sobre: o ensino de instrumentos em uma perspectiva para além do
desenvolvimento técnico; o processo de apreciagdo musical; cuidados e relagdes entre o corpo
e o instrumento, fundamentalmente por meio do relaxamento, alongamento e outras atividades

fisicas; a respiracdo; a embocadura e produgdo sonora; e a expressividade musical.

2.2.1 O ensino de instrumentos para além da técnica

Neste estudo, um principio importante para a abordagem da realidade empirica dos
estudantes do Curso Pratico Preparatério de Tuba e Eufonio da UFPB ¢ a perspectiva de que o
ensino de instrumentos musicais envolve um conjunto diversificado de dimensdes e variaveis
que ultrapassam o desenvolvimento técnico no instrumento. Assim, ¢ importante pensarmos o
ensino de instrumentos musicais como ensino de musica, que, em uma perspectiva ampla,
envolve compreensdo dos codigos e discursos musicais, das interagdes sociais envolvidas e dos
multiplos significados presentes nas experiéncias musicais diversas.

Ao pensar sobre o ensino de instrumentos musicais, uma das perspectivas que
considero fundamentais ¢ a abordagem do ensino de instrumento como ensino de musica, como
defende Swanwick (1994). Considero, com base em Swanwick (1994), ser importante que o
professor possibilite ao aluno conhecer as suas habilidades através dos contetidos e desenvolver
a expressao musical e o prazer em tocar um instrumento.

Swanwick (1994) destaca que a técnica ¢ apenas um dos itens de base para um bom
desempenho, pois qualidade técnica e a expressividade musical t€m que andar juntas. Como ja
apontado anteriormente, a partir do estudo de Leonardi (2009), temos uma caréncia de uma
escola sobre o ensino dos instrumentos de metais no Brasil, pois ainda nos pautamos muito em
perspectivas norte-americanas e europeias.

Tratando-se especificamente da tuba, encontramos um livro que ¢ voltado para o
desenvolvimento técnico individual, escrito pelo tubista e professor da UFRJ, Albert Savino
Khattar. Khattar (2017) destaca questdes relacionadas a auséncia de materiais didaticos em

portugués e, além disso, apresenta uma contextualizacdo histdrica referente a origem da tuba,
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nomenclatura da tuba, postura, série harmdnica, digitacdo, respiragdo, emissdo do som,
articulagdo, escalas maiores e menores, flexibilidade, escalas cromaticas e encerra com
transcricdes e pegas feitas para tuba que perpassa pela musica ocidental e brasileira. Assim,
um aspecto perceptivel a partir do estudo de Khattar (2017), também destacado por Leonardi
(2018), ¢ que, diante da falta da producao de materiais especificos para tuba e eufonio no Brasil,
¢ bastante comum que professores procurem outras fontes e tentem adaptar metodologias
aplicadas em outros paises a nossa realidade ou ainda produzir novos materiais a partir das
nossas realidades.

Historicamente, varios professores tém pesquisando as questdes pedagodgicas que
estariam por trds de “como tocar bem um instrumento musical”. Alguns educadores ja
escreveram sobre o tema “Ensino de instrumento de metais e ensino do eufénio e tuba nos
cursos de graduagdo”, em livros, artigos, dissertagcdes, reportagens, entre outros aspectos, que
abordam o sistema de ensino no instrumento musical (BARRETO, 2019; LEONARDI, 2018;
KHATTAR, 2014; 2017; ROSA, 2017; BOZZINI, 1999). Essa literatura tem apontado que, na
func¢do de educador, o professor tem nas maos, muitas condi¢des de tornar o momento de
primeiro contato com o instrumento algo inesquecivel e crucial na vida do aluno,
acompanhando passo a passo essa caminhada do aprendizado. Para tanto, ¢ importante que o
professor busque conhecer acerca dos fundamentos metodoldgicos e das perspectivas da
educacdo musical na contemporaneidade, construindo uma visao ampla do ensino de musica,

como afirma Gainza (2005):

Além de sentir o desejo de ensinar, o professor deve possuir capacidade que o
habilite em realizar sua tarefa com é&xito, ou seja, com o maximo de
rendimento. Esta capacidade do professor compreender, por uma parte, seu
dominio da matéria e, por outra, sua preparacao pedagogica. Seria impossivel
realizar um bom ensino, se esta dupla condigdo ndo estivesse presente
(GAINZA, 2005, p. 1).

Diante disso, penso que o dominio dos saberes técnicos e expressivo-musicais, bem
como das dimensdes pedagogicas envolvendo os processos de ensino e aprendizagem do
instrumento musical sao elementos fundamentais nos contextos educativos. Swanwick (1994)
aconselha que o professor esteja pronto para ensinar o aluno a dominar tecnicamente o
instrumento, mas ndo deixando de lado a importancia de tocar com expressividade. A
dificuldade que o aluno encontra no aprendizado do instrumento poderia se tornar menos
presente se os fundamentos pedagdgicos estivessem inseridos no processo de iniciagdo dentro

do discurso musical.
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Assim, de acordo com Swanwick (1994), se as condig¢des oferecidas aos estudantes de
instrumento ndo facilitam a compreensdo musical, ele tende a fazer tudo sem sentido,
prejudicando o seu desempenho. Isso nos mostra a importancia de possibilitar uma diversidade

de aproximagdes com a pratica musical, pois:

A aprendizagem musical acontece através de um engajamento multifacetado:
solfejando, praticando, escutando os outros, apresentando-se, integrando
ensaios e apresentagcdes em publico com um programa que também integre a
improvisagdo. Precisamos também encontrar espago para o engajamento
intuitivo pessoal do aluno um lugar onde todo o conhecimento comece e
termine (SWANWICK, 1994, p. 7).

Adicionalmente, Swanwick (1994) relata que a ma utilizacao das praticas pedagogicas
nas aulas individuais de instrumento leva o aluno a se deparar no futuro com problemas de toda
ordem. Penso que € possivel perceber certo consenso a respeito do poder que o professor exerce
perante o aluno. Poder de controlar os contetidos (facil, médio e de dificil execugdo). Um
exemplo classico ¢ aquele professor que apresenta uma partitura com grande dificuldade sem
que o aluno esteja preparado tecnicamente para desenvolver um bom desempenho na execucao
no que diz respeito ao andamento, afinacao e sonoridade, gerando um minimo de prazer estético
por parte do aluno.

Foi percebido por Swanwick que os professores que conseguem obter um bom
desempenho nas suas aulas sdo os instrumentistas que dominam a sua arte, “ensinando que tudo
deve ser motivado por um respeito & musica enquanto uma entidade simbdlica, e por um
respeito ao aluno enquanto um ser autonomo” (SWANWICK, 1994, p. 6). O procedimento
indicado por Swanwick em relacdo ao universo complexo de se tocar um instrumento niao deve
se limitar a utilizagdo de um mesmo método de forma sistematica, pagina apos pagina. Assim,

Swanwick (1994) sugere algumas dicas gerais para o ensino de instrumentos:

Regra 1: a aula ndo terd sentido se nela ndo houver musica, e musica significa
satisfacdo e controle da matéria, consciéncia de expressao, e quando possivel,
o0 prazer estético da boa forma. Uma aula sem musica ¢ desperdicio de tempo
e a comunicacdo de uma mensagem errada: as vezes ¢ valido tocar sem
preocupacdes musicais; isso nunca esta correto.

Regra 2: sempre dé prioridade a fluéncia intuitiva baseada na percepgao
auditiva antes da escrita ¢ da leitura analiticas. Nos primeiros dias, pelo
menos, a musica deve ser articulada livremente antes de se introduzir a
notacdo. Nao precisamos da analise limitada de uma partitura impressa a nossa
frente todas as vezes que tocamos. A consciéncia auditiva vem antes disso, ela
¢ a base, o verdadeiro fundamento musical e também o ponto culminante do
conhecimento musical.

Regra 3: estimule sempre o aluno a avangar, mas também espere algumas
vezes. Os alunos buscardo o que realmente vale a pena. Nos professores, ¢
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outras pessoas, nos preparamos adequadamente para tocar para os alunos, e
com eles? A musica se constitui num convite? Nos professores € nossos alunos
precisamos sentir que o que fazemos contribui para a sustentacdo da
consciéncia humana.

Ensino sem afetividade, analise sem intui¢do, habilidades artisticas sem prazer
estético; esta € a receita para um desastre educacional. Uma ag@o sem sentido
¢ pior do que a auséncia de atividade, e leva a confusdo e a apatia. Mas uma
atividade significativa gera seus proprios modelos e motiva o aluno, tornando-
o assim, independente do professor. Afinal de contas, ndo ha outra maneira
(SWANWICK,1994, p. 4-5).

A partir de tais perspectivas, entendo que ¢ importante termos consciéncia que o
dominio da técnica no instrumento se fundamenta na articulagdo constante com a compreensao
e expressividade do discurso musical. Assim, entendo que com esse pensamento nos tornamos
musicos mais capacitados e preparados para as diversas praticas musicais, seja no dia a dia
como profissdo ou como pratica amadora.

Diante dessa conjuntura reflexiva e considerando o contexto dos estudantes
investigados na extensao em Tuba e Eufonio da UFPB, outra perspectiva importante para este
trabalho refere-se aos estudos voltados para as dimensdes sociointerativas do fazer musical. Ao
ampliar o olhar acerca das praticas musicais para além do contexto académico e formal de
ensino e aprendizagem, pude perceber um conjunto de aspectos socioculturais que compdem
mundos musicais diversos que se relacionam com as vivéncias dos estudantes. No decorrer
dessa pesquisa pude notar alguns trabalhos significativos para a compreensao dessas vivéncias
e contextos socioculturais dos estudantes de musica (FINNEGAN,1989; ARROYO, 2007,
QUEIROZ, 2017). Assim, pude perceber que a musica se entrelaga por varios aspectos
formativos do ser humano, considerando seus costumes, sociabilidades, dimensdes afetivas e
socioculturais diversas.

Nesta conjuntura, destaco inicialmente o trabalho da britanica Ruth Finnegan sobre as
praticas e mundos musicais contrastantes e sobrepostos na cidade inglesa de Milton Keynes
(FINNEGAN, 1989). Ao se concentrar mais na pratica musical e menos em suas dimensdes
teoricas e escritas, Finnegan (1989) nos apresenta uma significativa compreensdo das multiplas
relagdes sociais envolvendo a musica. Tais perspectivas me possibilitaram pensar o contexto
social em que se inserem os alunos da extensdo em Tuba e Eufonio, bem como suas praticas
musicais para além da universidade.

Ao discutir sua experiéncia de pesquisa na cidade inglesa de Middleton, Finnegan
(1989) nos apresenta discussdes sobre praticas musicais compreendidas através de um olhar
antropologico onde os atores e individuos sdo analisados de maneira mais ampla, de modo que

perpassa por diversos gostos musicais e vivéncias sociais. Assim, as dimensdes sociais validam



41

e dado sentido a sua pratica musical e as agdes relacionadas ao ouvir, aprender e tocar,
abrangendo vérias vertentes formativas.

Em perspectiva semelhante, Arroyo (2000), evidencia que uma visdo antropologica
facilita a compreensdo dos atores envolvidos e do fazer musical onde as dimensdes sociais
perpassam por diversos gostos musicais e as ac¢des relacionadas ao ouvir, aprender e tocar,
abrangendo varios direcionamentos formativos. Assim, penso que tal perspectiva nos conduz a
refletir sobre a necessidade de desenvolvermos um olhar atento aos significados socioculturais
presentes nos processos de ensino e aprendizagem que acontecem em situagdes e espagos para
além dos contextos formais. Nesse sentido, esse olhar antropologico sobre praticas de educagao
musical em uma diversidade de contextos nos possibilita olhar para os sujeitos envolvidos em
tais praticas, bem como para o que ¢ localmente valorizado como “musica, como competéncia
musical e como ensino e aprendizagem musical” (ARROYO, 2000, p. 17). Esse olhar

antropologico associa-se a uma perspectiva socioldgica da educag¢do musical, que

ao reconhecer e, mais que isso, compreender a for¢ca das dimensdes sociais e
culturais no processo de definicdo e transmissdo de musica, a vertente
sociologica da educacdo musical conquistou legitimidade na éarea,
estabelecendo um campo epistemologico relevante para os estudos das, ou
sobre, praticas educativo-musicais. (QUEIROZ, 2017, p.169).

Diante de tal perspectiva, entendo, com base em Queiroz (2017), que a educacdo
musical estd em constante processo de mutagdo, ora mantendo e incorporando tragos culturais
consolidados, ora redefinido e transformando sua praxis a partir do didlogo com tendéncias,
questdes, problemas e necessidades do mundo atual. Relacionando a abordagem de Queiroz
(2017) com a realidade vivida pelos estudantes desta pesquisa, em que os mesmos estdo em
uma constante mudanga nas suas praxis, identificamos que o processo de mudanca acontece em
varios momentos de sua formagdo, e este trabalho destaca principalmente 0 momento em que
eles se dio a oportunidade de vivenciar experiéncias em diversos espacos de ensino ¢
aprendizagem, como no contexto da universidade. Assim, eles mudam de direcionamento
formativo, voltando-se para espacgos e situacdes diferentes dos espacos de origem.

Entendo que o desenvolvimento cultural do individuo acontece por meio de um
processo de constru¢cdo que perpassa pela historia de vida que esta atrelada ao mesmo tempo a
uma estrutura social que lhes possibilitem uma pratica musical significativa. E ¢ nessa
perspectiva que penso no estabelecimento de um dialogo entre a formagao musical do individuo
antes do acesso ao curso pratico preparatorio de tuba e eufonio/UFPB, e como acontecem as

relacdes com este universo académico.
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2.2.2 Apreciacio musical

Entendo que a musica exerce uma fun¢do importante na formagdo humana e
principalmente para aqueles que querem segui-la como profissdo. Nessa perspectiva, penso que
um dos aspectos entendidos como importantes para a formagdo de um musico € a apreciacao
musical. Bastido (2009) e Zagonel (2008) defendem a relevancia da apreciagcdo musical como
uma ferramenta metodologica de grande valia para formag¢do musical e educacional de
professores e alunos, de modo que, despertar e levar a apreciagdo para os professores em
formacao facilita a abordagem didatica com seus futuros alunos na escola. Assim, direcionando
essa abordagem ao aprendizado do instrumento musical, penso ser importante que o professor
acrescente a pratica da apreciagdo musical como ferramenta de base que vai ajudar o aluno a
ter mais consciéncia do que ele vai tocar.

Partindo do principio de que “a gente fala porque ouve” entendo que ouvindo musicas
que despertem prazer, provavelmente teremos uma grande possibilidade de termos mais
facilidade em tocar, quando temos uma referéncia sonora. Em sentido semelhante, Zagonel

(2008), constata que:

[...] a0 ouvir uma obra com uma orientagdo adequada, o individuo, mesmo
que sem muito conhecimento musical, consegue compreender suas estruturas
e seus detalhes. E que a audi¢do deve ser repetida muitas vezes, cuidando-se
para que, a cada uma, sejam observados poucos elementos, para ter mais
clareza na percepgao (ZAGONEL, 2008, p. 13).

Assim, entendo que quando assimilamos um referencial sonoro, despertamos maior
prazer em tocar um instrumento, facilitando de tal forma sua execugdo. Seria possivel relatar
varias maneiras de ouvirmos musica, mas destaco aqui apenas duas formas de apreciacao
musical que mais se aproximam do tema em questdo. A primeira ¢ quando ouvimos musica
com o intuito de diversdo ou prazer, ou seja, ouvindo o resultado final de uma execucdo. A
segunda ¢ quando colocamos o0s nossos ouvidos bem atentos aos detalhes. Para que essas duas
formas acontecam ¢ importe ficarmos atentos a escolha do repertério para que sejam
promovidas as diversas possiblidades de exercicio da apreciacdo musical. Com um foco mais
especifico no contexto de ensino de musica na realidade escolar, Bastido (2009) aponta que

Geralmente os professores selecionam as musicas que eles consideram

relevantes para fazer parte de seu planejamento de ensino; os alunos gostam
de ouvir as musicas que eles ja conhecem através da midia, e de modo mais
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descontraido; as escolas, por sua vez, requisitam a preparagdo de musicas para
atender o calendario de festas (BASTIAO, 2009, p.18)

Embora essa realidade apresentada por Bastido (2009) esteja voltada para a formacao
de professores que se preparam para dar aulas de musica na educagao basica, suas reflexdes sao
uteis para pensarmos como a defini¢do de repertdrios pode influenciar os processos praticos de
aprecia¢do musical desenvolvidos no ensino de “tuba e eufénio” no contexto da extensdao em
musica da UFPB.

Em contextos como esse, Zagonel (2008) aponta que para direcionar uma boa
apreciagdo musical, ¢ importante tornar esse momento Unico, deixando os alunos bem a
vontade, despertando o prazer pela musica. Bastido (2009) propde uma forma de escuta mais
interativa, entendendo ser importante “aliar o aspecto ativo da audi¢do a uma atitude expressiva
do ouvinte ao apreciar musica, considerando suas capacidades cognitivas, afetivas e
psicomotoras”, considerando que “o ouvinte pode ser expressivo no ato de apreciar”
(BASTIAO, 2009, p. 60).

Assim, tomando como base a perspectiva de uma apreciagao interativa, Bastido (2009)
acredita ser possivel a promocao de maior interesse pela escuta musical, principalmente pela
maior aten¢do dada as impressdes e sentimentos que a escuta pode suscitar, bem como pelas
possibilidades praticas de interacdo com a audicdo musical. Bastido (2009) entende que o
incentivo a expressdo, desenvolvida a partir de dimensdes verbais, visuais e corporais, €
importante para os processos de constru¢do do conhecimento, centralizando tais dimensdes
como processos metaforicos que representam a experiéncia musical, algo a ser sempre
centralizado no processo.

Tanto Bastido (2009) quanto Zagonel (2008) apresentam sugestdes praticas para o
trabalho com a apreciacdo musical. Enquanto Zagonel (2008) aponta uma perspectiva
progressiva de apresentagdo e foco em informacgdes musicais (timbre, intensidade, altura,
duracdo, forma, linguagem/textura e estilo), Bastido (2009) apresenta uma perspectiva mais
ampla sobre a apreciacdo, com orientagdes para planejamento de atividades interativas e
sugestao de repertorios.

Tomando como base tais perspectivas, entendo que as praticas de apreciagdo musical
sejam importantes para o ensino e¢ aprendizagem de instrumentos musicais a partir das
necessidades de planejamento e desenvolvimento de atividades relacionadas com as demandas
e interagdes entre professores e alunos. Assim, ¢ importante pensar as aulas de acordo com as
necessidades dos envolvidos, em relacdo ao instrumento que se toca ou ensina; ou seja, fazer

uma sele¢do de obras de facil e dificil execucdo, promover a interagdo constante a partir da
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escuta musical e desenvolver um processo de apreciagdo expressiva em que o envolvimento

tanto do aluno como também do professor culmine numa formagao musical eficaz.

2.2.3 Cuidados com o corpo

Adquirir um referencial sonoro através da apreciacdo musical ¢ muito importante para
o aprendizado de um instrumento musical, mas ndo ¢ tudo. O referencial sonoro s6 sera
produzido a contento se o corpo fisico do instrumentista e instrumento formarem um novo
“corpo sonoro indivisivel”, e este processo s6 acontece com o preparo do nosso corpo fisico
para o contato com o instrumento. Este preparo ¢ feito através do alongamento e relaxamento
muscular.

Silvia Cléa C. Ramos, especialista em Cinesiologia aplicada a musica destaca a
importancia de estarmos preparados fisicamente para tocar e estudar um instrumento musical.

Ela afirma:

O musico necessita alongar seu corpo, para ajudar a prevenir doengas
causadas pelo esforgo repetitivo, durante longas horas de estudo e de trabalho
na mesma posi¢do, o instrumento passa a ser um prolongamento do corpo do
musico, portanto, influenciando em toda sua estrutura corporal e na “luta”
cotidiana do organismo contra a gravidade. (RAMOS, 2002, p,10).

Nesse sentido, podemos perceber que a atividade musical implica em uma preparagdo
fisica fundamental para a interagdo com o instrumento. Renato Farias, trombonista e professor
do instrumento, relata que a musica, além de ser uma atividade artistica, ¢ também uma
atividade fisica (FARIAS, 2008). Na maioria das vezes o musico instrumentista nao ¢ alertado
sobre isso. Cada instrumento musical tem suas peculiaridades fisicas e 0 nosso corpo precisa se
adequar a essas peculiaridades, evitando, de tal forma, movimentos antinaturais e
desconfortaveis.

No entanto, devemos entender que, para uma dada atividade fisica, o instrumentista,
com uma orientacdo adequada em relagdo a sua postura, obtera a consciéncia de que o “sistema
muscular” ¢ um elemento de fundamental importancia e indispensavel em sua performance
instrumental. Nao digo que o musico tenha que ter total conhecimento do sistema, mas pelo
menos de uma forma basica, que ele execute alguns procedimentos fisicos que possam
contribuir para seu desempenho, seja ele no periodo de estudos ou nas apresentagdes publicas.
Nesse sentido, destaco a necessidade do relaxamento muscular como aspecto fundamental,

ressaltando ainda a sua busca por meios naturais, como afirma, Jacobs (2001) :
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Existe um interesse crescente por meios ndo farmacoldgicos para promogao
de um estado de relaxamento, devido aos beneficios que este apresenta para
satde mental e fisica, além de aprimorar a habilidade do individuo em lidar
com situacdes de estresse, tensdo e ansiedade. O relaxamento tornou-se uma
ferramenta clinica de grande valia para satide, bem-estar e desempenho fisico
(JACOBS, 2001, p. 1).

Vimos no texto acima, que o autor incentiva o relaxamento natural, pois existe hoje o
consenso que o uso de medicamentos ndo ¢ a forma mais saudavel de se obté-lo, ainda que
muitos profissionais e estudantes se utilizem de tal procedimento. E importante termos
consciéncia de onde estamos pisando e darmos importancia aos minimos detalhes, pois com
esse pensamento nos tornaremos musicos mais capacitados e preparados para o dia a dia como
musicos profissionais ou amadores.

O estudo de Pinheiro Junior (2017), voltado para as concepg¢des de professores de
violdo sobre o trabalho corporal no ensino e pratica do instrumento, destaca a importancia da
consciéncia corporal para o instrumentista, pois se constitui por meio de um arduo trabalho,
envolvendo demandas fisicas e psicologicas. Ainda, ao analisar estudos da area de musica em
torno das relagdes entre musica, corpo e instrumento, Pinheiro Junior (2017) destaca a presenca
de um maior direcionamento “aos processos de ensino, aprendizagem e performance do
instrumento, levantando a necessidade de uma integragdo metodologica as perspectivas atuais
de ensino que contemple o vinculo do corpo na execug¢ao instrumental” (p. 4).

Entendo ser fundamental pensar as relagdes entre musica, corpo e instrumento a partir
de perspectivas emergentes sobre ensino de instrumentos musicais na realidade contemporanea,
aportando-se em estudos que demonstram novas possibilidades compreensivas e praticas sobre
processos de ensino e aprendizagem do instrumento. Nesse sentido, embora o trabalho de
Pinheiro Junior (2017) apresente resultados mais proximos ao contexto do violdo, suas
reflexdes sobre o uso do corpo no ensino do instrumento podem ser pensadas aqui de forma
mais ampla e adaptaveis as reflexdes sobre a tuba e o eufonio.

Assim, com base em Pinheiro Junior (2017, p. 105-106), podemos pensar os cuidados
com 0 corpo, para além das dimensdes preparatorias de alongamento e relaxamento muscular,
buscando o desenvolvimento das relagdes entre musica, corpo e instrumento a partir das
seguintes dimensdes: 1) busca pela eficiéncia do corpo, pensando-o como suporte fisico
necessario para lidar com as demandas, habilidades e competéncias fisicas para a pratica
instrumental; 2) busca pela saide do corpo, baseada em procedimentos preventivos e de
cuidado; e 3) desenvolvimento das potencialidades expressivas do corpo, na busca por

movimentos e gestos que estejam a favor da construgdo interpretativa do musico.
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2.2.4 Respiracio

Quando falamos sobre relaxamento muscular, damos énfase a sua importancia ao
preparar o corpo para a atividade instrumental, através dos exercicios de alongamento. De
forma adicional a tal perspectiva, ¢ possivel destacar aqui também a respiracdo, que esta
intrinsecamente ligada ao relaxamento muscular, a consciéncia corporal, a expressividade do
corpo, entre outros aspectos. No que diz respeito especificamente a respiracdo, sO
conseguiremos eficdcia na respiracdo se estivermos relaxados e, em contrapartida, so
alcangaremos o relaxamento muscular ideal se respirarmos de forma correta e eficiente.

Para isso, no primeiro momento, abordaremos a importancia da respiracdo para a
pratica instrumental dos instrumentos de sopros de metal; num segundo momento, como este
sistema respiratorio funciona; concluindo com a classificagao dos diversos tipos de respiragao,
enfatizando aquelas que melhor se adéquam a pratica instrumental.

Segundo Bozzini (1999), dentre os aspectos até aqui apresentados, a respiracio se
coloca em posicao de destaque, pois ela tem dupla fun¢ao, tanto para a vida como para tocar
um instrumento de metal. Pois, se hé vida ¢é possivel executar um instrumento, porém com um
diferencial: em se tratando de instrumento de sopro, o ar ¢ o combustivel que nos move ao
sucesso no instrumento. Isso nos leva a crer que um bom dominio da respiracdo ¢ um pré-
requisito fundamental para que o aluno tenha consciéncia e controle de sua pratica.
Independentemente da idade do aluno, existe uma série de exercicios que podem colaborar para
desenvolver essa autoconsciéncia.

Nascemos com a respiragdo abdominal. Observando um bebé, vemos que ele faz este
tipo de respiracdo. No entanto, muitos perdem esta respiracdo espontanea ao longo da vida, seja
por questdes posturais ou emocionais. Ao discutir formas saudéveis de respiracdo, Biasetti
(2010) destaca quatro formas fisiologicas de respirar: pela parte superior do peito ou clavicular;
pela parte inferior do torax ou intercostal; pelo abddmen, respiragdo abdominal; ou utilizando
as trés partes, que ¢ a respiragdo completa. “A respiracdo clavicular ¢ responsavel por apenas
25% do ar que absorvemos; a abdominal 60%; e a intercostal 15%”, (OLIVEIRA, 2010, p. 1).

Na citagdo acima, observamos as porcentagens dos tipos de respiragdo e, de tal forma,
podemos identificar que a abdominal e a que mais se adéqua para tocarmos um instrumento de
sopro/metais com mais fluéncia e com maior quantidade de ar. Portanto vamos detalhar o
funcionamento de cada tipo de respiragao.

A respiragdo clavicular ou superior caracteriza-se pela expansdo somente da parte

superior da caixa tordcica, o que ocasiona uma elevac¢do visual dos ombros, “retraindo ao
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mesmo tempo o abdémen e empurrando seu conteudo contra o diafragma, que também se eleva,
pois requer o maximo de energia com o minimo de beneficio” (CHARLOTTE, 1996, p.12). A
respiracdo média, mista ou toracica - a mais comumente observada na populagdo - apresenta
pouca movimentagdo superior ou inferior durante a inspiracdo e um deslocamento anterior da
regido toricica média. “E a respiracio que utilizamos na maior parte do dia, mas é inadequada
e insuficiente para o uso profissional da voz, principalmente para o canto, consequentemente
para os instrumentos de sopro”. (CHARLOTTE, 1996, p.12). A respiracdo inferior ou
abdominal caracteriza-se por auséncia de movimentos da regido superior que geralmente
apresenta grande desenvolvimento e rotagdo anterior de ombros e expansao da regido inferior.

Ainda ha a respiragcdo que une as anteriores, denominada diafragmatico-abdominal,
completa ou total. De acordo com Mattos (2010), a respiracdo diafragmatico-abdominal ¢
conhecida por uma expansdo de toda a caixa tordcica, sem excessos ha regido superior ou
inferior. Com essa respiracdo aproveitamos toda a drea pulmonar, e ¢ a respiragdo
mecanicamente mais eficaz para um instrumentista profissional. A respiracao total serd tdo mais
profunda quanto maior for a exigéncia da produgdo do som.

Tomando como base a respirac¢ao diafragmatico-abdominal, ha a técnica de respiragao
circular ou permanente na pratica de instrumentos de metais. Segundo Bozzini (2006, p. 36),
na respiracdo circular ou permanente a pessoa respira num fluxo constante, sem pausa ou
interrup¢do, durante um longo periodo. A inspira¢do conduz diretamente a expiracdo sem que
a pessoa pare ou prenda a respiragdo; a expiragdo conduz diretamente a outra inspiracdo sem
nenhuma pausa entre as respiragdes. A expiragdo e a inspiracao sao ligadas, fluindo facilmente
de uma para a outra, permitindo um fluxo constante da respira¢do - inspirando, expirando,

inspirando - e assim criando a representagdo do movimento circular entre respiracao/energia.

2.2.5 Embocadura e producio do som

Quando adquirimos o dominio completo da respiragdo, sentimos mais facilidade em
controlar toda musculatura de nosso corpo que envolve o ato de tocar. Alguns desses musculos
merecem uma aten¢ao especial, pois formam a embocadura, que estd totalmente relacionada a
emissao precisa do som. Assim, ¢ importante compreender e tomar ciéncia dos musculos que
formam a embocadura, em particular do musculo labial, que vibra quando por ele passa o fluxo
de ar, gerando de tal forma a onda sonora.

Bozzini (2006, p. 25), ao discutir aspectos técnicos sobre instrumentos de bocal,

destaca a importancia de termos consciéncia e controle dos musculos que compdem a
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embocadura, compreendendo a dificuldade em controlarmos os musculos isoladamente. Os

conjuntos de musculos utilizados na embocadura sdo trés:

1. O grupo encabegado pelos musculos Risorios que esticam os labios
horizontalmente para fora; 2. O grupo encabe¢ado pelo Abaixador do labio
inferior que estica os labios verticalmente para baixo; 3. Os Orbiculares da
boca, (a parte vermelha do labio) que, tencionam-se circularmente para dentro
como num assobio, produzindo um movimento contrario a todos os outros
musculos, ao mesmo tempo em que, pelo fato de estarem enrijecidos, formam
como que uma almofada entre o bocal ¢ os dentes aumentando muito a
resisténcia. (BOZZINI, 2006, p. 24-25).

Ter consciéncia da embocadura que mais se adeque a seu instrumento leva o aluno a se
sentir mais seguro, pois ¢ através dela que o som se propaga, facilitando o dominio dos registros
grave, médio e agudo. No caso dos instrumentos de metais, o ar passa pelos labios, fazendo-os
vibrar e, consequentemente, produzindo o som. Essas variacdes periddicas acontecem
fechando-se e abrindo-se a passagem do ar através dos labios.

No que diz respeito a producdo sonora, destacamos inicialmente que os instrumentos
musicais possuem duas partes basicas: o gerador, que produz a vibragdo sonora, e o ressoador,
que amplifica as vibragdes (BURBA, 1997, p. 2). Esta primeira constatagdo ¢ obvia, entretanto
nao devemos ignorar que nos instrumentos de metal esta relagdo se da de uma forma um pouco
diferente dos demais, por uma caracteristica muito importante: neles, o gerador do som esta no
corpo do instrumentista (labios) e ndo no instrumento. Aceitar esse fato implica em reconhecer
que problemas como sonoridade, afinac¢do, articulagdo, resisténcia, extensdo, entre outros, t€ém
sua origem e devem ser resolvidos no corpo do instrumentista € ndo no instrumento. Uma vez
compreendido isto, Burba (1997), na constru¢do de sua técnica, ao invés de tentar imitar
habilidades de outros instrumentistas - ponto de partida de varios métodos que tentam analisar
como alguns profissionais tocam para, a partir dai, deduzir uma técnica - procurou estabelecer
quais seriam, logicamente, os principios ideais de funcionamento do gerador. Uma vez
estabelecidos esses principios, ele procurou elaborar exercicios que preparassem o corpo para
exercer sua fungdo com eficiéncia.

Partindo do ponto de vista de que o nosso corpo necessita estar sempre em movimento
para o fortalecimento da musculatura, a fim de podermos exercer atividades do nosso dia a dia,
como andar, correr, tocar, cantar, dangar etc., concluimos que devemos fazer o mesmo com a
nossa embocadura, pois ela ¢ formada por musculos que necessitam de resisténcia suficiente
para o controle da emissdo do som em toda sua amplitude, intensidade, duragdo e timbre. Por

isso € necessario praticarmos alguns exercicios especificos que fortalecam esta musculatura.
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2.2.6 Expressividade musical

Uma vez que conseguimos compreender a importincia dos aspectos técnicos
anteriores, colocados em uma sequéncia baseada nos fundamentos pedagogicos, ¢ importante
ressaltar aqui que todos estes aspectos estdo em funcdo da pratica musical expressiva como
objetivo final. Assim, destaco a importancia de se tocar de forma expressiva e prazerosa, para
que haja a comunicag¢ao plena entre executante e ouvinte. Entendo que a expressividade musical
desencadeia o processo interativo entre as pessoas que se relacionam por meio da musica e, a
partir do alicerce obtido com a consciéncia e o dominio dos aspectos anteriormente discutidos,
essa interacdo pode ser mais eficiente. Ainda, penso que além das questdes técnicas, outros
elementos mais abstratos interferem na expressividade musical, pois ela aflora do proprio
individuo, de seu estado mental, de suas emogoes.

Swanwick (1991) relata que ndo se trata de passar aos estudantes de musica defini¢des
ou concepgdes teoricas, nem somente de lhes ensinar uma técnica para tocar um instrumento,
mas se trata de ultrapassar estes elementos, dando-lhes a oportunidade de criar, e colocando-os
em contato com todos os tipos de musica. Uma das caracteristicas essenciais do “despertar”
estd na sua ligagdo com a descoberta, perfazendo-se um caminho em dire¢do a compreensao da
musica e do sentido musical em si por meio de uma pedagogia de escuta e de invengao.

Em sentido semelhante, Zagonel (2004) defende a aprendizagem musical por meio da

busca pela expressividade e entendimento da musica como forma de interagdo comunicativa:

Hoje a aprendizagem musical ndo deve ser percebida como um treinamento
dificil de ser adquirido, mas como um meio de comunicagdo, de manifestacao
de necessidade individuais, sejam elas artisticas, emocionais ou qualquer
outra. Antes de tudo, ¢ preciso lembrar que musica € uma arte viva, e € a sua
pratica que confere prazer (ZAGONEL, 2004. p, 2).

E importante desenvolver, pelo despertar a musica, o que ja ¢ potencialmente musical
no individuo e em seu meio, e descobrir a musicalidade latente que o sujeito traz em si. Acredito
que, dessa forma, o aluno pode, junto com o aprendizado musical, explorar e desenvolver suas

proprias potencialidades individuais através da expressao musical.

O aluno descreve o clima, o humor ou cardter de uma passagem musical e
reconhece mudangas no nivel expressivo, sem prestar atengao as relacdes
estruturais. A musica pode ser descrita em termos de incidentes dramaticos,
historias, associagdes pessoais e imagens visuais, ou qualidade dos
sentimentos (SWANWICK, 1991. p, 4).
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Segundo Simdes (2001), ha uma grande dificuldade em se definir com clareza o que
quer dizer a expressividade em musica, pois ndo se trata de virtuosidade técnica, mas sim da
criatividade expressiva do artista. H4 um mito de que expressividade esteja ligada ao talento ou
inatismo, conceitos também bastante questionaveis no campo da educag¢do musical. Diante
disso, Simdes (2001) aponta que este quadro vem sendo revertido devido aos estudos e
trabalhos de pesquisadores, musicos e pedagogos que buscam demonstrar que a interpretacao
expressiva pode ser trabalhada com qualquer aluno.

Simdes (2001) sugere que, para acrescentar a expressividade musical ao processo de
ensino-aprendizagem de um instrumento, se faz necessario selecionar os elementos que
caracterizam uma interpretacdo expressiva. A musica ¢ a arte dos sons, ¢ também ¢ uma arte
temporal, pois se organiza através da combinagdo de duracdes e alturas, dando a ideia de
movimento. Diante dessas reflexdes no universo da expressividade musical consideramos de
grande relevancia ter esse aspecto como algo crucial a ser considerado no processo de ensino
do instrumento, pois, esta diretamente relacionada com a construgdo de saberes que perpassa
pelos conhecimentos das teorias formativas e também no desenvolvimento de atividades de
criagdo, como compor e improvisar, assim despertando nos alunos habilidades importantes para

a realizagdo da sua pratica musical.

2.3 Vivéncias académicas

As mudangas nas formas e processos de aprendizagem de estudantes, seja entre niveis
de formacao ou entre instituigdes pode confronta-los com muitos desafios. Em algumas destas
mudangas, como para o ensino superior, ou até mesmo para um curso de extensao universitaria,
por exemplo, espera-se mais autonomia, responsabilidade e compromisso com o proprio
processo de aprendizagem.

Considerando que os estudantes do curso de extensdo em tuba e eufonio passam por
uma fase de transformagdo no seu processo de aprendizagem musical por mudarem seus
ambientes, métodos, referéncias e processos, ¢ importante refletir sobre quais aspectos seriam
influentes nesta conjuntura. Neste contexto, destaco aqui as perspectivas de Almeida e Ferreira
(2000; 2002), que sugerem que este processo transitorio de inser¢do e interagdo com um novo
contexto de ensino confronta os estudantes com um conjunto de tarefas em cinco dimensdes
principais: pessoal, interpessoal, carreira, estudo e institucional.

Os estudos de Almeida ¢ Ferreira (2000; 2002) tem sido tomados como base em

investigacdes sobre o sucesso e permanéncia de estudantes na vida académica em cursos
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superiores. Aqui, nos interessam os seus conceitos basicos ja destacados, a serem utilizados
como elementos para a compreensao da inser¢ao e interagdo dos de tuba e eufonio da extensao
a partir de categorias fundamentadas nas experiéncias de outras realidades e estudos.

Com base em Almeida e Ferreira (2000; 2002), entendo aqui a dimensao pessoal como
um conjunto de aspectos relativos a gestdo subjetiva sobre comportamentos, sentimentos e
disposicdes fisicas ou mentais em torno da insercdo no contexto de ensino e aprendizagem.
Nesse sentido, espera-se que os estudantes tenham um forte sentido de identidade, com
autoestima e maior conhecimento de si proprio para o desenvolvimento de uma visao pessoal
do mundo.

No que diz respeito a dimensao interpessoal, podemos destacar aqui as habilidades e
comportamentos interativos dos estudantes, na constru¢do e manutencao saudavel de amizades
e atividades colaborativas no processo de aprendizagem dentro e fora dos contextos de ensino.
Assim, essa experiéncia social requer o desenvolvimento de padrdes de relacionamentos
interpessoais mais maduros nas relagdes sociais diversas, destacando-se aquelas vividas com a
familia, colegas professores (ALMEIDA; FERREIRA, 2000; 2002)

A dimensao da carreira relaciona-se com um conjunto de crengas, comportamentos e
sentimentos em relacdo a escolha, manutencdo e perspectivas futuras sobre a atividade em
desenvolvimento formativo. Nesse sentido, as concepcdes dos estudantes sobre o curso nos
parecem bastante ligadas a tal posicionamento. Assim, o0 engajamento e as concepgdes sobre as
atividades do curso assumem particular importancia na percepc¢ao dessa dimensao.

A dimensdo do estudo diz respeito as concepg¢des € comportamentos sobre a
administracdo da aprendizagem. Neste contexto, a organiza¢do do tempo, das atividades, das
estratégias e das prioridades na aprendizagem se mostram como aspectos fundamentais. No
caso do ensino de instrumentos nos cursos de extensdo, ¢ possivel destacar a necessidade de
novos ritmos e estratégias de aprendizagem como aspectos mais evidentes.

Por fim, a dimensdo institucional diz respeito as percepgdes e concepgdes sobre a
estrutura, servigos, contexto e expectativas em torno da instituicdo em que acontecem oS
processos de ensino e aprendizagem. Dessa forma, a institui¢do pode aparecer como variavel
fortalecedora da aprendizagem ou como fator limitador. Tal conjuntura “inclui o sentir-se bem
ou mal na institui¢do, adaptacdo aos horarios e ao funcionamento dos servigcos, gosto pela
instituicdo que frequenta e pelo ambiente circundante” (ALMEIDA; FERREIRA, 2000, p.
196).

De forma geral, as perspectivas apresentadas por Almeida e Ferreira (2000; 2002)

estdo relacionadas a variaveis pessoais, psicossociais e académicas que sdo mutuamente
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influenciadas. Elas nos apresentam um conjunto significativo de elementos importantes no que
diz respeito aos processos de inser¢do e interagdo com o ensino de instrumentos no contexto do

curso de extensdo em tuba e eufonio.
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CAPITULO 111

O ensino de tuba e eufonio no contexto da extensao em musica na
UFPB

Este capitulo apresenta e discute o contexto de ensino de tuba e eufoénio no contexto
da extensdo em musica na UFPB. Para isso sdo descritos os principais aspectos contextuais
sobre o curso de extensdo e os aspectos centrais para a compreensao sobre a sua estrutura e

funcionamento.

3.1 A extensao em musica na UFPB

A extensdo universitdria tem sido pensada como aspecto fundamental para a
articulacdo entre o ensino e a pesquisa, viabilizando uma rela¢do transformadora entre
instituigdes de ensino superior e sociedade. Encontramos na literatura discursos sobre a
extensdo universitaria em que essa agdo passou a se estabelecer efetivamente dentro das
universidades firmando uma relagdo com a comunidade e potencializando um aprendizado mais
humano. Nesse contexto, vemos claramente que os cursos de extensdo oferecidos pelas
universidades exercem um papel importante na formacao intelectual e na formagao das relagdes
humanas de um cidaddo, assim fortalecendo o universo social e académico. Tal perspectiva ¢

destacada por Costa (2013), ao afirmar que:

A extensdo potencializa e estimula a aprendizagem, tornando-a mais humana
na medida em que estreita os lacos da universidade com a realidade
econdmica, social, politica e cultural e quebra a visdo dualista da razao
instrumental, que foi dominante por longo periodo nas instituigdes (COSTA,
2013, p. 62).

Cabral (2002) entende a extensdo como eixo chave do ensino por suas caracteristicas
de articulacdo entre os problemas e necessidades imediatas da sociedade e os aspectos teorico-

praticos da formacao:

A extensdo universitaria € eixo chave do ensino universitario comprometido
com os problemas da sociedade, ¢ um campo especializado de intervencgao
para a construcdo do saber. Teoria e pratica sdo elos indissoliveis na produgado
de conhecimento que podem ser efetivadas pelos alunos, fortalecendo a
formagdo universitaria ¢ a0 mesmo tempo, buscando trazer respostas a
problemas sociais existentes na sociedade (CABRAL, 2002, p. 08).
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Portanto, nos parece bastante evidente a importancia das atividades de extensdo
universitaria, pois contribuem cada vez mais para o processo de democratizagdo dos diversos
conhecimentos. No contexto da UFPB, ¢ possivel perceber sua inser¢do social por meio das
diversas atividades de extensdo, dentre as quais destaco aqui aquelas ligadas ao Departamento
de Musica (DEMus), ao qual esta ligado o Curso de Extensdo em Tuba e Eufonio.

Contextualizando historicamente as atividades de extensdo em musica, podemos
mencionar que antes da criagdo do DEMus, a 4rea de musica ja realizava um trabalho de
extensdo relevante para a sociedade. “Em 1963 foi criado o Setor de Artes, cujos objetivos eram
ofertar aulas de Musica, Artes Plasticas e Teatro, e proporcionar a populacao espetaculos,
concertos e exposi¢des. Sem carater curricular, eram cursos livres” (KAPLAN, 1999 apud
SILVA, 2019, p.24).

Em entrevista concedida a mim pela professora Luceni Caetano da Silva (2020), do
Departamento de Musica, pesquisadora da histoéria da musica na Paraiba e assessora dos cursos

de extensdo do CCTA , ela comenta que:

o Setor de Artes fazia parte do Departamento Cultural da UFPB, que ja
desenvolvia um trabalho de cursos livres de musica, correspondentes aos
atuais cursos de extens@o, e promovia concertos com os proprios professores
dos cursos e com musicos convidados de outros estados do pais (SILVA,
2020).

Com a criagdo do Departamento de Musica, o ensino de musica foi ampliado e ha
décadas vem contribuindo de maneira efetiva e relevante na formagao musical académica dos
estudantes em ambito estadual e nacional. Vale ressaltar que, desde a sua criagdo, a area de
musica da UFPB tem recebido alunos de diversos Estados do pais, dentre os quais ha
significativo destaque para os cursos de extensdo, que igualmente recebe alunos de varios
lugares. Em muitos casos, os estudantes ingressam nos cursos de extensdo para se para entrar
nos cursos de graduagao.

Para uma compreensao histdrica sobre parte do contexto de desenvolvimento das
praticas de extensdo em musica na UFPB, a resolucdo n° 46/2013, que institui o projeto

pedagogico do programa de extensdo em musica do DEMus, aponta que

O Departamento de Musica da Universidade Federal da Paraiba (DEMus) foi
fundado em 1978. Concomitantemente, foi criado o Curso de Bacharelado em
Musica (BelMus), através da Resolug¢do n° 261/78 do Conselho Universitario
(CONSUNI), de 20 de novembro de 1978. O Bacharelado foi posteriormente
reconhecido pela Portaria Ministerial n° 188, de 30 de abril de 1984. (UFPB,
2013, p. 4)
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Em continuidade, ¢ apontado que as atividades de extensao (cursos e eventos) existem

desde a criagdo do Departamento de Musica, destacando:

O relevante trabalho de extensdo universitaria desenvolvido pelo DM [atual
DEMus] desde a sua fundag@o. Como parte de um grande projeto de educacao
musical, anualmente o Departamento chegou a oferecer 450 vagas para
musicalizagdo de criangas, adolescentes e adultos, prestando uma contribuicao
extremamente significativa para a formagao cultural e crescimento intelectual
de nossa comunidade. Este trabalho visava, sobretudo, a preparagdo de futuros
candidatos ao curso de graduagdo em musica, mas também objetivava a
criagdo de plateias apreciadoras da arte musical (UFPB, 2013, p. 8).

Atualmente a 4rea de musica conta com cursos e atividades de extensdo oferecidos
pelo Departamento de Musica e pelo Departamento de Educacao Musical. Diante do contexto
em que se insere o Curso de Extensdo em Tuba e Eufonio, destaco aqui algumas informagdes
referentes aos cursos de extensdo do DEMus.

Com o intuito de conhecermos melhor o programa de extensdo do DEMus, realizei um
levantamento documental, destacando aqui o Plano Politico Pedagdgico dos Cursos de
Extensdo/PPPCE de 2013, que aborda de maneira mais detalhada as informagdes especificas
dos Cursos, que vao desde o surgimento do curso ao seu processo de sistematizagao.

No decorrer da pesquisa, senti a necessidade de fazer uma entrevista com a Profa. Dra.

Luceni Caetano da Silva (2020). Em entrevista, ela relatou que:

Com a criagdo do Departamento de Musica, o curso de extensao foi o primeiro
a ser oferecido. Entretanto, o mesmo ndo era oficializado e ndo emitia
certificado para o aluno. Nessa época ndo havia problema em termos de
comprovagao de carga horaria para os docentes, bastava uma declaracdo da
chefia para comprova-la. Havia muitos professores que atuavam na teoria
musical da extensdo e que seguiam certo programa para a teoria musical para
iniciante até um nivel mais alto de teoria. A musicalizagdo infantil contava
com um time de quatro professoras muito eficientes na metodologia de ensino
E era perceptivel a importancia dos Cursos de Extensdo no processo de
formagdo de musicos na regido. Inclusive, muitos professores do
Departamento de Musica ¢ do Departamento de Educacdo Musical foram
alunos da Extensdo desta época, do inicio da criagdo do Departamento de
Musica, que depois entraram para graduagdo. Alguns foram das primeiras
turmas do Bacharelado em Musica (SILVA, 2020).

Com o passar dos anos, o curso de Extensdo comecou a ficar desarticulado, afirma

Silva (2020), comentando como aconteceu esse processo de desarticulagdo:

Considero que isto aconteceu e comecou principalmente com as
aposentadorias sucessivas de muitos professores que tinham muitos alunos na
Extensdo, tanto no ensino do instrumento, como na teoria. E alguns destes
professores que sairam, coordenavam a extensdo em suas diversas areas.
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Diminuiu a quantidade de alunos e os professores que coordenavam a teoria
também ja ndo estavam e ela ficou sem um programa a seguir. Portanto,
constatamos que o curso de extensao passou por altos e baixos, devido a falta
de sistematizacdo, acarretou desarticulagao de ordem estrutural, ¢ assim, ficou
insustentdvel manter um curso que ndo atendesse os objetivos académicos
exigido por lei (SILVA, 2020).

Ainda, segundo Silva (2020), com as mudangas burocraticas e das tecnologias da
informatica da universidade, tendo que cadastrar todas as atividades de extensdo em
plataformas, desde os anos de 2000, o Departamento de Musica continuava emitindo declaragao
para os docentes que tinham carga horaria na extensdo. Até que se chegou aos anos de 2011 e
2012, sem coordenagdo na extensdo e sem ter matriculas. Para os alunos que ainda estavam na
extensao, os professores continuavam dando aula, mas para os que quisessem entrar, ndo havia
matricula. Nesse momento, a chefia também nao podia emitir declaragdes de crédito para
ascensdo funcional do professor, pois ndo havia nada que comprovasse matricula do aluno, ndo
havia matricula nem para renovagao, nem para novatos.

Até que no final do ano de 2012 foi criado o novo Centro de Comunicagao, Turismo e
Artes — CCTA, do qual o Departamento de Musica - (DEMus) passou a fazer parte, e a
professora Luceni Caetano da Silva foi convidada para ser a Assessora de Extensdo do Centro.
Ao assumir a Assessoria de Extensdo e sendo professora do Departamento de Musica resolveu
também assumir a coordenagdo da extensdo do departamento, por conta propria, mesmo sem
existir esse cargo de fato (oficialmente). Porém, tomou para si, essa responsabilidade de
regularizar e oficializar os cursos de Extensio do DEMus. Elaborou o Projeto Politico
Pedagogico da Extensdo, incluindo o programa teorico, elaborado pela professora Vania
Camacho. Foi levado para a apreciacdo do CONSEPE, Conselho Superior de Ensino, Pesquisa
e Extensdo da Universidade Federal da Paraiba/UFPB, onde foi aprovado e, finalmente, depois
de 35 anos da criagdo do DEMus, em 2013, o Programa de Extensdo foi reconhecido pela
Universidade Federal da Paraiba, através da Resolu¢do n® 46/2013 do CONSEPE.

Depois da aprovagdo, convocaram todos os professores para cadastrar seus Cursos de
Extensdo, na plataforma digital Sigproj, que em 2017 foi substituida pela plataforma Siga. Com
a efetuacdo do cadastramento, todos os cursos ficaram regularizados. Desde entdo, tanto o
professor, como o aluno, puderam obter seus certificados diretamente no proprio sistema. A
partir de 2013, os Cursos de Extensdo, que fazem parte do Programa dos Cursos de Extensao
do Departamento de Musica, passaram a ter matricula regulamente, através de publicagdo de

edital.
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De acordo com a resolugdo n°® 46/2013, o programa de extensdo foi dividido em trés
modalidades: Iniciacdo as Praticas Interpretativas, com 240 horas/aula; Introdug¢do a
Composi¢do, com 120 horas/aula; e Cursos Avancados, com 240 horas/aula. Os instrumentos
que foram contemplados no curso de iniciacdo as Praticas Interpretativas foram: Clarinete,
Contrabaixo, Contrabaixo/Elétrico, Guitarra, Acordeon, Fagote, Flauta, Guitarra, Harpa, Obo¢,
Percussdo, Piano, Saxofone, Trombone, Trompa, Trompete, Violao, Violino e Bateria.

Com a ampliacdo de novos cursos que estdo sendo ministrados na Extensdo do
DEMus, Silva, (2020) comenta que, o proximo passo ¢ fazer a atualizacdo do Projeto Politico
Pedagogico da Extensdo, para incluir os cursos que iniciaram depois da aprovagao da Resolucgao
n°® 46/2013, dentre os quais o de tuba e eufonio que ja foram relatados.

Diante disso, podemos perceber a amplitude de atuacdo dos cursos de extensdo
destacados, procurando atender as necessidades da formagdao musical que exerce um papel
importante no processo de socializagdo e integracao de jovens e adultos, contribuindo para a
formac¢ao da cidadania. Neste contexto, destaco a seguir algumas caracteristicas do curso de

extensdo em tuba e eufdnio.

3.2 O Curso Pratico Preparatorio de Tuba e Eufonio

Como relatado anteriormente, os primeiros cursos de extensdao foram oferecidos pelo
DEMus no ano de 1978 e em 1979 iniciou a primeira turma da graduacdo em Musica
(Bacharelado), mas, até o ano de 2013 ndo tinha uma resolucdo para validar, e dar direito a
certificado, e apesar da oficializacdo no ano de 2013, nem todos os cursos de instrumentos
foram oferecidos, inclusive o de tuba, pois, na ocasido o professor de tuba, Valmir Vieira, estava
se afastando para a sua aposentadoria.

Diante da falta de professor de tuba, os professores de trombone, Sandoval Moreno e
Alexandre Ferreira Magno da Silva assumiram em 2014 as aulas da graduacdo da classe do ex-
professor Valmir Vieira. Ainda, o professor Alexandre abriu vagas para o curso de extensdo em
tuba, que na ocasido foi ministrado pelo aluno de graduacdo Abinoan Elias dos Santos, com o
acompanhamento do professor responsavel. Entretanto, no periodo 2015.1 o curso de extensao
em Tuba j& ndo foi oferecido.

Eu, que tomei posse como professora da UFPB em 01 de julho de 2015, lotada no
Departamento de Musica, passei a assumir o ensino de tuba. De imediato cadastrei, no semestre
2015.2, o curso de extensao de tuba e eufonio no Fluex (Fluxo continuo de Extensao). O curso

foi cadastrado sob minha coordenag¢do com o nome de “Curso Pratico Preparatdrio de Tuba e
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Eufonio”. Vale ressaltar que, até aquele momento, o Departamento de Musica ndo oferecia
curso para o instrumento eufonio. Porém, era, e ainda continua sendo, um instrumento com uma
grande demanda de estudantes existente no Estado da Paraiba, especificamente nos projetos de
bandas de fanfarras oferecidos nas instancias municipal e estadual. Portanto, primeiro
acrescentamos o curso de eufonio na extensdo e posteriormente, em 2018, o instrumento foi
também implantado nos cursos de Bacharelado e Licenciatura em Musica.

O Curso Pratico Preparatorio para Tuba e Eufonio (CPPTE) da UFPB tem como
objetivo viabilizar de forma gradativa e sistematica a formagdo dos tubistas e eufonistas,
buscando também o desenvolvimento musical necessario para o ingresso nos cursos de
Bacharelado em Musica, Licenciatura em Musica e Sequencial em Musica Popular. O curso
pode ter a duracdo de dois ou trés anos, com a oferta de Teoria Elementar e Apreciagao Musical
e da Pratica de Instrumento Bésico (niveis I e II, para ingressantes sem experiéncia no
instrumento) e Instrumento Intermedidrio (niveis I, I, III e IV, para concluintes dos niveis
anteriores e estudantes ingressantes com alguma experiéncia no instrumento), através de
métodos e repertdrio especifico, voltados para o desenvolvimento técnico e interpretativo com
énfase na literatura do instrumento. As aulas sdo ministradas pela professora de tuba e eufonio
da Instituicdo , bem como por alunos bolsistas supervisionados por professores da area ou,
ainda, professor voluntério agregado a area de instrumentos de metal.

O CPPTE tem sido reconhecido como um dos principais cursos de formagao pratica
para instrumentos de metal na cidade de Jodo Pessoa e areas adjacentes. Os professores sao os
mesmos que atendem os alunos dos Cursos de Bacharelado e Licenciatura. Constata-se que,
desde a criagdo do curso de Bacharelado em Musica pela UFPB (1978), parte significativa dos
candidatos que procuram ingressar nos cursos de graduagdo demonstraram algumas
dificuldades na pratica dos instrumentos, principalmente em fun¢do da quase auséncia de
estudos formais anteriores. Diante desse contexto, o projeto busca possibilitar o acesso ao
ensino da Tuba e o Eufonio a comunidade, ndo se restringindo a capital, assim como o refor¢o
necessario a aquisi¢do do desenvolvimento técnico para ingresso desses candidatos nos Cursos

de Graduacao em Musica da UFPB.

3.2.1 Aulas

No desenvolvimento das aulas, a utilizacdo de métodos acontece em conformidade
com o critério estabelecido pelo professor e inclinagdes pessoais de cada aluno, objetivando

alcancar o programa estabelecido do curso e que servira de referéncia para ingresso nos niveis
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subsequentes. O repertorio e bibliografia sdo fornecidos pela coordenagdo do curso e servem
de apoio para elaboracdo do programa das aulas individuais e coletivas. Ainda, os alunos
matriculados em qualquer um dos niveis do curso tém direito a duas aulas individuais (FIG. 3)

e duas aulas coletivas por més (FIG. 4), que sdo alternadas em cada semana.

Figura 3- Aula individual

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 4- Aula coletiva

Esse formato de aulas intercaladas, individuais e coletivas, surgiu com intuito dos
alunos terem tempo para preparar os materiais solicitado nas aulas, tendo em vista que a maioria

vem de uma realidade em que o ensino e aprendizagem do instrumento tem como foco aprender
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o repertorio, ¢ o CPPTE direciona para um ensino multifacetado, no qual o aluno tem a
oportunidade de desenvolver habilidades musicais, permitindo que eles conhecam ¢ dominem
a técnica do instrumento.

Diante desse contexto, os alunos ndo estdo habituados a esse formato de exigéncia
semanal voltada para dominio dos fundamentos de base, que inclui as especificidades da técnica
do instrumento desenvolvidas nas aulas individuais com temas como: contextualizagdo
historica do instrumento; apreciacdo musical; relaxamento muscular; sistema respiratorio;
emissdo de som; embocadura; digitacdo; escalas; articulagdes e expressividade musical.

Em se tratando das aulas coletivas, aplicamos teméticas que ajudem na sua pratica em
conjunto, tais como: iniciacdo a pratica de conjunto; afinacdo dos instrumentos, de forma
individual e entre os naipes; treino de respiragdo e sonoridade; ensaio por naipes; fundamentos
de classificacdo por instrumento; fundamentos de extensdo e tessitura instrumental; técnicas e
conceitos de repertdrio; técnicas de dindmicas de grupo relativas ao instrumento; técnicas de
postura relacionadas ao instrumento.

No decorrer do curso, os alunos também sdo preparados para dar recitais no final do
semestre (FIG. 5). Assim eles tém a oportunidade de serem avaliados por uma banca
examinadora formada por, pelo menos, dois professores da area de metais. Ao final de cada
semestre cursado, os alunos da classe de tuba e eufonio devem cumprir de forma satisfatéria o
programa do semestre, cabendo ao professor e/ou a Banca Examinadora avaliar se o contetido
programatico foi cumprido de forma satisfatoria, atribuindo notas de 0 (zero) a 10 (dez) para
gerar a média final do semestre.

Figura 5- Recital dos alunos

Fonte: Arquivo pessoal

O aluno que obtém frequéncia abaixo de 75% nas aulas previstas durante o semestre

letivo € considerado reprovado, perdendo sua vaga no curso assim que atingir 25% de faltas. O
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abono de faltas podera ser requerido pelo aluno mediante apresentacdao de atestado médico a
Secretaria do DEMus ou diretamente ao professor que encaminhard a solicitagdo a Coordenacao

da area. Esta deferira, ou ndo, o abono de faltas.

3.2.2 Organizacio de eventos

O curso de extensdo CPPTE, além de oferecer aulas regulares, também promove agdes
de formacao no instrumento através da realizagdo de masterclasses e dos encontros anuais de
tubistas e eufonistas, que sdo organizados sob minha coordenacdo e com a colaboragdo dos
alunos dos cursos da graduacdo e extensdo do projeto Eufonios e Tubas da Paraiba (EuTuPB).
Diante dessa perspectiva, buscamos realizar, a cada inicio de semestre, uma masterclasse com
a participacdo de um professor convidado. Nessas masterclasses (FIG. 6), propomos a interagao
entre professor, alunos do curso e da comunidade externa, no qual as tematicas sdo de acordo
com o programa do curso. Entendo que essa acdo formativa permite a inser¢do dos alunos na

universidade e motivar outros a estudarem no curso.

Figura 6- Masterclass realizada no inicio do semestre 2019

Fonte: Arquivo pessoal

Nesse contexto, destaca-se também o Encontro de Tuba e Eufonio Valmir Vieira
(ETEVV), que surgiu em 2015 com o intuito de fortalecer o ensino, pesquisa e extensao, além
de dar visibilidade e de motivar os estudantes de Tuba/Eufonio no estado da Paraiba e em todo
territério brasileiro. Tendo em vista um grande ntimero de Bandas Marciais e fanfarras

existentes, tanto na capital, Jodo Pessoa, quanto em todo territério regional e brasileiro,
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identificamos uma demanda de tubistas e eufonistas que tém encontrado pouco espago nas
instituicdes de formagdo musical especializadas.

A realizagdo dos encontros se da sempre no més de novembro, contando com palestras
(FIG. 7), apresentacdo de trabalhos, oficinas de musica brasileira e de musica de cdmara, mesas
redondas, masterclasses, recitais, apresentacdes de grupos musicais e concertos gratuitos, com

toda programacao aberta ao publico.

Figura 7- Palestra com todos os professores em 2015
T 1

Fonte: Arquivo pessoal

Nas cinco edicdes ja realizadas do Encontro de Tubas e Eufonios Valmir Vieira (FIG.
8 e FIG. 9), convidamos professores de diversos estados, como Paraiba, Rio Grande do Norte,
Sdo Paulo e Parana. Também recebemos convidados internacionais, como os professores Jeff

Baker e Jaime Lipton, ambos dos Estados Unidos.
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Figura 8- Registro do primeiro Encontro de Tubas e Eufonios Valmir Vieira em 2015

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 9- Registro do terceiro Encontro de Tubas e Eufonios Valmir Vieira em 2017
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Fonte: Arquivo pessoal

As palestras, masterclasses e oficinas s3o ministradas aos alunos participantes no turno
diurno, visando difundir o conhecimento adquirido por especialistas na area com temas que
envolvem técnicas e a versatilidade da Tuba e Eufonio no universo da pesquisa cientifica em
musica. Os recitais acontecem na parte da manha/tarde e os concertos na parte da noite com a
participagdo dos professores e grupos convidados. Desde o ano de 2015, o encontro tem
mantido algumas parcerias de apoio para realizacdo com algumas instituigdes € grupos
musicais, como: a Geréncia de Bandas do Estado da Paraiba, Grilo Musical, Banda Sinf6nica
José Siqueira, Orquestra Filarmonica Jovem da Paraiba, Grupo P¢é de Choro/UFPB, Grupo de

Flautas da UFPB, Orquestra de Metais e Percussdo da Paraiba, Grupo Eufontubas/PB, Grupo



64

Guétu/UFRN, Tuba Duos, Grupo de Metais Nordeste/UFPB, Banda Marcial Débora Duarte/PB
e Grupo Baque Mulher de Jodo Pessoa/PB.
O encontro oferece também um espago para expositores de acessorios € manutencao

de instrumento (FIG. 10).

Figura 10- Ex ical no IV ETEVV/UFPB 2018
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Cada edicdo do ETEVV visa principalmente aproximar os alunos dos cursos de
licenciatura, bacharelado e extensdo na sua fun¢do de formacdo integrada, no sentido de
contextualizar o ensino da tuba e eufonio em espagos escolares e instituicdes sociomusicais
como: conservatorios, sociedades filarmonicas e projetos da educagdo basica que contemplem
o ensino da tuba e do eufonio dentro da perspectiva efetiva dos padrdes metodologicos do
universo da performance no instrumento.

Devido a essa agdo formativa, o ETEVV, CPPTE/UFPB ¢ EuTuPB vem sendo
reconhecido através de jornais, programas de radio e TV, no contexto regional e em outros
estados brasileiros (FIG. 11). Essa aceitagdo do evento vem sendo reforcada através da
ampliacdo da procura para estudar a tuba e eufonio nos cursos de extensdo e graduagdo
oferecidos pela UFPB. Através de relatos de alguns participantes, tem sido possivel notar que
o evento conseguiu dar uma nova perspectiva de vida profissional e motivacao para os estudos
diarios, pois até entdo, estavam desacreditados. A realizacdo desse evento proporcionou a
comunidade da tuba e do eufdénio um maior acesso a histéria do instrumento, aspectos

pedagogicos, e a difusdo do seu repertério escrito por compositores brasileiros e estrangeiros.
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Figura 11- Publica¢do sobre o evento no Jornal Unido e entrevista no Programa Palco
Brasil da Radio 101.5
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Fonte: Arquivo pessoal
Assim, tenho acreditado que essa agdo formativa de extensdo vem sendo agregadora

para a desenvolvimento técnico dos tubistas e eufonistas no estado da Paraiba, pois, até 2015
ndo havia tido um evento dessa proporc¢ao, onde foi proporcionado aos participantes uma
experiéncia unica de ter contato com tubistas profissionais e professores de diversas

nacionalidades.

3.2.3 Grupo EuTuPB

Nesse contexto, destaco também como aspecto importante para a formacao de tubistas
e eufonistas na institui¢ao a criagdo do Grupo de Eufonios e Tubas da Paraiba EuTuPB — UFPB
(FIG. 12). No inicio de 2015 a UFPB estava em greve e eu ainda nao havia sido contratada.
Entretanto, mesmo diante deste cenario, alguns estudantes de tuba e eufonio entraram em
contato comigo solicitando apoio em seus estudos e decidimos formar um grupo de estudos,
que passou a se reunir todas as sextas-feiras nas dependéncias do DEMus. Dessa iniciativa
surgiu a ideia de realizarmos algumas a¢des como ETEVV e a formag¢do do Grupo EuTuPB,
que s6 foi oficializado no ano de 2016.
No ano de 2015, o grupo fez a sua estreia no I Encontro de Tubas e Eufonios
ETEVV/UFPB e esteve presente nas outras edi¢des do evento, participando da programagao e

da organizagao.
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Figura 12- Concerto do EuTuPB — I Encontro de Tubas e Eufonios de Sdo Caetano/PE
2019

|

Fonte: Arquivo pessoal

O Grupo EuTuPB ¢ um projeto de extensdo cadastrado no Edital do Programa de
Bolsas de Extensdo — Probex da UFPB, ¢ formado por alunos de tuba e eufonio dos cursos de
licenciatura, bacharelado e extensdo em musica desta institui¢do, com o intuito de apresentar
concertos e palestras para comunidade universitaria e alunos da rede publica de ensino na
Paraiba e festivais em todo Brasil, buscando também difundir e estimular novas composi¢des
arranjadores para essa formacao tocando musicas de varios géneros musicais que vai do erudito
ao popular.

De forma mais especifica, as acdes do EuTuPB apresentam os seguintes objetivos:
proporcionar aos participantes do projeto uma consolidagdo dos conhecimentos desenvolvidos
no campo da performance, na musica de cdmara e nas atividades artisticas; integrar o trabalho
realizado na classe de Tuba e Eufonio com a proposta pedagogica do Curso de Licenciatura em
Musica e Bacharelado; criar alternativas educacionais distintas para trabalhos educativo-
musicais no universo da musica de camara; fortalecer a formac¢do dos futuros professores da
area a partir de propostas inovadoras e articuladas com o conhecimento geral do campo da
musica através do grupo EuTuPB; e auxiliar na organizacao de edigdes do Encontro de Tubas
e Eufonios Valmir Vieira/UFPB.

A partir da parceria com o projeto de extensdo UFPB no seu Municipios, que tem o
objetivo de ampliar a atuacdo da extensdo da universidade, as atividades do Grupo de Eufonios
e Tuba da Paraiba EuTuPB/UFPB passaram a se expandir no ano de 2016 para cidades do
interior da Paraiba. Nesse contexto, tém sido desenvolvidas propostas pedagdgicas, reflexdes
conceituais, pratica de producao e metodoldgicas da pratica instrumental através de concertos
com musica de camara, ou seja, formagdo de trios, quarteto, quintetos e grandes grupos. Tais

praticas sdo conduzidas por uma perspectiva dialdgica-reflexiva, que visa privilegiar a
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participagdo ativa de todos os atores envolvidos, oportunizando novas experiéncias com a
musica e auxiliando na organizagdo do “Encontro de Tubas e Eufonio Valmir Vieira”, que vem
se solidificando e oportunizando aos participantes novas experiéncias.

Enfim, neste capitulo, visualizamos claramente o papel da universidade através das
acdes e projetos de ensino conectados com a extensdo e com a pesquisa. Entretanto, ¢
importante destacar os desafios enfrentados, principalmente no que diz respeito a falta de
estrutura da prépria institui¢do, no que diz respeito ao espago fisico, que ndo ¢ adequado para
as aulas individuais e coletivas. Ainda, outro ponto que ¢ desafiador para os estudante ¢ falta
de instrumentos com condic¢des de uso, pois em sua maioria eles utilizam os instrumentos das
bandas que eles participam.

Ainda assim, entendo que a participagdo em eventos para a classe de Tubas e Eufonios
no Brasil tem sido de grande relevancia na formacdo dos alunos. Nesse sentido, podemos
destacar: Encontro de Metais de Pernambuco/UFPE, Encontro de Tubas e¢ Eufonios do Rio
Grande do Norte/UFRN, Encontro de pesquisa e extensdo da UFPB/ENIC e apresentagdes em
escolas publicas e asilos e I Encontro de Tubas e Eufonios de Pernambuco na Cidade de Sao
Caetano/PE. O curso vem oportunizando aos alunos um crescimento no universo da
performance no instrumento e na formag¢do de um cidaddo. Desde entdo, trabalhamos com
jovens e adultos de diversas realidades sociais. Assim, tal cenario me despertou interesse em
pesquisar sobre o processo de inser¢do dos estudantes de tuba e eufénio com o ensino de

instrumento musical.
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CAPITULO IV

Vivéncias socioculturais e experiéncias académicas: processos de
insercao e interacio com o ensino e aprendizagem do instrumento
no contexto da extensao da UFPB

Este capitulo discute as experiéncias prévias de formacgdo dos estudantes do curso de
extensdo em tuba e eufonio da UFPB, bem como os aspectos relativos a insercao e interagao
em relacdo aos processos com o ensino e aprendizagem do instrumento musical no contexto da
extensdao da UFPB. Nesse sentido, as informagdes apresentadas sdo discutidas e fundamentadas
nas relagdes com a literatura e a partir das informagdes colhidas nos questiondrios, entrevistas
semiestruturadas, observagao participante e da minha vivéncia como professora no decorrer do

curso.

4.1 Experiéncias prévias de formacao

Os treze estudantes do curso de extensdo em Tuba e Eufonio que participaram da
pesquisa sdo majoritariamente jovens, com maior presen¢ca masculina, que iniciaram suas
atividades na musica entre 10 ¢ 20 anos de idade (GRAF. 1). Tal perfil é bastante relacionado
aos contextos das bandas de musica. Geralmente, as pessoas ingressam nas bandas no periodo
da adolescéncia e os regentes as organizam no grupo de acordo com caracteristicas norteadas
por questdes sociais e forca fisica, principalmente a partir de perspectivas estereotipadas sobre

os sujeitos (HOLANDA, 2010).

Grafico 1- Faixa etaria, sexo e idade de inicio dos estudos em musica

Faixa Etaria Sexo Idade em que comegou a estudar

musica
11 anos NN

20 anos NN
16 anos I
14 anos I

m 12 a 17 anos = 18 a 29 anos 10 anos NN

2

13 anos N
12 anos I

mais de 30 anos s Homem & Mulher 0 1 2 3 4 5

Fonte: Produzido pela autora
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Normalmente nas bandas de musica os instrumentos de palhetas sdo oferecidos para as
meninas ou para os meninos de labios finos, enquanto os instrumentos de metais sdo oferecidos
para os meninos com os labios grossos. Podemos destacar também a particularidade para tocar
tuba e trombone, pois, de acordo com Holanda (2010), “os trombones e tubas sdo entregues
para os rapazes altos e fortes, por uma questdo de estética e resisténcia fisica, principalmente
no caso da tuba, que o musico executa carregando-a no ombro” (HOLANDA, 2010, p 58).

Diante dessa narrativa percebemos que a autoridade exercida por alguns regentes ¢
determinante no tipo de escolha e realmente coloca para as mulheres os instrumentos mais leves
como flauta, clarinete, ou ainda as direcionam para a parte coreografica. No entanto, esse
pensamento sexista que limita a mulher a tocar instrumentos que sdo considerados mais leves
e delicados, o que lhes retira a liberdade de escolher seu instrumento, com base em critérios
infundados e ligados a preconceitos e ao desconhecimento. Toda essa discussao nos faz refletir
sobre os padrdes criados pela sociedade que insiste em rotular e determinar os limites as
mulheres. Em minha propria experiéncia de formagao, quando comecei a estudar tuba, muitas
pessoas falavam que eu “iria morrer tocando tuba”, pois, na concepcao delas, s6 homem dotado
de um porte fisico poderia tocar e soprar com bastante forga. Talvez esse preconceito exista por
questdes culturais e por falta de conhecimento da existéncia da técnica para se tocar um
instrumento sem colocar a forga fisica como padrao para tal fim.

Antes de comecar a estudar no curso de extensdo, a maior parte dos estudantes passou
por experiéncias de pratica e aprendizagem musical em bandas de musica, na escola basica, em
projetos sociais ou em igrejas (GRAF.2). Interessante notar aqui que nenhum estudante
destacou uma formagao prévia em espagos e situacdes especializadas de ensino de instrumentos
musicais, como conservatorios, cursos livres ou aulas particulares, pois nos parece ser menos
frequente o estudo de tuba e eufonio nestes contextos na realidade de Jodo Pessoa.

Ainda, ressaltamos o fato de que mesmo que sejam apresentadas outras realidades para
além das bandas de musica, geralmente a banda se constitui como uma das praticas mais
comuns dos estudantes, principalmente nas escolas e igrejas da regido. Essa evidéncia das
praticas de bandas nas escolas pode ser percebida na atuacao do projeto de bandas do municipio

de Jodo Pessoa, analisado por Nobrega (2018).
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Grafico 2- Espacos e praticas instrumentais antes do curso de extensio

Espacos de aprendizagem da Jd tocou outro instrumento Instrumento que ja tocou Idade que comegou a tocar
musica antes da extensdo Tuba / Eufénio

2
14%

2
14%

= Banda de Msica = lgreja
« Escola bisica Amigas - Trempete = Trambone = Percuss3o

= Projeto social "Sim =Nio violio = Flauta doce *10-17 anos = 18-25 anos

Fonte: Produzido pela autora

Outro aspecto relativo a forte presenca de tais contextos na formacao dos estudantes ¢é
a presenga de experiéncias com outros instrumentos. Onze dos treze estudantes ja tocaram outro
instrumento, indicando geralmente o trompete e trombone. Tal situagdo ¢ bastante comum nos
contextos de bandas, escolas e igrejas, nos quais os integrantes frequentemente passam por mais
de um instrumento musical como etapas de adaptagdo, testes ou para entender as necessidades
praticas do proprio grupo (SILVA, 2010).

Diante de tal situagdo de transicdo entre instrumentos de adaptacdo e a escolha por um
instrumento de maior dedicagdo e foco, a maioria dos estudantes passou a tocar a tuba em um
periodo maximo de trés anos de testes e experimentacdes com outros instrumentos. Neste
contexto, dois estudantes relataram que demoraram mais tempo para passar a tocar tuba ou
eufonio, sendo que um deles passou a tocar o instrumento depois de 9 anos praticando outros
instrumentos € o outro estudante passou por 11 anos em outras praticas até comecar no
instrumento atual. Interessante destacar ainda que os dois respondentes sdo os estudantes mais
velhos da turma, com 31 e 41 anos de idade. Podemos dizer que ¢ comum no universo de bandas
que os regentes proponham novas experiéncias para os alunos, pois nem sempre a primeira
escolha do instrumento ¢ dada como certa. Com isso, surge a necessidade de aprender outros
instrumentos e consecutivamente os anos passam € os alunos vao somando vivéncias musicais
diversificadas.

Ainda, destaco que esse perfil desses dois respondentes € proximo dos perfis das pessoas
definidas como mestres nas bandas na literatura. Segundo Silva (2010) “o perfil de mestre, que
podemos considerar como o mais tradicional, ¢ geralmente do sexo masculino e obteve seus
ensinamentos musicais em uma banda de musica desde crianga. L4 ele aprendeu um pouco de
cada instrumento e de regéncia” (p. 32). Na citagdo acima, Silva (2010) aborda o perfil de um
mestre tradicional que passa por um processo de aprendizagem musical de modo a assumir a

funcdo de ensinar varios instrumentos. Esse perfil ¢ exatamente dos alunos de 31 e 41 anos de
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idade, que incialmente passaram por varios anos tocando outros instrumentos até¢ chegarem a
tuba. Atualmente eles sdo regentes de bandas de fanfarras.

De modo geral, as experiéncias prévias de formagio (GRAF.3) dos alunos apontam
caracteristicas fundamentalmente proximas dos contextos das bandas de musica, com
orientacdes vindas de professores ou regentes com algum conhecimento e pratica em
instrumentos do grupo dos metais, com aulas de teoria e pratica musical centralizada

principalmente em atividades coletivas.

Grafico 3- Experiéncias prévias de formacao
5 6 7 8
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Acessoa arientacdes sobre questdes técnicas do instrumento

Acessoa orientacBes sobre questdes de interpretagio musical ra prdtica do
ingrumento

Acessoa orientacBes de pessoas diversas (outros professores, misices, amigos,
familiares) sobre questdes téenicas na pritica doinstrumento

Acessoa orientagdes de pessoas diversas (outros professores, misices, amigos,
familiares) sobre questdes de interpretacdo musical ra pritica do meu...
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Acessoa aulas especificas de teoria musical
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mNenhuma correspondéncia, totalmente em desacordo, runca acontecey

B Pouco caresponddnd 8, muito em desacordo, poucas veres acontecey
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Bastante correspondéncia, muito de acordo, aconteceu muitas vezes

mTotal correspondénda, totalmente de acordo, aconteceu sempre

Fonte: Produzido pela autora

A partir dos dados apresentados no Grafico 3, ¢ possivel notar uma percepcao por parte
dos estudantes de que os regentes possuiam alguma experiéncia pratica na tuba/eufonio e

instrumentos de metais diversos, embora o acesso a tais regentes parece nao ter sido algo
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recorrente em sua formagao, se notarmos a grande quantidade de estudantes atestando a nao
regularidade destas relagdes na quantidade de respostas neutras na segunda questdo
(experiéncias com professores de metais diversos). Ainda, tal neutralidade também se evidencia
ao se tratar do acesso as questdes técnicas e interpretativas na pratica do instrumento. Assim, a
formacao dos regentes/professores na area dos metais parece ser mais comum e as orientagdes
recebidas sdo levemente mais percebidas como recorrentes nas dimensdes técnicas do que
interpretativas, algo também presente nas orientacdes vindas de outras pessoas.

A metodologia utilizada nos contextos das bandas ¢ o ensino coletivo, que vem sendo
difundido por muitos educadores, mas, no que tange as especificidades técnicas dos
instrumentos, hd pouco investimento, pois os mestres educadores em sua maioria ndo tém a
formacao musical especifica para ensinar as bases técnicas da tuba e do eufonio (LOPES, 2013;
SILVA, 2010). Portanto, penso que se faz necessario que os estudantes tenham orientagdes
individuais para que eles adquiram a técnica do instrumento como afirma Aquino (2016),

falando especificamente sobre a realidade dos tubistas em bandas:

Porém, quando nos deparamos com os educadores musicais [regentes] a frente
de grande parte dos projetos que utilizam desta pratica didatica, a questdo que
ainda permanece em aberto ¢ a que trata acerca da importincia da
conscientizagdo destes educadores sobre a necessidade e relevancia de um
acompanhamento muito estreito e proximo destes jovens para que este tipo de
metodologia de ensino ndo os transforme em instrumentistas sem qualquer
refinamento técnico musical, que toquem de qualquer jeito, sem a devida
aten¢do ao seu fazer musical. (AQUINO, p. 27. 2016).

No decorrer dessa pesquisa identificamos que as experiéncias com 0s
professores/mestres, se davam de maneira bastante simplificada, onde os alunos obtinham
instrucdes basica da teoria musical elementar e também da teoria aplicada, antes de pegarem
no instrumento. Outro ponto destacado ¢ em relag@o ao processo de aprendizagem e a utilizagao
de métodos de tuba e eufdnio, aspecto relatado pelos estudantes, apontando que os
ensinamentos se restringiam apenas as posi¢des da escala e praticas para soprar, inspirar e
expirar para tirar as notas, para que, em seguida, eles ja pudessem aprender o repertorio da
banda. Assim, eles ndo tinham como foco a utilizagdo de métodos especificos com uma
sistematiza¢do técnica.

Ja em relagdo ao acesso as orientagdes, os estudantes falaram que eram feitas nos dias
de ensaios em naipes e no ensaio geral. Porém, diante dessa realidade, observamos a auséncia
de um direcionamento voltado para as especificidades do instrumento. Contudo, essa realidade

ja vem sendo identificada por alguns pesquisadores que vém contribuindo com essas reflexdes.
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Portanto, com base nas perspectivas de Hallan (1998), Swanwick (1994) e Aquino (2016),
penso que se faz necessario oportunizar para os estudantes em questdo um aprendizado
multifacetado com orientacdes que incluam também a orientacdo individual para que eles
adquiram o conhecimento técnico do instrumento, mesmo nesses projetos que se utilizam do
ensino coletivo como metodologia para aprendizagem.

Diante dessa conjuntura, percebo que o olhar atento sobre tais aspectos pode contribuir
com a constru¢do de uma reflexdo critica sobre as experiéncias prévias vividas por esses
estudantes nos espagos de iniciacdo musical, de modo que eles consigam reconhecer o lado
positivo e também os desafios que os mestres enfrentam na condu¢do desses projetos. Pude
perceber isso no proprio processo de pesquisa. Notei que inicialmente ele ndo demostravam
consciéncia das fragilidades metodologicas, algo ja expresso nos proprios questiondrios, tanto
que em alguns momentos eles responderam que os mestres tinham conhecimentos da técnica
do instrumento, mas, com o passar do tempo, durante as conversas em sala de aula, pude
perceber que essa concepgdo foi modificada, a partir de perspectivas mais criticas em torno

dessas realidades.

4.2 Concepgoes gerais sobre as vivéncias académicas no curso de extensao

Para a compreensdo das concepgdes mais amplas sobre as vivéncias académicas dos
treze estudantes do Curso Pratico Preparatdrio de Tuba/Eufonio, foram consideradas as cinco
dimensdes propostas a partir das perspectivas de Almeida e Ferreira (2000; 2002), destacadas
aqui como: Pessoal, Interpessoal, Carreira, Estudo e Institucional. Tais dimensdes foram
tratadas em uma perspectiva analitica de descrever e compreender aspectos qualitativos das
experiéncias dos estudantes em um contexto mais amplo envolvendo o curso de extensdo, sem
pretensdo psicométrica. Assim, embora o questionario tenha sido construido por Almeida e
Ferreira (2000; 2002) que visam mensurar aspectos psicoldgicos nas vivéncias académicas, 0s
dados foram entendidos aqui como uma forma de compreensdo mais ampla dos perfis dos
estudantes.

O Gréfico 4 aponta uma perspectiva geral das dimensdes percebidas, possibilitando
uma visao dos posicionamentos dos alunos em relag@o as suas experiéncias. Para compreender
os dados apresentados € necessario partir do ponto central do grafico, onde esté indicado o eixo
de 0,0%. Tomando tal ponto de partida, os posicionamentos positivos em relagdo as categorias
sdo apresentados a direita e os posicionamentos negativos a esquerda. Cada cor representa um

nivel de posicionamento (muito negativo, negativo, neutro, positivo ou muito positivo) € o
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tamanho de cada espago em cor representa o percentual de cada posicionamento. Para as
andlises aqui empreendidas, foi tomado como base a representacdo do tamanho dos
posicionamentos em relacdo a cada categoria. Dessa forma, o olhar analitico esta sobre a
representacdo de cada cor (relativa a cada posicionamento) em relagdo as outras. Nessa
conjuntura, ¢ possivel chamar a aten¢do aqui para a presencga e auséncia de posicionamentos
negativos nas categorias, bem como a forte presenca de posicionamentos mais positivos em

relacdo a outras.

Grafico 4- Categorias amplas de vivéncias académicas
Vivéncias Académicas - Categorias

Categoria Posicionamento

B muito negativo
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B muito positivo

NTERPESSOAL
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Fonte: Produzido pela autora

faSR]

Inicialmente, destaco os posicionamentos negativos € muito negativos em relagdo

faSR]

dimensdo pessoal. Embora haja certo equilibrio entre as respostas, nos chama a atencao
presenga de posicionamentos negativos nesta dimensao, apontando para a necessidade de maior
compreensdo sobre os aspectos subjetivos dos estudantes, levando-se em consideracdo as
formas como as experiéncias de vida no curso de extensdo afetam suas auto percepcdes. Assim,
¢ possivel se verificar um baixo indice nas relagdes pessoais dos alunos, o que nos leva ao
questionamento sobre o que seria necessario para melhorar tais aspectos. Os dados mais

especificos resultantes do questiondrio (APENDICE) apontam principalmente para aspectos
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ligados ao autogerenciamento de atividades e emogdes por parte dos estudantes, destacando-se
a dificuldade de concentragdo em tarefas, a perspectiva pessimista sobre si mesmos, a
dificuldade para tomar decisdes € comportamentos ansiosos.

Assim, de forma conectada, mas em menor intensidade, apresenta-se a dimensao do
estudo, algo que nos parece ser parte dos aspectos mais presentes nos processos de interagao
com o contexto de ensino na universidade, com estruturas e formas de conducdo do processo
de ensino e a aprendizagem distintas dos contextos aos quais estavam habituados. Pude verificar
que os estudantes tém problemas em administrar o tempo e se mostram neutros em alguns
aspectos sobre a produtividade dos estudos em casa, preparacao para apresentacdes e registros
dos pontos importantes da aula. Ficou claro que eles ndo tém essa pratica, pois apresentam
muitas dificuldades em conciliar as atividades. Porém o curioso ¢ que eles relatam que
conseguem organizar as informagdes das aulas, procuram chegar no horario e reconhecem que
sdo capazes de desenvolver sua capacidade para estudar. Nesse sentido, lidar com a gestao da
aprendizagem e a busca por maior autonomia parece ser um aspecto fundamental da formagao.

Ainda, no que diz respeito as perspectivas mais gerais das dimensdes, podemos notar
a auséncia de posicionamentos negativos € a baixa neutralidade em relagdo a dimensdo da
carreira. A partir dos dados apresentados, podemos inferir que ha uma expectativa positiva em
relag@o a possibilidade de atuagdo profissional no campo da musica e significativa certeza sobre
as escolhas em manter-se no curso.

Tomando como base as informagdes dos questionarios, bem como os didlogos
presentes em sala de aula e as entrevistas conduzidas, pude perceber que para os estudantes a
perspectiva de carreira ¢ muito forte, pois eles veem na pratica da tuba e eufoénio uma
possibilidade de profissionalizacdo, e essa consciéncia os impulsionam a fazerem o curso. Os
estudantes apontam ainda que escolheram bem o curso, acham que tem boas qualidades para
atuar profissionalmente, se sentem envolvidos com o curso e que o processo de ensino e
aprendizagem corresponde as expectativas vocacionais. Ainda, ¢ possivel perceber que os
estudantes acreditam que o curso possibilita uma realiza¢do profissional, acreditam que o curso
parece mais de acordo com as suas aptidoes e capacidades. Assim, pude perceber que tais
perspectivas analisadas apresentam fatores que motivam e influenciam os estudantes a estudar
musica e a escolher o curso de tuba e eufonio, norteados pela motivacdo de buscar novos
conhecimentos e saberes nas aulas individuais e coletivas, bem como através do Projeto Grupo
de Eufonios e Tubas (EutuPB) e dos encontros nacionais e internacionais promovidos pelas

classes de tubas e eufonios da UFPB, onde todos os alunos sdo convidados a participar.
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Diante disso, acredito que tais aspectos contribuam para as perspectiva intermediarias
sobre as dimensdes interpessoais e institucionais. Foi possivel notar que as relagdes
institucionais dos estudantes estdo mais restritas aos contextos e atividades de extensdo
universitaria das aulas e eventos ligados a tuba e eufonio. Considerando este contexto, a
universidade tem contribuido para se manterem no curso, pois o curso oferece outras atividades
para além de tocar o instrumento, possibilitando um engajamento multifacetado. Assim, penso
que tal engajamento influencia nas relagdes interpessoais dos estudantes, uma vez que

possibilita a proximidade cotidiana com pessoas com interesses em comum.

4.3 As experiéncias vividas pelos estudantes e os processos de interacdo com

o contexto formal de ensino do instrumento

Diante dos perfis mais amplos dos estudantes, discutidos anteriormente, foram
definidos trés estudantes para a compreensao mais aprofundada das experiéncias vividas no
curso de extensdo e dos processos de interacdo com tal contexto de ensino de instrumento
(QUAD. 1). O primeiro deles teve sua iniciagdo musical em uma escola estadual de ensino
basico como integrante de um projeto de bandas fanfarras. O segundo. teve o primeiro contato
com o ensino de musica em uma institui¢do religiosa. Ja o terceiro, teve sua iniciacdo musical
em um Polo do Programa de Inclusdo Social através da Musica e das Artes (PRIMA), do

Governo do Estado da Paraiba.

Quadro 1- Perfis dos estudantes entrevistados
Estudante 1 (E1)

E do sexo masculino; tem 19 anos de idade; iniciagdo musical em bandas de fanfarras; 7 anos de musica; 3 anos
do CPPTE/UFPB; toca eufonio; participou do III, IV e V encontro de Tubas Eufonios Valmir Vieira/UFPB, ¢
no IV e V trabalhou na comissdo organizadora do evento; participa ativamente dos atividades do projeto de
extensdo Tubas e Eufénios da Paraiba (EuTuPB); em 2020 entrou na comissdo organizadora do projeto
“EuTuPB em Casa”- PROBEX- projeto que surgiu com a necessidade de adequagao nesse periodo de pandemia
do covid-19 no Brasil (assim sdo produzidos videos quinzenais, que sdo postados no Instagram do EuTuPB,
nos grupos de Whatzapp e publicados pela Assessoria de Extensdo; no momento, o estudante se prepara para
apresentar seu recital de conclusdo do CPPTE/UFPB e deseja ingressar na graduagdo em musica da UFPB em

2021.

Estudante 2 (E2)

E do sexo masculino; tem 32 anos de idade; iniciagio musical na igreja evangélica e participou do Projeto de

Bandas de Fanfarras; tem17 anos de musica; 4 anos do CPPTE/UFPB; toca eufonio; Participou de todos os

encontros de “Tubas e Eufonios Valmir Vieira/UFPB”, e no III, IV ¢ V trabalhou na comissdo organizadora
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do evento; participa ativamente do projeto de extensdo Tubas e Eufonios da Paraiba (EuTuPB); em setembro
de 2020, foi aprovado e ingressou no Curso de Licenciatura em Musica com Habilitagdo em Praticas
Interpretativas, Instrumento Eufénio, da Universidade Federal da Paraiba.

Estudante 3 (E3)

E do sexo feminino; tem 19 anos de idade; iniciagdo musical no Projeto de Inclusdo Social Através da Musica
e das Artes do governo do Estado da Paraiba; participou de Projeto de Bandas e Fanfarras; tem 2 anos de musica;
1 ano do CPPTE/UFPB(2019); toca tuba; por motivo da pandemia ndo se inscreveu no ano de 2020, pois, ficou
sem ter acesso ao instrumento; atualmente estd cursando o terceiro periodo do Curso de Letras Espanhol na

Universidade Federal da Paraiba (UFPB).

Fonte: Produzido pela autora

Como ja destacado anteriormente, essa escolha dos perfis dos entrevistados aconteceu
principalmente em funcdo da percepgao de trés dos principais mundos musicais presentes nas
experiéncias prévias dos estudantes. Assim, para consolidar essas escolhas, tomamos como
base as perspectivas de Finnegan (1989) e Arroyo (2002), que defendem a relevancia e
aplicagdo de um olhar atento aos fendmenos pesquisados, observando as vivéncias dos

estudantes, a partir de uma diversidade de mundos que sdo distintos:

distintos ndo apenas por seus estilos diferentes, mas também por outras
convencdes sociais: as pessoas que tomam parte deles, seus valores, suas
compreensdes e praticas compartilhadas, modos de produgdo e distribuicdo, e
a organizagdo social de suas atividades musicais (FINNEGAN, 1989, p.31).

Dessa forma, tais mundos musicais nos levam a olhar para além das dimensdes
técnicas e sonoras da aprendizagem musical, observando aspectos contextuais fundamentais
para a constru¢do de significados em torno da musica. De fato, trazer esse olhar nos d4 uma
maior solidez na compreensdo dos mundos em que vivem os individuos em questdo,
possibilitando um melhor entendimento sobre suas relagdes com o universo académico no qual

se inserem na universidade.

4.3.1 As relacoes de professor/aluno no ensino e aprendizagem do instrumento

No decorrer do estudo, foi possivel perceber algumas narrativas voltadas para o ensino
e aprendizagem do instrumento em que Hallam (1998), Harder (2008) e Lopes (2013), dentre
outros, discutem questdes como o professor/aluno, mestre e aprendiz, autonomia do estudante,
habilidades musicais, sociais e organizacionais. Todos esses topicos nos auxiliam a refletir
sobre o processo de inser¢do e interagdo com o ensino de instrumento dos estudantes no curso

de extensao em tuba/eufonio da UFPB.



78

Harder (2008) destaca a importancia de uma perspectiva de ensino de instrumento
voltado para as formas como o estudante aprende, buscando compreender a sua realidade e
auxiliar no processo de descoberta de seus processos de autogerenciamento. Diante desse
contexto, os alunos entrevistados relataram suas vivéncias musicais ¢ sociais vividas antes e
depois do CPPTE/UFPB, destacando as percepg¢des no universo musical, seus interesses em
aprender mais sobre a pratica do instrumento, bem como as relagdes empreendidas entre
professores e alunos.

Pude perceber que a relacdo com os seus professores ou mestres, referente ao ensino
do instrumento perpassa inicialmente por um ensino que dissociava as dimensdes praticas e
teodricas da aprendizagem musical. Pude perceber, nas conversas com os alunos entrevistados e
com os outros estudantes durante as aulas que essa realidade gerou, em alguns casos, a
compreensdo de que teoria e praticas sdo coisas dissociaveis. Em alguns contextos de ensino
anteriores dos estudantes, a teoria elementar foi ensinada primeiro e depois a pratica, enquanto
em outros aconteceu o contrario.

O E1 apontou que teve aulas tedricas “digamos que até o nivel 2, parte de figuras
musicais, leitura”. Pude notar, nas conversas com E1 também durante as aulas, que quando ele
fala que estudou até o nivel 2 em teoria, quer dizer que teve uma teoria elementar, ou seja, o
suficiente para se ler uma partitura musical. Segundo ele, as aulas tedricas tiveram em média a
duracdo de trés meses e s6 depois desse periodo deu se inicio as aulas com o instrumento.

J& em relagdo as aulas praticas de instrumento, percebemos na fala do E1 que o
direcionamento metodologico dado pelo o professor foi baseado em poucos aspectos basicos
para o desenvolvimento, afirmando que: “E... aquela velha frase: vocé tem que fazer o besouro
e pensar num som bonito para... reproduzir o que vocé ouve, foi basicamente isso”. Penso que,
tecnicamente, essa postura ndo apresenta informagdes suficientes para a pratica e producao
sonora, pois faltam aspectos sobre alongamento e respiragdo, entre outros. Assim, ¢ possivel
perceber as praticas de ensino como baseadas na tentativa e erro, sem orientagdo técnica
especifica.

J& o E2 relata que na banda marcial da escola onde ele estudava o ensino era o oposto
dos ensinamentos da igreja, como ele mesmo afirma: “14, praticamente, a gente ndo tinha teoria,
era so 1€ a partitura [...]; colocava a partitura 1a e a gente... tocava”. Mas ainda havia alguma
orientacdo em relacdo a pratica do repertdrio, pois o E2 relata que “o professor explicava como
era que se fazia, como que ndo fazia, o que era certo e o que ndo era, eram musicas tradicionais,

que a gente sempre escutava e ndo tinha nada de novo, ndo”. Assim, se percebe que, embora
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houvesse algum tipo de orientacdo, as praticas ndo se renovavam, pois, como relata o E2,
“Quando tinha alguma coisa nova, a gente fazia ensaio de naipe e tocava, da mesma forma.”

Percebe-se nesse relato que os dois espagos de ensino e aprendizagem citados pelo o
E2 sdo diferentes, pois ele descreve que na igreja se priorizava inicialmente o ensino da teoria
musical e s6 depois desse processo o aluno viria a ter as primeiras orientagdes com o
instrumento. Entendo que ficou claro que o direcionamento dado pelos professores do estudante
em questdo adotavam um ensino e aprendizagem dissociado, pois ou se iniciava s6 com a teoria
e depois a pratica no instrumental ou as orienta¢des durante as atividades praticas se restringiam
as necessidades técnicas imediatas para o cumprimento do repertorio.

Ainda, vale salientar que o E2 afirmou durante a entrevista que essa forma de
metodologia de passar varios meses s6 com a teoria ¢ muito desestimulante, tanto que o levou
a desistir da musica por um certo tempo. Ja na banda marcial o foco era voltado para a pratica
no instrumento através de um repertéorio com musicas conhecidas, o que parecia mais
estimulante, mas limita algumas questdes técnicas no instrumento. Assim, essa perspectiva da
técnica aplicada ¢ interessante, mas com o pouco desafio técnico do repertdrio, ela pode ser
limitadora, como aponta Aquino (2016).

A E3 apresenta uma experiéncia mais intensa com o professor, e apesar do fato de o
projeto do qual participou priorizar o ensino coletivo, por naipes, o maestro era tubista e, assim,
a E3 teve a oportunidade de ser acompanhada algumas vezes individualmente. Sobre este
contexto, ela destaca que “era feito mais ou menos individual, por exemplo, a gente tinha ensaio
com todo mundo da orquestra e tinha ensaio de naipes, ai como ele era o professor de tuba, eu
sempre tinha aula com ele”.

J& as aulas de teoria musical ocorriam de acordo com a necessidade exigida nas
partituras, como relembra a E3: “hoje a gente vai ter aula so de teoria , ai ele pegava a partitura
e: ‘vamos trabalhar isso aqui.” No entanto, como as aulas de instrumento eram direcionadas da
pelo ensaio de naipes e algumas orientagdes individuais, os fundamentos de base eram
apresentados através da imitagdo, onde o professor tocava e pedia para o estudante imitar o som
que ele tirava. Em algumas situacdes ele também falava sobre escalas, embocadura, um pouco
de respiracdo e digitacao.

Com base no discurso de Harder (2008), penso a realidade vivida pelos alunos nos
espacos de iniciacdo musical sdo bem discrepantes em relagdo ao que ela defende, pois o
direcionamento dos professores ou mestres desses alunos ndo se relacionam com o universo do
ensino e aprendizagem defendidos por ela ou por outros pesquisadores da educa¢do musical.

Em minha experiéncia, pude perceber que os estudantes chegam no CPPTE/UFPB com um
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certo desconhecimento do vocabulario musical no que tange a técnica da tuba e do eufénio ao
ponto de achar que os fundamentos de base vivenciados no curso de extensdo da universidade
sdo um conhecimento aprofundado.

Nesse sentido, o E1 aponta que “com a professora {ris eu ja fui para a parte mais, como
posso dizer, aprofundada do instrumento, parte pratica”. Tenho notado que os estudantes
entendem como aprofundamento as questdes de producdo sonora, economia de esforgo fisico,
uso correto da respiracao e embocadura, entre outros. Isto €, os conhecimentos ndo trabalhados
de forma sistematica em seus contextos de ensino anteriores sdo entendidos como
aprofundados. Entretanto, tenho notado que com o passar do tempo das aulas no curso de
extensdo os estudantes passam a repensar e reconstruir seus proprios conceitos musicais.

E importante evidenciar que a concepgdo sobre estudo aprofundado por parte do
estudante me parece ser mais do que fundamentos de base que envolvem a teoria e pratica,
representadas pela técnica e o fazer musical através do repertorio, ou seja, uma metodologia
importantissima para uma iniciacdo musical eficaz, quem vém sendo refletida por alguns
estudiosos como Hallam (1998) e Swanwick (1994). Assim, tomando como base tais reflexdes,
penso que a aprendizagem musical acontece através da autonomia e das habilidades que
norteiam e oportunizam aos estudantes experiéncias multiplas através da pratica do solfejo
cantando/ritmico, ouvir os outros apresentando-se, aprendendo uns com os outro nos atividades
em grupo e nas apresentagdes em publico oportunizando também contato com um repertério
que integre a improvisagao.

Com base nisso, € possivel notar que as relacdes com a professora e com o ambiente
de ensino e aprendizagem do instrumento no contexto da extensdo da UFPB influenciou as
concepgdes dos estudantes sobre o que ¢ aprender a tuba e o eufonio dentro e fora da
universidade. Diante disso, observei nos discursos dos entrevistados algumas evidéncias do
perfil dos seus professores ou mestres e as caracteristicas metodoldgicas de cada espaco de
aprendizagem. Em suma, os espacos de ensino e aprendizagem apresentados pelos
entrevistados, apontaram algumas diferengas entre eles no que se diz respeito a teoria € a
pratica. Porém, vale destacar que independentemente do projeto iniciar com aulas de teoria ou
pratica, os projetos de iniciagdo musical tinham como foco principal fazer com que os alunos
aprendessem a tocar o repertdrio proposto através da pratica coletiva.

Diante de tais informacdes até aqui refletidas, entendo que as concepg¢des dos
estudantes sdo fundamentais para a compreensao e construg¢ao de praticas efetivas de ensino e

aprendizagem da tuba e do eufonio. Suas experiéncias e as concepgdes resultantes delas
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também sdo aspectos construtores das relacdes empreendidas em sala de aula e nos diversos

contextos que envolvem o processo.

4.3.2 Praticas e concepcoes dos estudantes sobre a aprendizagem do instrumento musical

Na secdo anterior vimos que as experiéncias vividas pelos os estudantes nos espacos
de iniciacdo musical estdo principalmente ligadas aos objetivos de construcdo pratica do
repertdrio, como forma de atender as caracteristicas e demandas destes espacos. Nesse sentido,
penso que os objetivos ndo se aproximam dos processos de facilitagdo da aprendizagem e
compreensdo da realidade dos estudantes.

O conjunto de habilidades desenvolvidas nas experiéncias anteriores dos estudantes
apresenta uma forte relacdo com a pratica coletiva de instrumentos musicais. Entretanto, em
alguns casos, especialmente nos contextos das bandas de musica, essa pratica coletiva esta
associada a competicdo, por estar relacionada a preparacdo para os campeonatos de bandas
(NOBREGA, 2018). Nesse contexto, considerando a especificidade da tuba e do eufénio,
geralmente com poucos desafios técnicos nos repertorios comumente tocados (AQUINO,
2016), entendo que este foco gera algumas dificuldades no trabalho com algumas dimensdes
musicais como a escuta coletiva, expressividade, interpretacdo, dindmica e fraseados, entre
outros.

E para compreendermos como se d4 um ensino e aprendizagem focado em atender as
necessidades dos estudantes, principalmente no que diz respeito a interacdo entre teoria e
pratica, penso que as perspectivas de Hallam (1998) apresentam um olhar amplo sobre o ensino,
trazendo reflexdes sobre aspectos como a disposi¢cdo do professor em: a entender as vivéncias
e necessidades dos estudantes; avaliar os pontos positivos e negativos e adequar a forma de
ensino de acordo com as necessidades individuais; despertar os estudantes a terem um melhor
desempenho, inserindo os que apresentem necessidades educacionais especiais; € também
conectar os estudantes na pratica, performance, audi¢do, avaliacdo, improvisacdo e
composi¢ao.

Com base nessas perspectivas de Hallam (1998), podemos refletir como as atividades
da extensdo em tuba e eufonio auxiliam na facilitacdo da aprendizagem dos estudantes, e isso
tem me auxiliado, enquanto professora, a olhar a realidade dos alunos, avaliar, adequar e
despertar o interesse. Assim, penso que a realidade vivida e as informacdes trazidas pelos
estudantes durante a pesquisa apontam para a percepcdo de um conjunto de habilidades

desenvolvidas no processo de inser¢ao e interacdo com o ensino da tuba e eufonio no curso de



82

extensdo da UFPB. De forma a pensar mais sistematicamente tais habilidades, tomando como
base as perspectivas de Hallan (1998), entendo ser suficiente destaca-las aqui como habilidades
musicais, habilidades de vida e habilidades organizacionais.

No que tange as habilidades musicais o El destacou a importiancia das aulas
individuais de instrumento. Ele destacou que apresentava dificuldades em desenvolver
atividades em grupo em seus processos formativos anteriores, mas tem percebido uma melhoria
nas ultimas experiéncias vividas, destacando: “como eu posso dizer, eu me sinto mais
amadurecido musicalmente falando. Muito menos inseguro”.

Pelo relato acima e pelas observacdes nas aulas semanais, pude perceber que o El
iniciou seus estudos musicais em um espago bastante contrastante em relacdo ao universo da
UFPB. E na intengdo de descrever como se deu essa inser¢do e interagdo no CPPTE/UFPB,
registarmos e analisamos dois meses de aulas, assim, pude notar que o E1 se deparou com uma
realidade muito diferente do habitual, pois, no curso eles sdo motivados e direcionados a
apresentar semanalmente resultados previstos no programa, e ¢ nessa perspectiva que surgem

os desafios. Nesse contexto o El fala que os desafios enfrentados no curso estdo relacionados

[...] concentrar e manter a meta, focar naquilo que eu quero melhorar. Tipo,
eu quero... eu estou com dificuldade em... flexibilidade, por exemplo, eu ndo
tenho a consciéncia de pegar a flexibilidade e estudar ela direto, eu ndo tenho
a constancia de estudos. Acho que minha maior dificuldade no instrumento ¢
essa, até agora... a disciplina. (E1)

No discurso apresentado, o estudante destacou duas dificuldades de “concentragdo e
disciplina”. Quando o E1 fala que ndo consegue ter uma meta e focar no que se deve melhorar,
apontando ainda que essa questdo de concentracao e disciplina ¢ a maior dificuldade no curso
de extensdo, com base na convivéncia que tive com o estudante, entendo que ele ndo consegue
dominar tecnicamente alguns fundamentos, como flexibilidade, por exemplo.

Com isso considero que esses desafios enfrentados pelo o E1 ocorre por questdes
culturais e sociais (desenvolvidas ao longo da formagdo) e por ndo ter o habito de se utilizar
das habilidades organizacionais que permitam ao estudante compreender a importancia de
construir um plano de estudo diario para um desenvolvimento eficaz.

Segundo Hallam (1998) para se tornar um musico bem-sucedido, os estudantes
necessitam desenvolver também as habilidades de vida, que incluem habilidades sociais. Essas
habilidades permitem ao aluno possibilidades de tocar com outros musicos em grupos € as
habilidades organizacionais, permitem ao estudante desenvolver um planejamento que priorize

os horarios de estudos. Com isso vimos que ¢ importante organizar os estudos.
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Continuando, entendo que a dificuldade do E1 na organizacdo e pratica dos estudos
técnicos, representa uma realidade que se diz respeito a falta de planejamento de estudo, como

o proprio estudante destaca:

Justamente, quando a gente comega a estudar musica em bandas marciais, ndo
generalizando, mas €... a gente se habitua muito a pegar s6 aquela coisa que
ta ali na nossa frente, no nosso repertorio, pegar o repertério, repertorio,
repertorio... tocar... € o foco € esse... a gente faz agora, porque quando eu
comecei mesmo a gente ndo fazia nem exercicio de aquecimento... s6 pegar o
instrumento e tocar (E1).

Nesse contexto, entendo que boa parte das experiéncias de vida dele tem a ver com a
forma como ele aprendeu, pois, faltou o exercicio da autonomia na fase anterior ao curso de
extensdo. Pude identificar esse cenario através do levantamento da literatura discutido
anteriormente, destacando alguns autores que ja pesquisaram sobre o ensino de instrumento em
bandas de fanfarras. Aqui, destaco o trabalho de Aquino (2016), ao destacar a realidade dos
estudantes de tuba na banda estudada, apontando que eles tem um menor desenvolvimento
musical mais lento em relagdo aos demais instrumentistas de sopro, que se deparam com
maiores desafios no repertoério musical.

O E2 fala, sobre as atividades vivenciadas nas aulas do curso de extensdao da UFPB,

aponta alguns aspectos trabalhados:

aula de respiragdo, de método, postura, como comportar ¢ também aulas em
grupo, que realmente me ajudam, me ajudam a questdo da afinacgdo, a questao
de como trabalhar em grupo; o que é... a gente acha que ¢ facil, mas nao é...
de forma alguma... o ouvir, ouvir o restante do naipe; e sdo essas atividades
que eu participo (E2)

Ao narrar as atividades que sdo vivenciadas na extensdo, o E2 percebe uma mudanca
no seu vocabuldrio, cita alguns fundamentos relevantes para a formacao de uma instrumentista,
e quando ele fala das aulas em grupo esta relacionando as aulas coletivas. Sabemos que nos
espacos de aprendizado que ele teve acesso antes do curso da extensdo ¢ desenvolvido também
o ensino de forma coletiva. Entretanto, no curso de extensao, as atividades coletivas apresentam
um carater voltado para o desenvolvimento que articule a formacao técnica a outras habilidades
musicais. Entdo, existe uma pratica de que, quando eles chegam no curso de extensdo, sejam
desenvolvidas atividades em duas possibilidades: trabalhar os aspectos técnicos de maneira
individual e na dimensdo coletiva colocam em pratica as habilidades técnicas desenvolvidas

nas aulas individuais; quando se aplica nas pegas executadas.

A E3 também relata algumas habilidades desenvolvidas no curso:
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a gente trabalha em conjunto, a gente trabalha individual e isso ¢ uma forma
de autoconhecimento também; dando destaque o direcionamento das aulas
gosto muito do que eu t6 desenvolvendo aqui, porque a gente ndo tem aquela
coisa de conteudo, passando contetido -‘vocé tem que estudar!’... € muito mais
emogao, sabe?

Assim, ¢ possivel perceber que a estudante vé o desenvolvimento da técnica de forma
relacionada com outras dimensdes, de forma expressiva. Assim, entendo que a pratica coletiva
no curso de extensdo também tem um foco na técnica, mas fundamentalmente relacionada a
expressividade; enquanto nos espagos anteriores vividos pelos estudantes, entendo que o foco
do trabalho coletivo foi o desenvolvimento do repertorio.

Apesar de a E3 ter iniciado os seus estudos em outro espaco musical, ela entrou no
CPPTE da UFPB em um nivel bastante elementar, tanto na pratica do instrumento como
também nas aulas tedricas. Assim, um ponto relevante apresentado pela E3 ¢ a percepcdo dela
em relagdo a forma de transmissdo dos contetdos no curso, onde a mesma se sente estimulada
a tocar com prazer, até mesmo os aspectos técnicos de base, que estdo relacionados ao fazer
musical.

Hallan (1998) e Swanwick (1994) defendem questdes de habilidades na aprendizagem
musical que ajudam na construgdo intelectual e o dominio das técnicas de base; ou seja, fazer
musica com todos os niveis, ndo importa se ¢ profissional ou iniciante. Pude perceber nas falas
dos estudantes que as habilidades desenvolvidas no curso sdo bastante diversas, pois, eles t€ém
a oportunidade de vivenciar conhecimentos relevantes para a formagao musical e também como
ser humano. Dessa forma, essas habilidades sdo exercidas conjuntamente e os fazem refletir
sobre o fazer musical, onde o foco ndo estd em dominar apenas os fundamentos de base, mas
em todas as habilidades voltadas para as perspectivas sociais, organizacionais € musicais.

Nessa conjuntura, no que diz respeito ao conjunto de habilidades de vida, pude notar
que o CPPTE/UFPB tem proporcionado o desenvolvimento de habilidades que vao além de
aprender as técnicas do instrumento. Os estudantes aprendem a: respeitar, observar, a estudar
uns com 0s outros, a serem amigos e a tocar juntos, tanto nos grupos do curso como também
fora deles, como afirma o E2: “o que a gente faz é... quando pega um método, pega uma musica,
um dueto, um trio, a gente toca, por exemplo, 14 no SEDEC a gente ... quando o E1 estava indo,
a gente tocava”.

O E1 e E2 relatam que quando eles entraram no curso eram timidos, porém com o passar
do tempo e com o desenvolvimento das atividades do curso eles se sentiram mais confortaveis
em compartilhar as suas experiéncias de vida, como afirma o E1 ao destacar como se sente nas

relagdes pessoais no curso:
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[Me sinto] muito confortavel, acabou que eram colegas no comego, mas agora
somos amigos, é... vai além do curso, a amizade. [...] Dentro sim...as aulas
coletivas...as vezes a gente sai, vem pra universidade e quando acaba a aula a
gente vai pra casa de um amigo, ficar 14 conversando, se confraternizando (E1)

Diante desses relatos, ficou claro que o CPPTE/UFPB possibilitou que eles
desenvolvessem habilidades de compartilhar as suas experiéncias vividas dentro e fora do
curso, tocando, estudando, participando dos encontros de tubas e eufonios, das atividades do
EuTuPB/UFPB, como também dos campeonatos das bandas de fanfarras da cidade de Jodo
Pessoa/PB.

Outro ponto que me chamou aten¢do foi no final da entrevista quando eu perguntei:
“Dentre essas questdes que foram formuladas para vocé, existe algo que vocé queria
acrescentar, que vocé acha interessante pontuar, em relagdo as suas vivéncias no curso de

extensao”? Sobre isso, E1 respondeu:

Ah! sim, acrescento. Principalmente no meio social, a gente acaba... acabou
que me ajudou muito no processo como formagao de cidaddo, hoje eu sou...
eu posso me considerar um cidadao melhor, porque talvez se eu ndo tivesse
resolvido estudar musica ou extensdo; eu poderia até ter seguido outros
caminhos, caminhos errados, principalmente naquelas areas onde a gente
mora, onde a gente anda por aqui. Eu acho que me ajudou bastante, nesse
sentido, me ajudou e me ajuda pelas amizades também, construindo boas
amizades, isso ¢ de extrema importancia pra mim, processo de formacao
enquanto ser humano (E1).

Nesse sentido, € possivel notar uma percep¢ao ampla de formagao musical apresentada
pelo E1. Penso que seu depoimento reforca a perspectiva de que o conjunto de habilidades a
serem desenvolvidas no processo de interacdo com o ensino de tuba e eufonio no contexto da
extensdo UFPB ¢ mais amplo do que as dimensdes técnicas do instrumento. Entretanto, para
que cada uma dessas habilidades ou dimensdes de formacao sejam desenvolvidas, ¢ importante
manter uma diversidade nos processos de ensino, com atividades e engajamento musical
multifacetado.

No que diz respeito as habilidades organizacionais desenvolvidas, pude notar que o
curso tem proporcionado e apresentado para os estudantes a relevancia deles desenvolverem
essa habilidade, pois, servira para a estruturacdo de uma aprendizagem direcionada e com
otimos resultados para a carreira profissional e pessoal. Quando perguntei ao E1 sobre suas

percepgoes sobre o curso como uma possibilidade de formagao profissional, ele respondeu:

Sim! Com certeza! Porque a gente tem aquela vivéncia de como um musico
profissional se comporta, porque tem os meninos do superior também que a
gente faz amizade e eles estdo se tornando profissionais, ¢ a gente vai
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aprendendo, se espelhando. E as vivéncias das aulas também, né? que vocé
pegar, por exemplo, vocé ta no trecho ali, vocé estd estudando um trecho de
uma musica de orquestra e o professor lhe orienta, a professora vem e orienta:”
oh vocé tem que ... vocé deve tocar isso aqui, que a gente toca isso aqui de tal
jeito, com certo balango, com uma certa caracteristica.

O depoimento do E1 também reforga a importancia de um engajamento multifacetado
e articulado com outras realidades de ensino e aprendizagem do instrumento. Penso que a
diversidade de vivéncias e de intera¢des possibilitam uma constante articulagcdo entre as
dimensdes musicais técnicas e expressivas com um conjunto de outros aspectos também
importantes para a pratica musical e para a vida. Assim, olhar para as habilidades de vida social
e organizacional dos estudantes nos ajuda a compreender os desafios e o surgimento de novos
conceitos formativos que foram desenvolvidos no decorrer do CPPTE/UFPB e a contribui¢do
na aprendizagem do instrumento.

Um dos aspectos mais evidentes nas falas dos estudantes que pude notar diz respeito
as suas perspectivas sobre a construcao e manutenc¢do da pratica no instrumento. Lopes (2013)
e Hallam (1998) defendem que para se tornar um musico profissional e especialista se faz
necessario ter uma rotina de estudos didrios organizados e direcionados. Para Hallam “¢
simplesmente impossivel adquirir as habilidades necessarias sem gastar tempo trabalhando
nelas” ( HALLAM, Pg.5, 1998). Entdo no decorrer das entrevistas tivemos a oportunidade de
saber como os estudantes organizam as suas praticas didrias, quais dificuldades eles enfrentam
nesse processo e as condigdes para estudar o instrumento.

O El relata que ¢ muito dificil para ele manter uma rotina, porque quando ele iniciou
os estudos na musica na banda s6 estudava repertorio, além das dificuldades em relagdo as

condi¢des de espago para estudar em casa, como ele afirma:

O vizinho reclama, mae reclama, sobrinho pequeno em casa, e acaba que nao
deixa a gente estudar do jeito que a gente quer, a gente fica ali s6...tocando
por tocar. Mas agora estou tentando criar mais isso, quando ndo consigo
estudar em casa, eu venho pra universidade, vou pra sala estudar, tentando
criar uma rotina, porque acaba que chegou um momento que eu estou ficando
estacionado e nao consigo mais evoluir e isso estd me prejudicando (E1).

Neste contexto ¢ possivel perceber a importancia de uma estrutura organizacional que
leve e consideragado tais dificuldades, apresentando espago que possam apoiar as necessidades
de estudo dos estudantes. Ainda, ¢ notoria a consciéncia do estudante adquirida no universo da
UFPB, em que ele consegue descrever cada espaco e suas dificuldades o faz repensar as suas

praticas diarias:
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Eu tenho repensado o jeito de tocar por que a gente vai criando a vivéncia dos
eventos que a gente vai, os eventos que sao promovidos, € a gente v€ muito
1Sso nas masterclass, e 1sso é normal; acaba sendo normal de todo mundo e
tenho tentado repensar melhor. Tenho colocado em pratica tentando criar uma
rotina agora, algo que eu ndo tinha, que ndo funcionava pra mim (E1).

Desse modo, percebe-se na fala do estudante um amadurecimento musical, quando o
mesmo reconhece as dificuldades encontradas no curso de extensdo. Provavelmente as
vivéncias musicais promovidas no curso de tuba e eufonio da UFPB através das aulas diarias e
da participagcdo em festivais e encontros tenha influenciado na construgdo de tais perspectivas,
construindo parte das reflexdes para essa auto avaliagdo que esta evidente no seu discurso. Nos
masterclass e palestras, os estudantes tém a oportunidade de ouvir varios professores nacionais
e estrangeiros, falando sobre a importancia de se ter uma pratica didria de rotina de estudos
direcionadas para tocar bem.

Ainda, penso que ficou evidente a tentativa de reelaborar sua tatica de estudos diarios,
criando um olhar mais sistematico para que ele possa vencer os desafios em relagdo ao dominio
da técnica e o fazer musical. Assim, faz-se necessario adequar as perspectivas do ensino de
instrumento oferecido dentro da universidade e especificamente no CPPTE, buscando a
perspectiva de que o conhecimento de fato informa a compreensdo musical, como afirma

SWANWICK (2004), ao destacar que

olhar um eficiente professor de musica trabalhando (em vez de um “treinador”
ou “instrutor”) € observar um forte senso de inten¢do musical relacionado com
propodsitos educacionais: as técnicas sdo usadas para fins musicais, o
conhecimento de fatos informa a compreensio musical (...). E apenas nesses
encontros que as possibilidades existem para transformar sons em melodias,
melodias em formas e formas em eventos significativos de vida
(SWANWICK, 2004, p. 58).

Nesse sentido, penso que o engajamento em atividades como organizar um evento,
participar de aulas individuais e coletivas, preparar recitais, tocar em grupo, deve ser entendido
como participacdo em atividades musicais, porque envolvem a pessoa no conjunto de interagdes
musicais, ou seja, em uma rotina de convivéncia com a musica € com o instrumento.

De forma semelhante ao E1, o E2 apresenta na sua fala os desafios para se manter uma
rotina de estudos focalizado na construcao dos fundamentos de base. Para cle estudar em ¢

muito complicado, pois atrapalha a rotina da familia, como ele afirma:

estudar em casa ¢ uma agonia tremenda, porque minha esposa ndo gosta
muito, porque ela estuda também, ela estuda, e quando eu vou tocar, eu nao
tenho surdina essas coisas, eu incomodo muito. Ai por isso que eu venho
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estudar mais aqui, mas em casa, eu até semana passada, estava montando um
cronograma diario de como estudar (E2).

Nesse contexto, podemos considerar que os desafios apresentados pelo o estudante em
relacdo a falta de estrutura da casa para os seus estudos nos faz pensar que a estrutura da
instituicdo ¢ fundamental para ajudar o aluno na constru¢do da rotina de uma estudos, pois
sabemos que para construir esse rotina nao depende da organizar um plano de estudos, mas
também de um espaco adequado.

Diante desse contexto, podemos dizer, que ¢ muito importante conhecer o cenario
social em que os alunos estdo inseridos e que de fato ter um olhar atento faz a diferenga na
constru¢do de conhecimento e saberes. Finnegan (1989) nos apresenta uma significativa
compreensdo das multiplas relagdes sociais envolvendo a musica. Tais perspectivas me
possibilitaram pensar o contexto social em que se inserem os alunos da extensao em Tuba e
Eufonio, bem como suas praticas musicais para além da universidade.

Podemos identificar essa relagdo no relato do E2, que faz uma narrativa das suas
dificuldades em manter uma rotina de estudo em um cenario totalmente adverso. Entretanto,
mesmo assim ele tem procurado construir um plano de estudo diario; e para nao atrapalhar a
sua esposa nos estudos, ele esta utilizando: “ uma garrafa de 2 litros de Coca-Cola” para abafar
o som. Segundo o E2 “As vezes eu penso comprar uma surdina, sabe? Pra mim, porque
realmente o som incomoda, né?”’

Ainda, com o intuito de aprofundar nas questdes de como era a sua pratica anterior e
durante o curso de extensdo (CPPTB), o E2 falou que os seus estudos se norteavam pelo estudo
do repertdrio da banda e pelo tocar com o acompanhamento no youtube. Segundo o E2 esse
pensamento de s6 estudar repertorio mudou apenas quando ele entrou na extensdo. No curso
ele teve a oportunidade de conhecer os fundamentos de base e acrescentar nos seus estudos
alguns aspectos como notas longas, flexibilidade, articula¢do e apreciacdo musical. Ainda, O
E2 destaca as atividades de apreciagdo como uma necessidade, apontando que “depois que eu
entrei no curso de extensdo, eu vi que era preciso escutar mais. Escuto violoncelo, escuto fagote,
que sdo os dois instrumentos que eu mais gosto. Assim, os que me identifico muito com o som
sd0 0S que eu mais escuto”.

Vemos que a relacdo com a pratica didria do E2 mudou bastante no decorrer do curso.
E possivel observar sua postura reflexiva perante a construgdo do conhecimento, quando ele

afirma:
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No curso de extensdo, eu comecei a realmente descobrir o que é o eufonio, o
bombardino, né? Eu pensava que o eufénio/bombardino era que s tocava em
banda, que ndo tinha espago: “ah, o eufonio € s6 pra tocar em banda marcial,
so da pra aquilo, aquilo”, mas quando eu vim pra o curso de extensdo, teve
os eventos de tuba que eu comecei a conhecer o pessoal, vim que bombardino
nao era s6 aquilo, vi que ¢ um mundo que ainda ta em crescimento ainda. (E2)

Assim, o E2 apresenta uma mudanga na concepg¢do sobre o proprio instrumento, com
uma percepgdo mais ampla sobre as possibilidades praticas e de inser¢do social e musical do
instrumento. Nesse sentido, entendo a importancia em se promover uma formacdo mais
desafiadora nos contextos iniciais de ensino da tuba e do eufonio, para além do cumprimento
das necessidades basicas dos repertdrios.

Para a E3, a pratica diaria no instrumento ¢ direcionada mais para a dificuldade com
as notas agudas e remete tal dificuldade por ndo conseguir reservar mais tempo para estudar
durante a semana. Como pudemos notar nos dados gerais sobre os estudantes, a perspectiva de
continuidade em uma carreira com o instrumento ¢ algo frequente. Dessa forma, a fala de E3
nos remete a perspectiva de que € bastante importante manter os estudos com regularidade para
se conseguir atingir os dominios do instrumento e ter sucesso na profissdo (LOPES, 2013;
HALLAN, 1998).

Nessa conjuntura, outra abordagem colocada pela E3 ¢ a importancia do estudo em
grupo como aspecto auxiliar neste processo de constru¢do e manuten¢do de uma pratica musical
efetiva. Para ela, a pratica coletiva ajuda muito, pois, segundo ela: “sou pessoa muito timida
pra fazer, assim, pra mim relacionar rapido com as pessoas ¢ complicado, mas com eles eu
consegui. E tipo, uma relagdo muito gostosa, porque a gente td sempre nesse processo de
aprendizagem”. Assim, podemos dizer que ¢ muito importante o aluno se sentir acolhido pelos
os colegas de classe, possibilitando um processo de aprendizagem mais colaborativo e
auxiliando em processos ainda em desenvolvimento como o estudo individual.

Nessa conjuntura, ¢ importante relembrar que a experiéncia de aprendizagem
centralizada na experiéncia individual do professor especialista no instrumento nido faz o
mesmo sentido nos dias atuais (LOPES, 2013). O mundo contemporaneo traz para os musicos
exigéncias e demandas diferentes e, para que eles possam se desenvolver de forma mais
coerente, ndo faz mais sentido que se tenha apenas uma linha de conhecimento a ser seguido.
Assim, os processos de interagdo social, colaboracdo e descentralizagdo do conhecimento
destacados pelos estudantes podem se configurar como aspectos importantes para um ensino e

aprendizagem da tuba e do eufonio mais contextualizados com as suas necessidades.
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Diante dessas narrativas da E3, ¢ possivel perceber os seus desafios e novos
desenvolvimentos vividos tanto no projeto social onde iniciou ou seus estudos musicais como
também nas suas vivéncias no CPPTE da UFPB. No que diz respeito as concepgdes da E3 sobre
o0 curso, ela destaca que o curso proporciona a oportunidade de conhecimento musical e pessoal,
apontando que “eu vejo o curso como um passo para se aperfeigoar no instrumento, para
realmente fazer musica. Mas eu vejo o curso como algo importante, muito importante... €
principalmente para quem estd iniciando ou quem também esta no processo”.

Assim como E1 e E2, a E3 destaca a importancia do curso a partir de uma perspectiva
ampla de formacdo. Da mesma forma, cada estudante aqui representado pelos trés alunos
entrevistados narrou um pouco das suas vivéncias e desafios enfrentados durante esse processo
através das aulas conduzidas e observadas na pesquisa. Cada um deles apresentou habilidades
e desafios diversos na constru¢ao dos conhecimentos e saberes diversos onde a musica ¢ vida
se entrelacam em constantes descobertas pessoais.

A andlises até aqui empreendidas apontam que os perfis de formacao musical dos
estudantes antes do ingresso no curso de extensdo sdo bastante caracterizados por suas praticas
em bandas de musica, com pouco acesso a professores de tuba e eufoénio e um processo de
aprendizagem com menor controle de objetivos e metodologias. Entendo que tais contextos,
por terem objetivos sociais distintos, ndo se referem diretamente aos conhecimentos, saberes e
metodologias que podem subsidiar o ensino da tuba e do eufénio que apontam para uma
perspectiva de ensino de instrumento como ensino de musica para além de aspectos técnicos.

O processo de formacao musical, inser¢do e interacdo dos estudantes durante o curso
de extensdo apresenta desafios nas questdes técnicas dos instrumentos e na construgdo e
manuten¢do de metas de aprendizagem, entre outros aspectos. Entretanto, tal processo também
¢ facilitado pela diversidade de experiéncias ofertadas (eventos académicos, masterclass, aulas
individuais e coletivas...) e pela convivéncia e troca de experiéncias cotidianas com estudantes
do mesmo instrumento. Assim, € possivel compreender que o processo de insercao e interagdo
com o ensino de instrumento dos estudantes do curso de extensdo em tuba/eufonio da UFPB
acontece por meio de um conjunto de experiéncias diversas que vao além do estudo técnico do
instrumento, composto por vivéncias cotidianas que possibilitam uma reconstru¢ao do processo
de aprendizagem do instrumento musical. Essas perspectivas nos levam a perspectiva de que,
mais do que pensar formas distintas sobre como tocar, ¢ importante construir e ressignificar

concepgdes sobre musica.
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CONCLUSAO

O que despertou meu interesse em pesquisar sobre o ensino da tuba e eufonio foi,
primeiramente, o fato de ter iniciado os meus estudos musicais em um projeto social, que tinha
a musica como elemento importante para a melhoria da vida de seus participantes e que
evidenciou, para mim, a for¢a e a relevancia da educacdo musical na vida das pessoas. Além
disso, a experiéncia como professora de tuba e eufonio tem me permitido perceber que diversos
estudantes que ingressam na extensdo da UFPB sdo vinculados a projetos sociais e buscam a
extensdo como uma alternativa para aprimorar seus conhecimentos e saberes relacionados ao
instrumento. Dentro deste universo, propus este trabalho como foco em compreender como se
da o processo de insercdo e interagdo com o ensino de instrumento dos estudantes no curso de
extensao em tuba/eufonio da UFPB.

Nesse sentido a pesquisa buscou compreender o processo de inser¢cdo na formagdo
académica dos estudantes, oportunizando de forma coletiva e individual uma vivéncia e a
experiéncia na construcdo de uma performance qualificada, fortalecendo a relagdo da tuba e
eufonio dentro da Universidade e fora dela. Nao ha dividas de que as atividades extensionistas
auxiliou os alunos nas questdes dos fundamentos de base que foram elencados no decorrer dessa
pesquisa, resultados efetivos, qualificada, s6lida e compativel com a realidade em que vivemos.

Os dados apresentados revelam que a participacdo em acdes de extensdao permite aos
estudantes experiéncias que impactam nas suas vidas e ddao outro olhar para o seu processo de
aprendizado. Ou seja, diversos entrevistados contam que mudaram seus conceitos perante o
ensino e aprendizagem oferecido dentro da universidade, e essa construcdo intelectual se deu
através da participagao deles em diversas atividades no curso de extensdo, De modo, obtiveram
muitas experiéncias no decorrer das aulas e de acdes académicas como o projeto EuTuPB e a
realizacdo anual do Encontro de Tubas e Eufonios Valmir Vieira/ ETEVV e participagdes em
festivais de musica em outros estados como Rio grande do Norte/RN e Pernambuco/PE.

No aspecto inser¢do e interagdo ao universo da UFPB, ficou claro alguns desafios
enfrentadas por parte dos alunos no decorrer do curso, pois as questdes sociocultural afloraram,
de modo bloquear a fluidez do processo de aprendizagem, principalmente no que se diz respeito
ao habito de manter a regularidade dos estudos semanais e também, em contexto das vivéncias
com um programa voltado para os fundamentos metodologicos que contemplem temas como
contextualiza¢do histdrica do instrumento, apreciagdo musical, relaxamento muscular, sistema
respiratorio, emissdo de som, embocadura, posi¢cdes “digitagdo”, escalas, articulacdes e

expressividade musical. Contudo, com base nas informagdes da entrevista de um dos alunos,
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percebe-se na fala do estudante um amadurecimento musical, quando o mesmo reconhece as
dificuldades encontradas no curso de extensdo. Provavelmente as vivéncias musicas dentro do
curso de tuba e eufonio da UFPB sejam o motivo para esse auto avaliacdo, que esta tdo evidente
no seu discurso. Nesse sentido, ficou evidente a tentativa de reelaborar sua tatica de estudos
diérios, criando um olhar mais sistematico, para que ele possa vencer as dificuldades em relacao
ao dominio da técnica e o fazer musical.

O processo investigativo foi baseado fundamentalmente em observacdo-participante,
questionarios, entrevistas semiestruturadas e pesquisa documental. Atuei no contexto como
professora do CPPTE/UFPB e como pesquisadora. Na época da investigagdo o curso tinha 14
alunos regularmente matriculados no semestre de 2019.2, no qual 13 responderam o
questionario. As entrevistas semiestruturadas foram realizadas com estudantes selecionados a
partir dos perfis identificados pelos questionarios, com intuito de compreender concepgoes,
experiéncias e perspectivas sobre a aprendizagem do instrumento. Os perfis foram definidos
apos a tabulacdo e andlise prévia dos questionarios, levando em consideracdo
fundamentalmente os contextos de aprendizagem anteriores ao curso de extensao. Assim, foram
definidos trés perfis para a aplicagdo das entrevistas, selecionando trés alunos de vivéncias
sociais e espacos de iniciacdo musical distintos: 1) bandas; 2) igrejas; e 3) projetos sociais.

A pesquisa me ajudou a perceber a relevancia do curso de extensdo de tuba e eufonio
por meio das vivéncias com os alunos, pautadas nas atividades formativas que transcender as
aulas individuas e coletivas. Tenho consciéncia de que a pesquisa me permitiu revisitar o meu
proprio olhar perante o ensino de instrumento e os desafios dos alunos. Para isso, foi necessario
desenvolver um olhar mais atento, pois eu estava dos dois lados, como pesquisadora e como
professora. O ensino e aprendizagem do instrumento musical e os contextos das vivéncias
socioculturais envolvendo os estudantes tomaram um novo direcionamento na minha pratica
diria, que une a teoria e pratica.

Assim, concluimos que para se ter uma ensino e aprendizagem eficaz, se faz necessario
que o professor e a instituicdo compreendam melhor as demandas e caracteristicas do publico
atendido e busquem formas de interagdo e promocdo do conhecimento, a fim que os alunos
aprendam a tocar os seus respectivos instrumentos se apoiando nas habilidades de vida,
habilidades musicais e habilidades organizacionais, onde os fundamentos de base apenas uma

parte da formacdo e do fazer musical.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

BASEADO NAS DIRETRIZES CONTIDAS NA RESOLUGAO CNS N°466/2012, MS.

Prezado (a) Senhor (a)

Esta pesquisa é sobre o processo de adaptagdo com o ensino de instrumento musical
em contexto universitario por parte dos estudantes do curso de extensdao em tuba/eufénio da
UFPB e esta sendo desenvolvida por Iris Angela Vieira do Nascimento Cavalcanti, do Curso de
Mestrado em Mdusica da Universidade Federal da Paraiba, sob a orientagdo do(a) Prof(a) Fabio
Henrique Gomes Ribeiro.

O objetivo do estudo € compreender como acontece o processo de adaptagdo com o
ensino de instrumento em contexto universitario dos estudantes do curso de extensdao em
tuba/eufénio da UFPB. A finalidade deste trabalho é contribuir para a compreenséao da realidade de
ensino de instrumentos musicais no Brasil, bem como para o entendimento do contexto especifico do
ensino e aprendizagem de Tuba e Eufénio na Universidade Federal da Paraiba. Desse modo, o
processo de desenvolvimento do estudo e seus resultados poderdo beneficiar os participantes e a
comunidade atendida pelos cursos de extensdo da UFPB com melhoria nas praticas de ensino e
aprendizagem do instrumento e melhor compreensao de sua realidade de formagao e adaptagdo aos
novos espagos de estudo.

Solicitamos a sua colaboragao para participagdo neste estudo, mantendo sua assiduidade
nas aulas e participando dos seguintes procedimentos de pesquisa: questionario e entrevista. Também
solicitamos sua autorizagao para apresentar os resultados deste estudo em eventos da area de musica
e publicar em anais dos eventos e revistas cientificas da area. Por ocasido da publicagdo dos
resultados, seu nome sera mantido em sigilo. Informamos que essa pesquisa ndo oferece riscos
previsiveis para a sua saude, mas pode lhe causar algum desconforto emocional ao relembrar, durante
a entrevista, aspectos de sua vida pessoal relacionados ao seu processo de formagao como musico.
As entrevistas e questionarios serdo conduzidos de forma amigavel e respeitosa, buscando minimizar
os riscos de desconforto emocional. Caso ainda acontecam tais desconfortos, assumirei as
responsabilidades decorrentes, prestando toda a assisténcia necessaria.

Esclarecemos que sua participagéo no estudo é voluntaria e, portanto, o(a) senhor(a) nao é
obrigado(a) a fornecer as informagdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas pelo
Pesquisador(a). Caso decida nao participar do estudo, ou resolver a qualquer momento desistir do
mesmo, nao sofrera nenhum dano, nem havera modificagdo na assisténcia que vem recebendo na
Instituigao (se for o caso). Os pesquisadores estarao a sua disposigdo para qualquer esclarecimento
que considere necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel

Considerando, que fui informado(a) dos objetivos e da relevancia do estudo proposto, de como
sera minha participagdo, dos procedimentos e riscos decorrentes deste estudo, declaro o meu
consentimento em participar da pesquisa, como também concordo que os dados obtidos na
investigagao sejam utilizados para fins cientificos (divulgagao em eventos e publicagdes). Estou ciente
que receberei uma via desse documento.

Joao Pessoa, de de

Assinatura do participante ou responsavel legal

Contato com o Pesquisador (a) Responsavel:
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Caso necessite de maiores informagdes sobre o presente estudo, favor ligar para o (a) pesquisador
(a) ,

--------- Telefone: ---------- ou para o Comité de Etica do Hospital Universitario Lauro Wanderley -
Endereco: Hospital Universitario Lauro Wanderley-HULW — 2° andar. Cidade Universitaria. Bairro:
Castelo Branco — Jodo Pessoa - PB. CEP: 58059-900. E-mail:comitedeetica@hulw.ufpb.br Campus |
— Fone: 32167964
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TERMO DE ASSENTIMENTO

(No caso do menor entre 12 a 18 anos)

Vocé estd sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa “O PROCESSO
DE ADAPTACAO COM O ENSINO DE INSTRUMENTO MUSICAL NO CONTEXTO
UNIVERSITARIO: um estudo de caso com estudantes do curso de extensio em
tuba/eufonio da UFPB”. Nesta pesquisa pretendemos “Compreender como acontece 0
processo de adaptacdo com o ensino de instrumento em contexto universitario dos
estudantes do curso de extensido em tuba/eufonio da UFPB”.

O motivo que nos leva a estudar esse assunto ¢ “a necessidade de ampliagdo do conhecimento
cientifico sobre processos de adaptacio de estudantes de instrumento musical aos
contextos de ensino nas universidades” e “a provavel melhoria das formas de atuacio de
professores e estudantes nestes contextos como resultados desses estudos”.

Para esta pesquisa adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): “Observacao das aulas de
Tuba e Eufonio no curso de Extensao da UFPB, com registro em dudio (com uso restrito
ao apoio a descriciio das aulas por parte da pesquisadora); Aplica¢do de Questionarios e
Entrevistas”.

Para participar desta pesquisa, o responsavel por vocé devera autorizar e assinar um termo de
consentimento. Vocé ndo tera nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem financeira. Vocé
sera esclarecido (a) em qualquer aspecto que desejar e estara livre para participar ou recusar-
se. O responsavel por vocé podera retirar o consentimento ou interromper a sua participagdo a
qualquer momento. A sua participagcdo ¢ voluntdria e a recusa em participar ndo acarretara
qualquer penalidade ou modifica¢cdo na forma em que ¢ atendido (a) pelo pesquisador que ira
tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo. Vocé ndo serd identificado em
nenhuma publicagdo. Esta pesquisa apresenta “RISCO MINIMO”. Apesar disso, caso sejam
identificados e comprovados danos provenientes desta pesquisa, vocé tem assegurado o direito
a indenizacdo. Os resultados estardo a sua disposi¢do quando finalizada. Seu nome ou o material
que indique sua participag@o ndo sera liberado sem a permissdao do responsavel por vocé. Os
dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel
por um periodo de 5 anos, e apos esse tempo serdo destruidos. Este termo de consentimento
encontra-se impresso em duas vias: uma copia sera arquivada pelo pesquisador responsavel, e
a outra sera fornecida a vocé. Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrdes
profissionais de sigilo, atendendo a legislacdo brasileira (Resolugdo N° 466/12 do Conselho
Nacional de Saade), utilizando as informagdes somente para os fins académicos e cientificos.

Eu, , portador (a) do documento
de Identidade (se ja tiver documento), fui informado (a) dos
objetivos da presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas davidas. Sei
que a qualquer momento poderei solicitar novas informacgdes, € 0 meu responsavel podera

modificar a decisao de participar se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu responsavel
jé assinado, declaro que concordo em participar dessa pesquisa. Recebi uma copia deste termo
de assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.



103

Jodo Pessoa, de de 20

Assinatura do (a) menor Assinatura do (a) pesquisador (a)

Em caso de davidas com respeito aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera consultar:

Pesquisador Responsavel: Angela Vieira do Nascimento Cavalcanti

Endere¢o: Rua Lindolfo Gongalves Chaves n° 345, Jardim Sdo Paulo, Jodo Pessoa - PB
CEP: 58051-200

Fone: (83) 99652-7897

E-mail: iristubistal @hotmail.com
Ou

Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Satide da Universidade Federal da
Paraiba Campus I - Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Jodao Pessoa/PB
@ (83) 3216-7791 — E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br

Obs.: O sujeito da pesquisa ou seu representante e o pesquisador responsavel deverdo rubricar
todas as folhas do TCLE apondo suas assinaturas na ultima pagina do referido Termo.
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QUESTIONARIO N

FORMACAO MUSICAL PREVIA E PROCESSOS DE AADAPTACAO AO CURSO PRATICO
PREPARATORIO DE TUBA/EUFONIO DA UFPB

Este questionario ¢ direcionado aos estudantes do Curso Pratico Preparatdrio de Tuba/Eufonio da UFPB. O
objetivo ¢ conhecer os perfis de formagdo musical dos estudantes antes do ingresso no curso de extensdo e os
processos de adaptagdo durante o curso. Os itens dizem respeito as situagdes do seu presente ¢ passado, dentro e
fora da universidade. Todos estdo relacionados as suas experiéncias cotidianas como estudante de musica.
Assegurando a confidencialidade das suas respostas, solicitamos que preencha o questionario de acordo com sua
trajetoria e o atual momento em seu processo de formagdo musical. Agradeceremos a total honestidade nas suas
respostas.

Idade: Sexo:

Instrumento: ( ) TUBA ( ) EUFONIO

Parte A: Sobre seu processo de aprendizagem musical antes de ingressar no curso de extensio
1- Qual era a sua idade quando vocé comegou a aprender musica?

2- Onde vocé aprendeu e/ou praticou musica antes de entrar no curso de extensao? (vocé pode marcar mais de
uma op¢ado)

) Escola basica

) Igreja

) Conservatorio

) Banda de musica
) Escola particular de musica
) Comecei como autodidata
) Familia

) Amigos

) Professor particular
) Outros. Especifique:

NN AN AN AN AN AN AN AN AN

3- Vocé toca ou ja tocou outro(s) instrumento(s)?

( )Nao
() Sim. Especifique:

4- Com quantos anos vocé comegou a estudar Tuba ou Eufonio?

Onde?
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ATENCAO: Para cada questdo, escolha entre estas opgdes:

1 — Nada a ver comigo, totalmente em desacordo, nunca aconteceu.

2 —Pouco a ver comigo, muito em desacordo, poucas vezes aconteceu.

3 — Algumas vezes de acordo comigo e outras ndo, algumas vezes aconteceu, outras nao.
4 — Bastante a ver comigo, muito de acordo, aconteceu muitas vezes.

5 — Tudo a ver comigo, totalmente de acordo, aconteceu sempre.

1. Tive professor, regente ou orientador com formacio ou experiéncia pratica em
Tuba/Eufonio 112 13]4]S5

3. Tive professor, regente ou orientador com formacao ou experiéncia pratica em
outros instrumentos fora da familia dos metais 1 2 5 4 5

5. Recebia orientacoes claras do professor/regente/orientador sobre questoes de
interpretacdo musical na pratica do meu instrumento 1 2 3 4 5

7. Recebia ajuda de pessoas diversas (outros professores, misicos, amigos,
familiares) sobre questoes de interpretacio musical na pratica do meu
instrumento

11. Tive aulas de instrumento pelo menos uma vez por semana
13. Aprendi a tocar meu instrumento por meio de estudos técnicos

17. Considero que minha formacio anterior ao curso de extensio foi suficiente 1 5 3 4 5
para o que eu pretendida como instrumentista
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Parte B: Sobre sua participa¢do no curso de extensio da UFPB

ATENCAO: Para cada questio escolha entre estas opgdes:

1 — Nada a ver comigo, totalmente em desacordo, nunca acontece.

2 — Pouco a ver comigo, muito em desacordo, poucas vezes acontece.

3 — Algumas vezes de acordo comigo ¢ outras ndo, algumas vezes acontece, outras nao.
4 — Bastante a ver comigo, muito de acordo, acontece muitas vezes.

5 — Tudo a ver comigo, totalmente de acordo, acontece sempre.

1. Fago amigos com facilidade na UFPB 1 2 3 4 5

5. Olhando para tras, consigo identificar as razdes que me levaram a escolher este curso
7. Escolhi bem o curso que frequento

11. Ultimamente me sinto desorientado(a) e confuso(a)
13. Ha situagdes em que sinto que estou perdendo o controle

21. Acredito que 0 meu curso me possibilitara a realiza¢do profissional
23. Sinto-me em forma e com um bom ritmo de trabalho

27. Néo consigo concentrar-me numa tarefa durante muito tempo
29. Tenho boas relagdes de amizade com colegas de ambos os sexos




107

35. Procuro conviver com os meus colegas fora dos horarios das aulas 1 2 3 4 5

43. Tenho acesso a diversos métodos, partituras e audios de musicas no curso de 1 2 3 4 5
extensdo da UFPB

45. Simpatizo com a cidade onde se situa a minha Universidade

55. Mesmo que pudesse ndo mudaria de curso 1 2 3 4 5
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Roteiro de Entrevista Semiestruturada

PROCESSOS DE ADAPTACAO NO CURSO PRATICO PREPARATORIO DE
TUBA/EUFONIO DA UFPB

Esta entrevista ¢ direcionada aos estudantes do Curso Pratico Preparatério de Tuba/Eufonio da
UFPB. O objetivo ¢ conhecer em profundidade os processos de adaptagdo de alguns estudantes
durante o curso. Assegurando a confidencialidade das suas respostas, solicitamos que responda
a entrevista de acordo com sua trajetdria e o atual momento em seu processo de formacao
musical. Agradeceremos a total honestidade nas suas respostas.

1- Como vocé se interessou ¢ comegou a estudar musica?

2- Quais foram as pessoas que te ensinaram musica? Como elas ensinavam e como vocé
aprendia com elas?

4- Quais foram os lugares que vocé ja estudou musica? Vocé pode descrever como era o ensino
neste(s) lugar(es)?

5- Como vocé soube do Curso de Extensdao em Tuba/Eufonio da UFPB?
6- Como vocé se preparou para entrar no curso?

7- Quais sdo as atividades que vocé desenvolve no curso de extensdo? Como vocé tem se
sentido ao desenvolver estas atividades?

8- Na pratica do seu instrumento na extensao, quais sdo as principais dificuldades que vocé tem
encontrado? Como vocé tem pensado em resolver estas dificuldades?

9- Como vocé descreveria sua relagdo com seus colegas de curso? Vocés se organizam para
estudar juntos? Existem atividades coletivas de pratica musical dentro e fora do curso? Como

elas funcionam?

10- Como vocé costuma estudar em casa? Vocé pode descrever os passos que vocé segue para
cumprir com as atividades em casa?

11- Vocé costuma planejar as atividades que desenvolve no instrumento musical? Como isso
acontece?

12- Como vocé gosta de estudar seu instrumento?
13- Quais recursos vocé costuma usar (métodos, leitura, apreciacio...)?

14- Vocé considera que a sua relacdo com o instrumento mudou depois da entrada no curso de
extensao? Se sim, o que vocé acha que mudou? Se ndo, porque vocé acha que ndo mudou?

15- Vocé considera que tem cumprido com as exigéncias do curso? Como vocé tem feito isso?
16- Vocé pretende trabalhar como musico? Quais sdo suas expectativas em relagdo a isso?
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17- Vocé considera que o curso de extensdo te ajuda na preparagdo para ser um musico
profissional, caso deseje ser?

18- Vocé tem interesse em continuar seus estudos no instrumento? Tem interesse em fazer
graduagdo em Musica?

19- Vocé teria algo mais a acrescentar?



TABULACAO DOS DADOS DOS QUESTIONARIOS

Parte B: Sobre a participacio no curso de extensdo da UFPB

DT — Nada a ver comigo, discordo totalmente, nunca acontece.

DP — Pouco a ver comigo, discordo parcialmente, poucas vezes acontece.
N — Algumas vezes de acordo comigo e outras ndo, neutro, algumas vezes acontece, outras

nao.

CP — Bastante a ver comigo, concordo parcialmente, acontece muitas vezes.

CT — Tudo a ver comigo, concordo totalmente, acontece sempre.

DIMENSAO PESSOAL

DT|DP| N

CP

CcT

DIMENSAO
INTERPESSOAL

Costumo ter
variacdes de humor | 5| 2| 2

DT |DP

CcP

CT

Nos estudos nédo
estou conseguindo
acompanhar o ritmo
dos meus colegas
de turma 1] 3|5

Meus
colegas tém
sido
importantes
para meu
crescimento

pessoal 0 |1

Sinto-me triste ou
abatido(a) 3] 2|5

Acredito
possuir bons
amigos na

universidade |0 |1

Ultimamente me
sinto
desorientado(a) e
confuso(a) 41 2|5

Tenho
desenvolvido
amizades
satisfatorias
com oS meus
colegas de

curso 0 |1

Ha situagdes em
que sinto que estou
perdendo o controle | 4| 0| 6

Tenho
dificuldades
em achar
um(a) colega
que me ajude
num
problema

pessoal 3 |2

Nos ultimos tempos
me tornei mais
pessimista 2| 0| 5

Tenho boas
relacbes de
amizade com
colegas de
ambos os

Sexos 0 |0

Quando
conheco
novos
colegas nao
sinto
dificuldades

em iniciar 3 |0




Sinto-me em forma
e com um bom ritmo
de trabalho

uma
conversa

Tenho momentos
de angustia

Sou visto
como uma
pessoa
amigavel e
simpatica

N&o consigo
concentrar-me
numa tarefa durante
muito tempo

Procuro
conviver com
0S meus
colegas fora
dos horarios
das aulas

Penso em muitas
coisas que me
deixam triste

Tomo a
iniciativa de
convidar os
meus amigos
para sair

Sinto-me
fisicamente
debilitado(a)

Minhas
relacbes de
amizade sao
cada vez
mais
estaveis,
duradouras e
independente

Tenho dificuldades
para tomar decisbes

N&o consigo
fazer
amizade com
meus
colegas

Tenho me sentido
ansioso(a)

111



DIMENSAO CARREIRA

Olhando para tras,
consigo identificar
as razdes que me
levaram a

escolher este
curso 0| 0| 1

DIMENSAO ESTUDO

Escolhi bem o
curso que
frequento ol 0| 1

11

Administro bem meu
tempo 0

Tenho boas
qualidades para a
area profissional
da musica, caso
queira seguir
carreira 0| O] 5

Faco um
planejamento diario
das coisas que tenho
para fazer 2

Sinto-me
envolvido com o
meu curso 0| 0| 5

Consigo manter as
atividades e estudos
do instrumento em
casa sempre emdia |2

Minha trajetéria no
curso de extensao
corresponde as
minhas
expectativas
vocacionais 0Ol 0| 2

Sei estabelecer
prioridades no que
diz respeito a
organizagéo do meu
tempo 2

Acredito que o
meu curso me
possibilitara a
realizacao

profissional ol 0| 1

Faco boas anotacdes
das aulas 0

O curso de
extensao em
Tuba/Eufénio me
parece mais de
acordo com as
minhas aptiddes e
capacidades 0Ol 0| 2

Consigo ser eficaz na
minha preparacao
para recitais e
apresentagoes 0

Sinto-me
desiludido(a) com
meu curso 10| 1| 2

Procuro
sistematizar/organizar
a informacao dada
nas aulas 0

Meus gostos
pessoais foram
decisivos na
escolha do curso
de extensdo em
Tuba/Eufonio 0} 0|1

Tenho capacidade
para estudar 0

Estou no curso
que sempre
sonhei 0} 0|1

Sou pontual na
chegada as aulas 1

Mesmo que
pudesse nao
mudaria de curso ol 0| 1

12
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DIMENSAO INSTITUCIONAL

DT|DP| N|CP|CT

Mesmo que pudesse nao
sairia da UFPB para estudar

em outra instituicdo 2| 0| 2| 3| 6
Gosto da Universidade em

que estudo O O 1| 0|12
Conhego bem os servicos

oferecidos pela UFPB 0| 3| 8/ 20
Gostaria de concluir o curso

de extensdo na UFPB 0O 0| 0| 0|13

A instituicdo de ensino que

frequento ndo me desperta
interesse 11| 1| 1| 0| O

Tenho acesso a diversos
métodos, partituras e audios
de musicas no curso de
extensao da UFPB O 0] 1| 1|11

Simpatizo com a cidade onde
se situa a minha
Universidade 0| 0] 2| 011

A minha Universidade tem
boa infraestrutura 1| 0| 6| 4| 2




