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RESUMO

Esta dissertacao tem por objetivo geral investigar a contribuicdo da artista pernambucana Ladjane Bandeira (1927-1999) para a formacao
em Artes Visuais, na cidade de Recife, entre os anos de 1952 e 1955, a partir de seu trabalho como critica de arte. Para alcancar esse
objetivo geral, apresenta e contextualiza o transito da artista pela Literatura e Artes Visuais em meio aos constrangimentos sociais do
Brasil do século XX; analisa sua producéo critica publicada na Pagina Arte, do jornal pernambucano Diario da Noite, no periodo de
novembro de 1952 a agosto de 1955, com um olhar educativo. Esta € uma Investigacado Baseada nas Artes (IBA) que tem por fundamento
epistemologico a Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, por compreender que o sentido da investigacdo se constroi ao longo do
caminho percorrido e, desse modo, experimenta outras formas de producéo de conhecimento ao relacionar as trés acdes da Abordagem
Triangular - fazer, ler e contextualizar - na narrativa da investigacdo. Em relacdo aos procedimentos, o estudo de revisdo historica para
recuperar o lugar de uma mulher artista que contribuiu com os processos educacionais em Artes Visuais e que, nem sempre tem seu
nome registrado nos compéndios das histérias da Arte brasileira e seus ensinos, tem carater bibliografico e documental. O levantamento
documental localizou 124 publicacbes da Pagina Arte, sendo 6 referentes ao ano de 1952, 48 do ano de 1953, 40 de 1954 e 30 de 1955.
A andlise de contetudo do material documental ndo definiu categorias a priori que emergiram na identificacdo dos temas desenvolvidos
em suas criticas: os discursos sobre arte e suas possiveis fungdes; seus possiveis fundamentos tedricos; artistas apresentados e 0s
lugares de arte recomendados; a mencao a cursos de formacédo em Artes Visuais; a necessidade de lugares especificos para a formacéo
em Artes Visuais; as dificuldades do cenario artistico local; as possibilidades de acesso a arte por parte da populacdo pernambucana. O
estudo conclui que a artista contribuiu para a formacao em Artes Visuais, na cidade de Recife, entre os anos de 1952 e 1955, mediante
uma acgdo efetiva em seu tempo e ndo meramente especulativa. Seu propésito de educacéo visual se somou ao esforco de renovacéao
presente no cenario artistico do Brasil do século XX ao buscar situar seus leitores no debate do movimento modernista assumindo, em
sua Péagina, a responsabilidade de educar nos cédigos modernistas para ampliar a recep¢do desses codigos que sao lentamente
percebidos e dependem de uma acao pedagdgica para tal.

Palavras-Chave: Ladjane Bandeira; Critica de arte; Formagéo em Artes Visuais; IBA.



ABSTRACT

This dissertation aims to investigate the contribution of the pernambucan artist Ladjane Bandeira (1927-1999) to the Visual Arts education
in the city of Recife, between 1952 and 1955, through her work as an art critic. In order to achieve this overarching goal, the study presents
and contextualizes the artist's journey through Literature and Visual Arts amidst the social constraints of the 20th century in Brazil; it
analyzes her critical production published in the "Pagina Arte" section of the pernambucan newspaper "Diario da Noite" from november
1952 to august 1955, with an educational approach. This is an Arts Based Research that is epistemologically grounded in the Triangular
Approach, proposed by Ana Mae Barbosa, as it acknowledges that the meaning of the investigation is constructed along the path and,
thus, experiments with other forms of knowledge production by relating the three actions of the Triangular Approach - creating, reading,
and contextualizing. Regarding the procedures, the study employs a historical review to recover the position of a female artist who
contributed to educational processes in Visual Arts and whose name is not always recorded in the compendiums of Brazilian Art history
and teachings. The bibliographical and documentary character of the study is based on a documentary survey which identified 124
publications of "Pagina Arte", with 6 from 1952, 48 from 1953, 40 from 1954, and 30 from 1955. The content analysis of the documentary
material did not define predefined categories, but rather emerged from the identification of the themes developed in her critiques: discourses
on art and its possible roles; its potential theoretical foundations; presented artists and recommended art spaces; mentions of Visual Arts
education programs; the need for specific spaces for Visual Arts education; the difficulties of the local art scene; and the opportunities for
access to art for the population of Pernambuco. The study concludes that the artist contributed to the Visual Arts education in the city of
Recife between the years 1952 and 1955 through an active rather than speculative approach. Her purpose of visual education was added
to the ongoing efforts of renewal in the Brazilian 20th century art scene as she sought to engage her readers in the modernist movement
debate, taking on the responsibility to educate in modernist codes to expand their reception, which are slowly perceived and depend on
pedagogical action for such.

Keywords: Ladjane Bandeira; Art critique; Visual Arts education; Arts Based Research.






Imagem 1

Imagem 2

Imagem 3

Imagem 4

Imagem 5

Imagem 6

Imagem 7

Imagem 8

Imagem 9

Imagem 10

LISTA DE IMAGENS

Fotografia de capa. Dobras e desdobras.

Concepcao: da autora para esta dissertacdo. Fotografia: Dami@o Paz (2023) .........uuuiiiiieieiiiieiiiiiie e e ee e e e e eeeanns 1
Filhos.

Concepcao: da autora para esta dissertacédo. Fotografia: Damido Paz (2023) .......cuuuriiiiiiiiiiiiiiiiine e eeeeees 6
Percurso.

Concepcao: da autora para esta dissertacédo. Fotografia: Damio Paz (2023) ........uueiiiiieieiiieiiiiiiine e e e eeeeenns 11
Mergulho.

Colagem da autora cOm JOrNAl (2022) ......ccooiiiiiiiiiie et e et e e e e e et e e e et e e e e eeeeeeseaaa e e e eeaeeeaaraaaaaaeaeeeennra 16

Viagem pelo campo de girassois.

Fotocollage. Compostas por aquarelas da autora (2023).........ooouuiuiiiiiiie e e e e e e e e e et a e e e 21
Citacao visual direta.

Sem titulo. DesSenho da QULOra (2001)..........uuuiiiiiiieee ettt e e e e e e et e e e e e e e e s e e eaee et e e e eaeeeaaannabbeeeeeeeeeeeaaannbrreneeaaeeeeaann 23
Citacao visual direta.

Liberdade. Aquarela da autora (2005) ........ccooo oo 24
Citacao visual direta.

Sem titulo. Aquarela da autora (2005).......ccooiiiiiiiiiii e e e e e e e e e e e e eeeee e et — e aaeeee et aaaaeaannra 25
Citacao visual direta.

Fotocollage. Compostas por fotografias digitais da autora (2023) ........couuiiiiiiiiiiiie e e 27
Se permitir.

Colagem da autora COM JOINAI (2022) .......euuuiiiiiiiiiiiiiiiiieeee ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt e ettt et ettt e eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 31



Imagem 11

Imagem 12

Imagem 13

Imagem 14

Imagem 15

Imagem 16

Imagem 17

Imagem 18

Imagem 19

Imagem 20

Imagem 21

AT como fundamento epistemoldgico da IBA.

Diagrama da autora para esta diSSErtaCan (2022) .........uiiieeeeeiieeeiiiii e e e e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e a e e e ar i —————— 44
Citacao visual direta.

llustracdo de Ladjane Bandeira. Diario de Pernambuco, 20 julno de 1952 ..........ccooiiiiiiiiiiiiiiiie e 47
Citacao visual direta.

llustracao de Ladjane Bandeira. Revista Nordeste, a. IV, N. 3, 1949, P. 5 .o 48
Sagrado feminino 1.

Concepcao: da autora para esta dissertacédo. Fotografia: Damio Paz (2023) ........uueiiiiiiieiiiiiiiiiiinee e eeeeeneens 54
Sagrado feminino 2.

Concepcao: da autora para esta dissertacdo. Fotografia: Dami@o Paz (2023) ..........ceieiiieeiiiiiiiiiiii e e e e eeaanns 58
Sagrado feminino 3.

Concepcao: da autora para esta dissertacdo. Fotografia: Damio Paz (2023) ..........eieiiieeiiiiiiiiiie e e e eeaanns 65
Citacdao visual direta.

Diario de PernambuCO. 29 @g0. 148 ... .o o ittt e e e e e e e e bttt e et e e e e e e e e b — e ettt ee e e e e e e e e nbaaereeeeaeeeeaannanees 68
Citacao visual direta.

Diario de PernambuUCO. 19 SEt. 1948, ... ittt e e e e e e e ettt e e e e e e e e e e e a bbbttt e e e e e e e e e e e nnbeae et eeeaeeeeaannnaeees 69
Citacao visual direta.

Histéria em Quadrinho de Ladjane. Diario da NOite, 1950. ........oouuiiiiiiiii e e e e e e e 72
Citacao visual direta.

Guerra, 1951. Ladjane Bandeira, Oleo sobre Tela, 66,0 X 94,5 CM ......cveoiieeee ettt e e, 73
Citacao visual direta.

Diario de Pernambuco. 11 de mMaio 08 1952, P. 5 ciiiiiiiiiiiii ittt e et e e e e e e e e et e e e e e e e e e e e et e e e e e e e e e ae 75



Imagem 22

Imagem 23

Imagem 24

Imagem 25

Imagem 26

Imagem 27

Imagem 28

Imagem 29

Imagem 30

Imagem 31

Imagem 32

Sagrado feminino 4.

Concepcao: da autora para esta dissertacdo. Fotografia: Dami@o Paz (2023) ..........eiiiiieeiiiiiiiiiiei e e e e eeeanns 76
Citacao visual direta.

g T o To 1Sy 7= e [T T [ TN TR 1 PR 78
Citacao visual direta.

Yemanja, 1965. Ladjane Bandeira, Oleo sobre Tela, 130X8L CM ......ccuiiuiiiuieieeeeeeeee e es e ee e re et eaeeees 79
Sagrado feminino 5.

Concepcao: da autora para esta dissertacédo. Fotografia: Damio Paz (2023) ........uueiiiiiiieiiiiiiiiiiinee e eeeeeneens 87
Sagrado feminino 6.

Concepcao: da autora para esta dissertacdo. Fotografia: Dami@o Paz (2023) ..........ceieiiieeiiiiiiiiiiii e e e e eeaanns 88
Sagrado feminino 7.

Concepcao: da autora para esta dissertacdo. Fotografia: Damio Paz (2023) ..........eieiiieeiiiiiiiiiie e e e eeaanns 90
Sagrado feminino 8.

Concepcao: da autora para esta dissertacéo. Fotografia: Dami@o Paz (2023) .........ueiiiiiieeiiieiiiiiiee e e e eeeeeens 91
Para ver e fazer 1.

Concepcao: da autora para esta dissertacédo. Fotografia: Damio Paz (2023) ........uueiiiiiieeiiieiiiiiieee e e e e eeeeeens 92
Para ver e fazer 2.

Concepcao: da autora para esta dissertagcéo. Fotografia: Damio Paz (2023) ........uuuiiieiiiiiiiiiiiiie e 97
Para ver e fazer 3.

Concepcao: da autora para esta dissertacéo. Fotografia: Damido Paz (2023) ......coouuuiiiiiiiieeiiiiiiii e 106
Citacao Visual direta.

Ladjane €M SUA EXPOSIGAD .....ceeeeeeeeeeeee e 112



Imagem 33

Imagem 34

Imagem 35

Para ver e fazer 4.

Concepcao: da autora para esta dissertacéo. Fotografia: Damido Paz (2023)
Para ver e fazer 5.

Concepcao: da autora para esta dissertacéo. Fotografia: Damido Paz (2023)
Mée solo.

Concepcao: da autora para esta dissertacéo. Fotografia: Damido Paz (2023)



SUMARIO

INTRODUGAOD ...ttt ettt e e et e et e st et e et eaeete et eaeete s 22eeteseesess et ess et essetessetess et ese st e s ete s ete s etessetessesensatessstesateasanes 17
VIAGEM PELO CAMPO DE GIRASSOIS ...ttt ettt et et e et et e et et et et e et et e et e et e et e et e et e eteeteeteeteeteesesaeseeans 22
O MANDACARU EM MEIO AOS GIRASSOIS ...ttt ettt ettt ettt ettt et ae et et eae et et ese st et ese et et ese et e et esseae et eneere s enens 32
MANDACARU: A ARTISTA LADJANE BANDEIRA ... ettt e ettt e e e e e e e e e et e e e e e e e e bbb e e e e e e aeeeeaann 54
4.1 A MENINA A NAZAIE A MALA........uuueiiiiiiiei ittt e e e e e e e e bttt et e e e e e e e e s s s aa b be e et eeee e e e s e snabbe e e e eeaeeee s e nnbbbebeeeaaeeeessannnnrenes 55
4.2 A JOVEM LadJANE BIM RECITE ..o 65
4.3 A MUINEE LAUJANE ... 76
FLOR-DA-NOITE: OS DESDOBRAMENTOS EDUCATIVOS DA ARTISTA ...ttt a e 92
ST A N o Lo T K L YT PP PP PP PPPPPPPP 97
ST N o Lo T R L 1 ST PP PP PP PPPPPPPPI 106
ST N o T T K L TP PP P TP PPPPPPPPI 121
ST N o o T L 1 PRSPPI 130
O FRUTO DO SABER: CONSIDERAGOES FINAIS ..ottt et e e te e et eete e te et e e eteeteneeaeeae e eteste s etestenseteseennares 138

REFERENCIAS ...ttt ettt et ettt et et e te et et e st et et eseete et eseete et eseete et eseete et eseete et eseete et essete et eseeteeteseete et eseetestessate st eseetestessatestennares 144



SeIalBlRlilr

asmUd]ANIclals

iUl ajScem

2lulho
M[Elniti

OMER

«uvbc, -:t_ ) L2
Rlo » RS,

Idacania.
' Digrip

R

—,—61 \
b o Ve

ﬁ

olmcioinjhielc




17

1 INTRODUCAO

Ser mulher é resistir e esta investigacdo € mais um ato de resisténcia que ecoa nos ambitos artistico, social e politico ao concluir
esta dissertacdo no Programa Associado de Pds-Graduacdo em Artes Visuais, da Universidade Federal da Paraiba e Universidade
Federal de Pernambuco (PPGAV UFPB/UFPE), que tem sua &rea de concentracdo nas Artes Visuais e seus processos educacionais,
culturais e criativos, e, mais especificamente, na Linha de Pesquisa Processos Educacionais em Artes Visuais.

O texto que se apresenta € o resultado de um longo caminho percorrido com o intuito de colaborar com o processo de revisédo
historica para recuperar o lugar de mulheres artistas que tem contribuido com os Processos Educacionais em Artes Visuais no Brasil do
século XX, porém os nomes dessas mulheres nem sempre estao escritos nos compéndios das histérias da Arte brasileira e ou seus

ensinos.

Dessa forma, me uno ao esforco de visibilizar o trabalho da artista pernambucana Ladjane Bandeira (1927-1999), que transitou
pelas Artes Visuais, pela poesia, pelo teatro, pelo jornalismo como critica de arte em um contexto histérico ainda contrario a presenca da
mulher na vida publica. Nesta dissertacdo defendo que Ladjane Bandeira foi uma mulher responsavel por abrir espaco no sistema da arte?
e na imprensa de Pernambuco, e consequentemente do Brasil, que ainda ndo ganhou uma leitura de sua producéo critica na imprensa

pernambucana como um trabalho educativo.

Esta investigacdo partiu da seguinte questdo geradora: como a artista Ladjane Bandeira colaborou para a formacdo em Artes
Visuais na cidade de Recife, entre os anos de 1952 e 19557 Essa questéo gerou o objetivo geral de investigar a contribuicdo de Ladjane
Bandeira para a formagéo em Artes Visuais, na cidade de Recife, entre os anos de 1952 e 1955, a partir de seu trabalho como critica de

1 “[...]Jconjunto de individuos e instituicdes responsaveis pela produgdo, difusdo e consumo de objetos e eventos por eles mesmos rotulados como artisticos e
responsaveis também pela definicdo dos padrbes e limites da arte para toda uma sociedade ao longo de um periodo histérico” (Bulhfes, 2014, p. 15-16).
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arte. Para alcancar esse objetivo geral tratei de contextualizar o transito da artista Ladjane Bandeira pelas diversas formas artisticas em
meio aos constrangimentos sociais do Brasil da primeira metade do século XX; analisar sua producéo critica na Pagina Arte, publicada
no jornal pernambucano Diario da Noite, no periodo de novembro de 1952 a agosto de 1955 a partir de um olhar educativo. Portanto, me
debrucei sobre a producéo critica da artista disponivel inicialmente no website do Laboratério de Histéria Oral e da Imagem (LAHOI)?, da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e, posteriormente, no Arquivo Publico Estadual Jorddo Emereciano, em Recife, que guarda
o0 acervo do Diério da Noite de Pernambuco.

Os dados verbais e visuais de minha autoria produzidos ao longo do processo de investigacdo estdo organizados do seguinte
modo: Viagem pelo campo de Girassois; O Mandacaru em meio aos Girassois; Mandacaru: a artista Ladjane Bandeira; Flor-da-noite: os
desdobramentos educativos da artista. Quero esclarecer que esta dissertagdo conta com muitas imagens que fizeram parte de meu
processo criativo e que dao sentido a minha argumentacdo. S&o imagens que também revelam a minha reflexdo, o fazer da trajetéria
investigativa. Imagens que manifestam meu encontro com o mundo da artista e, consequentemente, com meu proprio mundo o que deu
vazado as minhas reflexbes sobre a minha condi¢do artista/docente/investigadora e a maternidade solo que permeou este processo
continuo de investigacdo. E por esse entendimento que organizei a Lista de Imagens nos elementos pré-textuais e, nessa lista, constam
imagens de minha autoria de diferentes épocas de minha vida. As imagens de minha autoria que ndo foram produzidas durante este
processo de investigacao foram denominadas de citacdo visual direta, entendendo a citagcdo como um ato de transcre/ver, no sentido de
ver novamente um determinado conteddo em outro lugar e permitir ressignificar o mesmo. Também denominei de citacdo visual direta

algumas informac@es verbo-visuais localizadas na imprensa pernambucana e brasileira transcritas em algumas paginas.

2 Laboratério de Historia Oral e da Imagem (LAHOI). Disponivel em: https://sites.ufpe.br/lahoi/
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Em Viagem pelo campo de Girasséis discorro sobre a minha relacdo com a arte® a partir de minhas memérias da infancia,
relato sobre como iniciou meu interesse no desenho, também comento acerca de minha experiéncia profissional como docente de Arte

na Educacéo Basica, sobre o meu envolvimento pessoal e profissional com esta investigacao.

No capitulo seguinte, O Mandacaru em meio aos Girassois, apresento a revisdo sistematica realizada na Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacfes (BDTD), do Instituto Brasileiro de Ciéncia e Tecnologia (IBICT), com a producao da pos-graduacéo
brasileira realizada entre os anos de 2010 e 2020, que mencionam a artista Ladjane Bandeira de algum modo. Nesse capitulo também
exponho a reflexdo que desenvolvi sobre a Investigacdo Baseada em Artes (IBA) inspirada na Abordagem Triangular, de Ana Mae
Barbosa, como fundamento epistemoldgico para abrir os caminhos pelo campo de girassois. Foi com essa inspiragcdo que consegui

encontrar outros elementos que ainda ndo haviam sido percebidos, como o0 mandacaru que utilizo como metéfora e explicarei mais adiante.

Em Mandacaru: a artista Ladjane Bandeira, apresento a vida da artista a partir do relato sobre sua infancia no municipio
pernambucano Nazaré da Mata e seu contato com as artes até a fase adulta da mesma. O capitulo tem como obijetivo viabilizar o lugar
de uma artista na histéria relacionando o contexto histérico no qual a artista estava inserida e sua contribuicdo como agente transformadora
em um processo educativo em Artes Visuais. Essa contextualizacdo também deu lugar a triangular a vida e a obra de Ladjane com a
minha propria histéria, levando em consideracao o contexto dos padrées sociais em relacdo as mulheres e as oportunidades educacionais.
Para a elaboracao desse capitulo foi fundamental localizar o depoimento da artista, gravado para o Museu da Imagem e do Som de
Pernambuco (MISPE), nos estudios da Televisdo Universitaria, em 11 de outubro de 1982, com a colaborac¢éo da atriz Geninha da Rosa

Borges (1922 - 2022), do poeta Audalio Alves (1930 - 1999), o cineasta Celso Marconi e o jornalista José Mario Rodrigues.

Flor-da-noite: os desdobramentos educativos da artista, é destinado a analise das criticas publicadas por Ladjane no jornal
Diario da Noite no periodo de novembro de 1952 a agosto de 1955. Para tal, utilizo o argumento de Monica Zienlinsky (Zienlinsky, 2006)

de que a critica de arte possui uma funcdo mediadora e dessa forma, considero o trabalho da critica como um fazer educativo entre

3 Utilizo o vocabulo arte com letras mindsculas quando me refiro a expressdo humana e Arte com letras mailusculas como disciplina, como componente curricular da
Educagéo Bésica e Ensino Superior.
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artistas e publico. Assim, apresento as criticas em ordem cronoldégica, subdividindo o capitulo por cada ano, com a leitura que fui capaz

de realizar desse material.

Por fim, as conclusdes que consegui alcancar até este momento em que se faz necessario colocar um ponto final nesta versao

da investigacédo que continuara se desdobrando em outras formas.
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2 VIAGEM PELO CAMPO DE GIRASSOIS

Lembro que minha mae sempre falava que gostava de girassois e creio que por iSso passei a contemplar quando via um
exemplar desta planta. Girassol... De frente para o sol. Amarelo... Feliz. Que ndo se abala facilmente... Que vira em direcdo a luz. S&o
tantas as palavras e frases que me fazem morada sobre esta planta, que me recordam épocas memoraveis de minha vida a respeito

desta flor que tem tanto significado para mim e se conecta aos meus sentidos.

Perceber-se como protagonista do seu caminho, encontrando-se com si mesma a medida em que ha um processo de
descobertas é essencial para uma artista, docente e investigadora. Dessa forma, diante de tantos acontecimentos naturais da vida
cotidiana, como trabalhar, casar, parir, divorciar, parei um pouco, refleti, e decidi que estava na hora de retomar os estudos. Assim, voltei
a colocar a mochila nas costas e sai em busca do campo de girassois que exalam memorias e contribuem para 0 meu processo de

evolucao pessoal.

Sao tantas cores, tantos contrastes, o vento que passa por entre as folhas e toca meu cabelo... girassoéis que estdo prestes a

desabrochar e que naturalmente me fazem mergulhar na histéria de minha vida...

Eu nasci em Natal, cidade do estado do Rio Grande do Norte (RN) e desde pequena tive contato com a arte. Meu pai gostava
de desenhar e me estimulava utilizando lapis de cor e papel, lembro que ele me pedia para representar as partes do corpo humano ou
objetos do cotidiano. Ele sempre relata que no meu primeiro dia de aula na escola, no final da década de 1980, havia um palhaco
recepcionando as criancas e quando eu entrei na salinha do jardim, representei este ser coOmico com as suas principais caracteristicas

em um papel.

No decorrer dos anos, qualquer atividade escolar que fosse necesséario desenhar, recortar, pintar ou colar, eu me destacava
entre os colegas. Era conhecida como a artista da sala. Porém, em minha memaria de adulta sempre me vem a memoéria recordacdes de

momentos em que, quando crianca, ficava me perguntando o porqué de ndao conhecer realmente sobre a Histéria da Arte, me perguntava
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0 porqué de nao ter aula sobre os artistas e suas obras. Hoje, ao recordar essa fase de minha vida penso que a arte estimulava meu
desenvolvimento e sinto falta de n&o ter conhecido mais sobre as cores e 0s processos de criagdo na escola. Contudo, a Arte como
componente curricular, estava atrelada a fazer uma atividade de outra disciplina; uma atividade na qual tinha que desenvolver um painel,
uma magquete, produzir um cenario e figurino para uma peca na aula de inglés. No contexto escolar em que vivi, a Arte era vista apenas
como uma ponte para desenvolver as aulas dos professores de outras areas. N&o que eu queira inferiorizar os demais componentes

curriculares, mas faltava algo, e eu me perguntava “onde estava a arte?”.

Sera que nao existia um professor de arte para explicar sobre os artistas, que tipo de técnica utilizavam, qual a motivacdo que
faziam eles representarem por meios de pinturas e desenhos? Me recordo de ter ficado entusiasmada quando a professora de Histéria,
do quinto ano em meu percurso pelo Ensino Fundamental, nos apresentou as pinturas rupestres. Era o0 ano de 1996, o mesmo ano em
que se estabeleceu a Lei n. 9.394/1996, Lei de Diretrizes e Base da Educacéo Nacional (LDBEN), que tornou o ensino da Arte obrigatorio
em nosso pais. Porém, nesta época ainda nao tinha escolhido o caminho da arte para a vida profissional. E as pessoas ao meu redor

diziam que arte era para quem nao tinha o que fazer, mas mesmo assim eu continuava a produzir meus desenhos.

W

Imagem 6. Citagdo visual direta. Sem titulo. Desenho da autora, 2001.

Fonte: Acervo da autora



Mas foi como uma luz, como o sol que irradia e d4 vida aos
girassois, que no terceiro ano do Ensino Médio, a professora de literatura
ministrou uma aula diferente, ela trouxe slides com pinturas famosas e
comecou a explicar a respeito. Pela primeira vez, vi na escola alguém falar
sobre o que para mim, era Historia da Arte. Foi naquele momento de
iluminacdo, que penso que comegou 0 meu percurso como docente de Arte,
pois eu dava aula de reforco para poder comprar algo que auxiliasse meus
estudos ou uma roupa. Eu queria ter acesso a esses conhecimentos e poder
compartilhar com outras pessoas. E, desta maneira, fiz o vestibular e
ingressei na Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) em 2003,
no curso de Educacao Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas. A0 mesmo
tempo pude me matricular em um curso livre de aquarela. A pintura era meu

sonho na infancia, mas a profissdo docente se consolidou.

Ao longo de minha formacao inicial, na Licenciatura em Educacao
Artistica, prestei servico para rede estadual do Rio Grande do Norte, em uma
escola do bairro Felipe Camaréo, na cidade de Natal. Ali desenvolvi projetos
especificos e interdisciplinares, com o componente curricular de Historia,
privilegiando a arte regional. Estar em formagdo e ser contratada como
estagiaria foi um periodo de muito aprendizado, mas também de enfrentar
as dificuldades vivenciadas no sistema publico de Educacgéo Basica, como a
falta de material para aulas e também perceber que, apesar de ndo existir
uma receita pronta para saber como se portar em sala de aula, ainda ha

Imagem 7. Citacao visual direta. Liberdade. Aquarela da autora,
2005.
Fonte: Acervo da autora
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Imagem 8. Citacao visual direta. Sem titulo. Aquarela da
autora, 2005.
Fonte: Acervo da autora
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lacunas a serem preenchidas dentro do curso de formacdao inicial, tal qual colocar
em prética o que foi aprendido nos varios componentes curriculares durante o fazer

de uma aula.

Quando me formei, em 2007, me mudei para o estado do Rio de Janeiro
e apos um tempo morando no Sudeste, consegui meus primeiros trabalhos como
docente. Ministrei aulas para o Ensino Fundamental em duas escolas da rede
privada de ensino, no municipio de Duque de Caxias, estado do Rio de Janeiro (RJ)
entre os anos de 2011 e 2012. Eu me esforcei para colocar em préatica a Abordagem
Triangular, de Ana Mae Barbosa (Barbosa, 1995), visto que chegar em escolas que
nao eram preparadas para uma aula de Arte, seja em razdo de espaco, do material
para aulas préticas ocorrerem ou até mesmo da questao tempo, pois a aula de Arte
na rede privada compreendia uma média de 50 minutos semanais para cada turma,
eram dificuldades para mim e se tornaram um desafio a ser cumprido: finalizar cada
aula com o objetivo de ensinar os alunos a ler obras de arte, contextualizar e fazer
trabalhos a partir do conteudo apresentado. Eu considero que por meio desta
abordagem efetivamente ocorre uma aproximacéao dos estudantes com a arte, e que
estes possam estabelecer relagdes com 0 mundo em que vivem, ndo sendo apenas
um individuo que compactua com o meio, sem refletir na sociedade. Ao longo de
minha experiéncia também percebi que esta abordagem permite aos estudantes
desenvolver a criatividade e a sensibilidade, diferenciando-se daquilo que Paulo

Freire (1921 — 1997) denomina “Educag¢ao Bancaria” (Freire, 1996), um ensino que
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promove a reproducdo, a mera copia, um fazer por fazer. Ana Mae Barbosa considera o aluno como um ser que atraves do ensino da

Arte pode transformar a sociedade (Barbosa, 1995).

Lembro-me que em uma das primeiras reunifes de planejamento que participei em uma dessas escolas, houve um debate
entre os professores para decidir sobre os temas que seriam apresentados na Feira de Ciéncias daquele ano, e num momento de insight
eu pensei no tema mulheres na arte. Assim, nasceu um dos projetos idealizados por mim e realizado com a contribuigdo da equipe docente
e coordenacao, chamando-se Mulheres na Historia da Arte. Neste projeto, os alunos do Ensino Fundamental perceberam a diferenca
entre as representacdes de mulheres na historia da Arte, como por exemplo a Mona Lisa de Leonardo da Vinci (1452-1519) e a producao
de mulheres artistas, como Frida Kahlo (1907-1954). Em sala de aula fizeram desenhos retratando mulheres e no final do projeto,

transformaram a sala numa galeria de arte.

Retornei a Natal em 2014, e em 2016 iniciei meu trabalho como docente em escolas da rede privada de ensino. Eu ministrava
aulas para turmas do Ensino Fundamental e Médio. No mesmo ano, houve convocacao referente ao concurso publico para Secretaria de
Educacao do Estado do Rio Grande do Norte, e meu nhome estava entre 0s convocados. Apds minha apresentacdao, iniciei meu trabalho

na rede estadual do RN, no municipio de Espirito Santo, com alunos do Ensino Fundamental e Educacao de Jovens e Adultos.

Durante esse periodo, no ano de 2017, um dos projetos que marcou bastante em uma das escolas da rede privada em que
trabalhei chamou-se A(me)mais, em que estudamos sobre o artista cearense Aldemir Martins (1922-2006) e fizemos quadros com relevos
de animais utilizando papelédo, jornal e tinta guache. Estas pinturas foram leiloadas entre os visitantes da Feira Cultural da escola e todo

o valor arrecadado revertido em compra de ragéo e material de limpeza para doag&o num abrigo de animais.

No ano de 2018, me despedi das escolas privadas devido a minha aprovacédo no Concurso Publico para professora de Arte no
Estado da Paraiba, passando a fazer parte do corpo docente da Escola Estadual de Ensino Fundamental do municipio Cruz do Espirito

Santo.
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Dessa forma, me constitui como docente do componente curricular Arte na Educacao Basica (EB) desde o ano de 2011 com o
Ensino Fundamental (EF) e a partir do ano de 2016 com o Ensino Médio (EM) e Educacgéo para Jovens e Adultos (EJA). E quando ha

algum tempo livre das responsabilidades docentes e domésticas, costumo desenhar, pintar aquarela e fazer ceramica.

R &
S ~

Imagem 9. Citaco visual direta. Fotocollage da autora, 2023. Composta por sete fotografias digitais da autora.
Fonte: Acervo da autora
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Cada artista, cada obra, cada conteudo, cada lugar por onde passei, por onde tive contato com a arte se tornou um girassol,

gue compde este campo tdo imenso de experiéncias durante meu caminhar.

E assim, entre 2018 e 2019, trés projetos de minha autoria e se destacaram: “Vozes que Ecoam: Memérias da Ditadura Militar”,

“Direitos: Pra quem?” e “Liberdade: Pra quem?”.

O projeto “Vozes que Ecoam: Memodrias da Ditadura Militar” (2018) foi desenvolvido como os alunos do Ensino Fundamental,
e tinha como principal tema as cancfes protestos e os testemunhos de Maria Amélia de Almeida Teles (1944), Criméia Alice Schmidt de

Almeida (1946) e Rose Nogueira (1946), que foram presas e torturadas durante a ditadura militar entre os anos de 1964-1985.

“Direitos: Pra quem?” (2018), foi um projeto que culminou em uma apresentacéo teatral que tinha como principal foco tratar de
conteudos relacionados a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, as viola¢des aos direitos humanos, politica de género e pessoas

gue se destacam pelo mundo através do ativismo.

“Liberdade: Pra Quem?” (2019) foi realizado com os alunos do Ensino Fundamental e Médio. Ele foi apresentado em formato
de peca teatral durante a Feira de Ciéncias e estabeleceu uma relacao entre artigos da Declaragéo Universal dos Direitos Humanos que
falam a respeito de liberdade com noticias veiculadas na midia onde o direito a liberdade é cerceado. Entre os temas apresentados estao
o direito de voto da mulher brasileira, a intolerancia religiosa, a posse de armas, liberdade de catedra e a liberdade de associacao pacifica.
Hoje, ao revisitar este projeto penso que poderia ter destacado o importante papel da educadora e escritora Dionisia Goncgalves Pinto,

Nisia Floresta (1810 — 1885) e ter dado mais visibilidade a esta mulher, conhecida por ser a primeira educadora feminista do Brasil.

Estes projetos marcaram minha experiéncia profissional e com isso, meu gosto por trabalhar temas que provoquem estudantes,
gue passem a contribuir para o desenvolvimento de um posicionamento critico diante do seu viver em sociedade. Assim, pensando em
como as mulheres estiveram presentes ao longo dos projetos realizados ao longo de minha trajetéria profissional, tanto pela escolha da

Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, e 0 destaque para a producéo de artista mulheres que, muitas vezes, vao sendo apagadas
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do processo de registro da historia, percebi que no meu campo de girassois havia uma borboleta voando livremente pelo céu, eu
acompanhei seu voo até pousar numa flor que ainda n&o tinha percebido ali, naquele meio, 0 Mandacaru, que aqui utilizo como metéafora

para representar a artista e critica de arte pernambucana Ladjane Bandeira.

Fiquei encantada com esta planta do semiarido nordestino, que resiste a longos periodos de seca e que, para mim, representa
a relacdo da artista e sua contribuicdo para a formagdo em Artes Visuais por meio de suas criticas em jornais, que aproximaram leitores

do cenério artistico do periodo em que a artista estava vivenciando no periodo em que publicava no jornal Diério da Noite.

O encontro com a producédo artistica e critica de Ladjane Bandeira me proporcionou varios questionamentos: como eu, uma
mulher, mae solo, docente, investigadora e artista, que me preocupo com a formacédo critica dos estudantes, que me preocupo em
relacionar o contetdo ministrado em sala de aula com assuntos do nosso cotidiano, como preconceito, racismo, direitos humanos, ainda
nao tinha pensado que eu também tenho o papel social de deixar ao alcance de todos a trajetoria das mulheres que contribuiram para

gue a sociedade esteja nos degraus que encontramos hoje.

Barbosa (2019) comenta que “[...] nds mulheres precisamos trabalhar em direcdo a descolonizacao de artistas, criticos e
curadores, quer sejam homens ou mulheres” (Barbosa, 2019, p. 425). Em uma revisao bibliografica sobre os feminismos na produgéo
académica da pés-graduacéo brasileira em Artes Visuais, com o recorte entre 0os anos de 2000 e 2019, as pesquisadoras Maria Emilia
Sardelich e Fernanda S. Nascimento (Sardelich; Nascimento, 2020), destacam que desde a década de 1970, tanto na producéo artistica
guanto na critica de arte, estratégias revisionistas tem incluido nomes de mulheres esquecidas pelos candénicos manuais de uma Historia
da Arte. No livro Historia Geral da Arte no Brasil (Zanini, 1983), um dos livros mais indicados nos cursos de Arte no Ensino Superior do
Brasil e coordenado por Walter Zanini (1925-2013), é possivel encontrar varios nomes de mulheres artistas visuais, porém nao ha
nenhuma menc¢ao a Ladjane Bandeira e sua contribuicdo para arte brasileira, seja como artista ou critica de arte. Ao tratar dos aspectos

da arte brasileira em capitais regionais, Zanini (1983) menciona que:

Em Pernambuco criava-se em 1948, por iniciativa de Abelardo da Hora e Hélio Feij6, a Sociedade de Arte Moderna do Recife (SAMR), que
traria frutos quatro anos depois, ao instalar-se o Atelier Coletivo, fundado pelo primeiro e mais Gilvan Samico, Wilton de Souza, Wellington
Virgolino, lonaldo Cavalcanti (1933), Ivan Carneiro, Marius Lauritzen e José Claudio. Ali estudaram Genilson Soares, Guita Charifter, Celina
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Lima Verde e Archises de Azevedo, entre outros. Uma arte de fundamentos sociais marcaria o Atelier Coletivo, cujos propoésitos tinham
pontos de contato com a orientacdo de Scliar e demais gauchos do Clube de Gravura. Mas de Rivera partiu a influéncia decisiva dos
integrantes do Atelier, como José Claudio e Wellington Virgolino. Constituia o grupo a ala ‘proletaria’ da arte no estado do Nordeste,
contrastando com os recursos que desfrutavam Reynaldo Fonseca (1925), Lula e Brennand (Zanini, 1983, p. 726).

A partir dessa citacdo de Zanini (1983) comecei a questionar sobre as possiveis razdes pelas quais Ladjane Bandeira néo ter
sido mencionada pelo autor nem sequer ao fazer uma referéncia a Sociedade de Arte Moderna de Recife (SAMR) e ao Atelier Coletivo,
guando no periodo de producédo desse livro, década de 1980, a artista contava com reconhecimento, devido ter participado da IX Bienal
de S&o Paulo, em 1967, com duas obras (Fundacéo, 1968, p. 107), como também seu trabalho como critica de arte e divulgadora da
producéo artistica do Nordeste nas paginas do Jornal Diario da Noite, de Recife, a partir da década de 1950, fora suas contribuices em
outras revistas como a Para Todos, do Rio de Janeiro (Bandeira, 1957). Além de ter participado na da IX Bienal de S&o Paulo em 1967
(Juri, 1967, p. 7), Ladjane também j& havia exposto na cidade de Sdo Paulo com indicacfes precisas de exposi¢cdes na imprensa
paulistana, como as realizadas na Galeria Sobrado, em 1966 (Inauguram-se, 1966, p. 9) e na Galeria Varanda, em 1967 (Uma, 1967, p.
8).

E a partir dessas evidentes assimetrias e omissées em relacio a representatividade e visibilidade do arduo trabalho de muitas
mulheres que me uno a esse esfor¢o de valorizar a producdo artistica e educativa de mulheres. Em um mundo repleto de mulheres, temos
uma Historia da Arte sufocada pelos homens e escrita por homens, de modo a apagar nosso percurso e nao evidenciar a importancia da
arte produzida por mulheres que ultrapassaram padrdes normativos da época em que viveram e que nao sao citadas nos livros de Historia

da Arte e 0s seus ensinos.

Penso que meu papel como docente também é resistir e lutar para que o nome de artistas mulheres sejam destaques onde eu
estiver. E devido a todos esses turbilhdes de pensamentos, optei por colocar em evidéncia o trabalho de educativo de Ladjane Bandeira

como critica de arte na década de 1950, investigando sua produgé@o em jornais desse periodo.
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3 O MANDACARU EM MEIO AOS GIRASSOIS

Toda investigacao se insere no conhecimento ja produzido pela comunidade académica. Assim sendo, um de meus primeiros
passos foi conhecer a trajetoria de pesquisadores anteriores para interagir com o conhecimento acumulado sobre Ladjane Bandeira. Iniciei
0 processo de revisdo sistematica na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacfes (BDTD), do Instituto Brasileiro de Ciéncia e
Tecnologia (IBICT). Optei por essa base de dados para dar visibilidade ao conhecimento produzido pela comunidade de pesquisa da
area de Artes e, mais especificamente, pelos Programas de Pés-graduacdo em Artes Visuais. De acordo com Moraes e Oliveira (2010),
a BDTD viabiliza os textos completos de pesquisadores de pds-graduacao nacional, promovendo indicadores da producéo cientifica como

também identificando lacunas existentes no processo de pesquisa.

Para coletar dados na BDTD, optei pela palavra-chave “Ladjane Bandeira”, tendo como critério de busca um recorte no periodo
gue compreende de 2010 a 2020, pensando em relacéo a atualidade dos trabalhos. Assim, realizei o levantamento de dados pesquisados

sobre a artista visual pernambucana Ladjane Bandeira, com o intuito de verificar as pesquisas ja realizadas sobre ela.
Encontrei oito trabalhos a partir desta busca e percebi que as producdes estéo restritas aos anos de 2012 a 2018.

O primeiro resultado encontrado, em ordem cronoldgica, € uma dissertacdo do Programa de P6s-Graduagcdo em Ciéncia da
Informacao da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), intitulado Producado estética do conhecimento e uso social da heranca
cultural na obra Biopaisagem de Ladjane Bandeira, de Marcia Cristina de Miranda Lyra (Lyra, 2012), que discorre acerca da heranca
cultural, dentro da literatura, jornalismo e Artes Visuais, da artista e critica de arte Ladjane Bandeira abordando o processo criativo da

obra intitulada Biopaisagem, como também a repercussao dessa obra, relacionando com a Ciéncia da Informacéao.

O segundo resultado é a tese Regional como opc¢ao, regional como prisdo: trajetdrias artisticas no modernismo pernambucano
de Eduardo Dimitrov (Dimitrov, 2014) para o Programa de Pds-Graduacdo em Antropologia Social da Faculdade de Filosofia, Letras e

Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo (USP). Esta tese investiga a trajetoria de artistas que fizeram carreira em Recife durante
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o modernismo pernambucano, de forma a restabelecer o cenario das artes plasticas em Pernambuco, observando o percurso dos artistas
de modo a perceber como eles se mobilizaram para produzir suas obras e tornar vidvel suas carreiras. Dimitrov (2014) ao comentar sobre
0 cenario desse periodo na cidade do Recife cita a artista Ladjane como uma das fundadoras da Sociedade de Arte Moderna de Recife.
Relata que a artista por meio de seus textos criticos, surgidos na década de 1950, ambienta a respeito do inicio da “renovagao estética”
pernambucana. O autor discorre sobre a raridade de fontes que apresentem as producdes artisticas das mulheres, e se dedica a expor,
em parte, a producdo da artista, atentando para a importancia do papel da Ladjane para a construcao da historia da arte pernambucana

valorizando os artistas pertencentes a esse contexto por meio de seus escritos.

A dissertacdo do Programa de Pos-Graduacao em Historia da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), Corpos
desvendados ou esculpidos? Discursos sobre mulheres negras nos livros de viagens no Rio de Janeiro, primeira metade do século XIX
de Claudia Regina Cabral Reis da Hora (Hora, 2014), faz referéncia a Ladjane Bandeira a partir de uma citacdo da pesquisadora em
literatura Ermelinda Maria Araujo Ferreira (Ferreira, 2009), especificamente de seu ensaio Trajetéria da Vénus: leituras do corpo feminino
na arte, do classicismo a Biopaisagem, de Ladjane Bandeira, no qual afirma que o corpo feminino pode ser o tema mais explorado na arte

ocidental.

O Atelier Coletivo em espacos e trajetérias, € uma dissertacdo de Laura Alves de Sousa (Sousa, 2014) apresentada ao
Programa de Pds-graduacdo em Sociologia da UFPE, tem por objetivo compreender a producéo artistica no Recife com foco o Atelier
Coletivo da Sociedade de Arte Moderna de Recife (SAMR) e citando o papel de Ladjane Bandeira, junto aos artistas Aberlado da Hora
(1924-2014) e Hélio Feij6 (1913-1991) na fundacdo da SAMR, sua participacdo em exposi¢des junto ao Atelier Coletivo e seu trabalho no
Diario da Noite e no Jornal do Commercio com o artista plastico pernambucano José Claudio da Silva (1978-2012).

Preocupacdes artisticas: o caso do Atelier Coletivo da Sociedade de Arte Moderna do Recife, é o quinto trabalho, sendo uma
dissertacdo de Mestrado de Raissa Alves Colaco Paz (Paz, 2015). A dissertagdo apresentada ao Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas
da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) em 2015, além de mencionar a pesquisa de Dimitrov (2014) relacionada a Ladjane

Bandeira, comenta sobre o trabalho da artista pernambucana como fundamental para destacar a producéo artistica em Pernambuco nas
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secBes sobre Artes Plasticas no Diario da Noite e Jornal do Commercio como também sua preocupacdo em legitimar o trabalho dos

artistas locais.

O sexto trabalho, intitulado Entre enquadramentos e rupturas: um olhar sobre o campo artistico em Pernambuco (1948-1959),
€ uma dissertacao do Programa de Pé6s-Graduacao em Histéria, da UFPE, de autoria de Josefa Juany Leda Nunes da Silva (Silva, 2017),
tem por objetivo desenvolver a historiografia das artes e artistas de Pernambuco num recorte temporal entre 1948 e 1959, sondando os
processos de legitimacao do campo artistico, ndo apenas com relacdo da producdo, mas 0s meios pelos quais os artistas dialogam com
0 publico. Nesse sentido, a autora menciona o trabalho de Ladjane Bandeira no jornal Diario da Noite, no entanto, a dissertacdo néo

aborda o papel educativo da critica de arte para formacao em Artes Visuais.

Quem se associa se afia: historia(s) sobre a profissionalizacdo dos artistas plasticos em Pernambuco, de autoria de José
Bezerra Brito Neto (Brito Neto, 2017), € o sétimo trabalho encontrado. Essa tese de doutorado, defendida no Programa de Pés-graduacéao
em Historia, da UFPE, em 2017, analisa o debate que legitima praticas artisticas em torno do status artista profissional. Em sua pesquisa
Brito Neto (2017, p. 192) menciona a refundacao da Associacdo de Artistas Plasticos Profissionais de Pernambuco (AAPPE/PE), em 13
de fevereiro de 1980, indicando Ladjane Bandeira como Diretora Cultural da Associacéo, fazendo parte do Conselho Deliberativo da
AAPPE/PE, também constituido por: Jodo Batista de Queiroz (presidente); Jodo Cavalcanti Valenca (vice-presidente); Fernando Guerra
(vice-diretor cultural); Silvio Hansen (diretor administrativo e financeiro); Luiz Pessoa (vice-diretor administrativo e financeiro); Sérgio

Lemos (diretor de comunicacéo).

Em Desvios na arte contemporanea produzida por mulheres em Pernambuco de Rosana Aires da Silva (Silva, 2018a) pelo
Programa de Pé6s-Graduacdo em Design do Centro de Artes e Comunicacdo da UFPE, em 2018, € uma dissertacdo que busca dar
visibilidade a produgédo artistica de mulheres em Pernambuco, citando Ladjane Bandeira, como a primeira artista mulher premiada no
Saldo Anual de Pintura do Estado, em 1951, bem como sua participagdo na imprensa local e nacional, além da sua presidéncia na da

Sociedade de Arte Moderna de Pernambuco.
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Dos oito trabalhos localizados na BDTD do IBICT, cinco foram produzidos na UFPE (Lyra, 2012; Sousa, 2014; Silva, 2017; Brito
Neto, 2017; Silva, 2018a) e trés em Universidades do Sudeste: Dimitrov (2014) na USP; Hora (2014) na UFRJ; Paz (2015) na Unicamp.
Dois trabalhos séo teses de doutorado (Dimitrov, 2014; Brito Neto, 2017) e seis sdo dissertacbes de mestrado (Lyra, 2012; Hora, 2014,
Sousa, 2014; Paz, 2015; Silva, 2017; Silva, 2018a). Quatro trabalhos foram desenvolvidos em Programas de Pos-graduacéo de Historia
(Hora, 2014, Paz, 2015; Silva, 2017; Brito Neto, 2017), um em Ciéncias da Informacéo (Lyra, 2012), um em Antropologia Social (Dimitrov,
2014), um em Sociologia (Sousa, 2014) e um em Design (Silva, 2018a). Portanto, no levantamento finalizado em dezembro de 2021, ndo
foi localizado nenhum trabalho em Programas de Pés-graduacdo em Artes Visuais que investigasse o trabalho da artista Ladjane Bandeira

ou tenha como foco sua faceta de critica de arte a partir de um olhar educativo.

Seguindo com a busca de estudos anteriores sobre a artista Ladjane Bandeira, também foi possivel encontrar dois trabalhos
apresentados no V Dialogos Internacionais das Artes Visuais, evento promovido pelo PPGAV UFPB/UFPE, em 2016, de autoria de Ediel
Barbalho de Andrade Moura (Moura, 2016) e Luana Andrade (Andrade, 2016). O trabalho de Moura (2016) considera o pioneirismo da
artista no Brasil da década de 1960 como uma ativista implicada com uma renovacao estética, politica e social, situando sua producao
poética vinculada ao movimento neoconcreto. Por outro lado, o trabalho de Andrade (2016) apresenta uma analise da representacéo do
signo feminino na série Biopaisagem. Andrade (2016) conclui que a contribuicdo de Ladjane Bandeira se inscreve no campo artistico e
filos6fico em uma época de mudancas sociais, caracterizando a artista pernambucana como uma mulher que atuou efetivamente no
ambito artistico e intelectual no Brasil do século XX. Os trabalhos de Moura (2016) e Andrade (2016) sao pesquisas bibliograficas que néo

exploram o aspecto educativo do trabalho da artista, que vem a ser o foco de minha investigagéo.

Em minhas buscas de trabalhos anteriores sobre Ladjane, localizei a monografia de Marlova Lenz Dornelles (Dornelles, 2007)
gue relacionou parte da obra pictérica de Ladjane Bandeira com o que considera um fenémeno social significativo que é a violéncia,
especificamente a série O gesto e o grito, produzida entre os anos de 1972 e 1981, composta de 20 quadros em 47 pecas. O trabalho de

Dornelles (2007) se fundamenta em uma critica do jornalista e escritor pernambucano José Mario Rodrigues (1947), feita a série de
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Ladjane na época de sua producao. Dornelles (2007) revela sua inquietagdo em relacdo a producao artistica de Ladjane como sendo

pouco conhecida, inclusive pelos seus conterraneos.

Também localizei o Instituto Cultural Ladjane Bandeira (ICLB)%, uma associac¢do sem fins lucrativos, fruto dos esforcos de
familiares, amigos e admiradores da artista. Vale salientar que essa associacado € um desdobramento da dissertacdo de mestrado de Lyra
(2012), sobrinha de Ladjane Bandeira e mantenedora do website do ICLB na rede mundial de informac¢6es. Marcia Cristina de Miranda
Lyra tem realizado seu esfor¢o para guardar a memoria e o acervo do trabalho da artista, sendo também responséavel pela divulgacéo de

sua obra, como a publicacéo de n. 6 da Revista Hexagono® (Lyra, 2020).

Nesse percurso de localizar a producdo académica ja existente sobre Ladjane Bandeira considerei que me insiro em uma
abordagem qualitativa que “[...] postula a existéncia de multiplas construgdes da realidade segundo os pontos de vista dos pesquisadores”
(Fortin; Gosselin, 2014, p. 3). De acordo com os pressupostos da abordagem qualitativa, o conhecimento que se produz néo esta separado
de quem o produz, pois entende que a realidade € uma construgao social e cultural na qual os produtores do conhecimento “[...] sé podem
compreender e representar a realidade através de simbolos” (Fortin; Gosselin, 2014, p. 3) enfocando aspectos do mundo experiencial,

subjetivo ou intersubijetivo.

A partir do entendimento de que a realidade se constréi, optei pela denominacao Investigacdo Baseada nas Artes (IBA) para
meu percurso investigativo. De acordo com o pesquisador Belidson Dias (Dias, 2016, p. 137) a IBA “[...] se interessa pelas possibilidades

de as artes influenciarem a construcao de saberes de varios campos de conhecimento”.

Dias (2016) destaca que os estudos académicos realizados em paises de lingua estrangeira diferenciam os conceitos de
“pesquisa” (research) e “investigagao” (inquiry). Para alguns estudiosos, a “pesquisa” pode ser entendida como um procedimento com

abordagens quantitativas e regras fixas, enquanto a “investigacao” € voltada para questdes qualitativas que envolvem a produgao, saberes

4 Instituto Ladjane Bandeira. Disponivel em: http://www.ladjanebandeira.org/v8/inicial.html Acesso em: 15 abr. 2023.
5 Revista Hexagono. Disponivel em: https://arevistahexagono.wixsite.com/hexagono/post/segunda-s%C3%A9rie-revista-6 Acesso em 15 abr. 2023.
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e conhecimento. Em contrapartida, para outros estudiosos as denominagdes “pesquisa” e a “investigacdo” sdo hierarquicas, pelo fato de

a investigacao ser considerada apenas etapas da pesquisa. Porém, para Dias (2016), a investigacdo é um processo que responde a:

[...] uma série de questdes presentes, cotidianas, do momento. A investigacdo é uma evolucdo continua de perguntas e de novos
entendimentos com novas questdes e novas compreensdes que, por sua vez, provocam ainda mais questdes. Os dois instrumentos sdo
semelhantes - a diferenca é que a investigacéo esta sempre em curso e como resultado, é orientada para a pratica - teorizando a pratica e
praticando a teoria. H4& um movimento constante na investigagdo de achados e entendimentos, ja a pesquisa tende a buscar respostas e
resultados (Dias, 2016, p. 136).

A partir dessa reflexdo de Dias (2016), escolho a denominacdo de investigacdo para 0 meu processo de
artista/docente/investigadora devido estar sempre em busca de teorizar a pratica e praticar a teoria, de modo a perceber o0s

acontecimentos ao meu redor de maneiras diferentes e experimentar a reflexdo por meio da teoria/prética.

Dias (2016) cita um levantamento bibliografico de trabalhos apresentados em congressos internacionais a fim de demonstrar
algumas praticas de IBA concluindo que a educacéo, seja formal ou informal, é a dobra desse processo que ocorre em diversos espacos
e tempos. O autor afirma que diferentemente de uma pesquisa tradicional, a IBA se baseia no conceito de que o sentido ndo € encontrado,
pois o0 sentido esta no percurso. O sentido € construido durante o processo criativo, sendo o ato criativo em si e per si. Dessa forma, a
IBA desconstréi a pesquisa académica dominante, explora formas alternativas de representacao visual, permitindo que novas saberes
sejam construidos e destaca categorias como incerteza, introspeccao e dinamismo, oferecendo assim, oportunidades de ver e
experimentar o ordinario, destacando que as praticas em IBA “[...] desenvolvem estratégias, métodos ou modelos interpretativos que
reflitam, explorem e valorizem o sujeito como um elemento fundamental para a compreensdo do contexto e posicionamento da visao do
espectador” (Dias, 2016, 138).

De acordo com Marilda Oliveira e Leonardo Charréu (Oliveira; Charréu, 2016), desde a década de 1970 os pesquisadores estao
explorando outra forma de pensar metodologicamente e que a IBA ndo tem necessariamente como foco o campo educacional, mas que
pode ter foco em outros campos de conhecimento. Destacam que a IBA é um tipo de investigacdo qualitativa que utiliza procedimentos
artisticos que podem ser literarios, visuais, cénicos ou performativos, para contar experiéncias de como diferentes sujeitos, ou seja, como

investigadoras/artistas/docentes interpretam suas experiéncias e visibilizam aspectos que outros tipos de pesquisa ndo suportam.
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Consideram que a perspectiva metodolédgica da IBA esta inserida no enfoque construcionista ao deslocar as no¢des de verdade e de tudo
aquilo que entendemos como real e verdadeiro para compor uma visao critica e flexivel, buscando compreender o mundo complexo da
experiéncia vivida do ponto de vista daqueles que a vivem, dentro de um carater narrativo. A énfase na narrativa favorece o entendimento
dos leitores para o fato da autoria estar presente nessa interpretacédo, ndo € uma abstracdo despersonalizada e se vincula aos conceitos

de ativismo, participacado e empoderamento

Entendemos a pesquisa como uma forma de problematizar e formalizar uma curiosidade que é pessoal/individual. E, assim, ver o que 0s
outros ja viram, mas ainda ndo enxergaram, mostrar o que, embora seja visivel para 0s outros, permanece oculto. Ler o que 0s outros ja
leram, mas ser capaz de, a partir dos mesmos referenciais, dizer o que ninguém disse ou dizer de uma outra maneira. Ou, ainda, o que eu
sou capaz de dizer a partir do que o autor disse? (Oliveira; Charréu, 2016, p. 373).

Assim, Oliveira e Charréu (2016) afirmam que o conhecimento também pode vir da experiéncia, de maneira que os limites entre
guem investiga e o objeto/material investigado se desfazem para dar lugar a uma trama complexa de relacdes que se incorpora na propria
historia/percurso da pesquisa. A IBA é construida a partir do processo de investigacdo e qguem esta investigando também se reconhece
como alguém que se constréi na medida em que a investigacao vai prosseguindo. Isso significa dizer que a metodologia ndo precede a
investigacdo, mas quem esté investigando também se constitui em e com o processo investigativo. Sendo assim, a metodologia se constroi
na investigacdo, nao é um capitulo a parte, o préprio processo de investigar tem uma histéria que pode e deve ser contada, explorando a
natureza hibrida de uma abordagem metodoldgica.

A opcéao pela denominacao IBA levou-me a realizar um novo levantamento bibliografico na BDTD do IBICT para apropriar-me
do que ja vem sendo discutido pela nossa comunidade de pesquisa. Nesse novo levantamento utilizei como critério de busca a palavra-

chave “Investigacdo Baseada nas Artes”, sem recorte temporal, com a qual localizei seis resultados.

O primeiro resultado, em ordem cronoldgica, € uma dissertacdo do Programa de Pds-Graduacdo em Educacao da Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM), intitulada A cultura visual no ambito escolar: uma viagem a Dilermando de Aguiar/RS, de autoria de Ana

Claudia Machado Paim (Paim, 2009). A autora desenvolve a sua proposta metodologica como IBA apoiando-se nas referéncias do
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espanhol Fernando Hernandez (Hernandez, 2000, 2006, 2007, 2008). Indica como procedimentos relacionados a arte suas narrativas

textuais e visuais, destacando a importancia do uso de imagens em entrevistas.

O segundo resultado € a dissertacdo de Maria Goreti Cortes Mendonca (Mendonga, 2011), Visualidades do espaco escolar:
uma interlocucédo com a cultura visual, defendida no Programa de Pds-Graduacédo em Educacdo da UFSM. Esta pesquisa entende que a
IBA permite refletir sobre as relagdes e as experiéncias da pesquisadora com seus colaboradores, de maneira a considerar producéo de
graffiti como possibilidade de intervencéo publica permitindo a producao de outras visualidades no espaco escolar. Para fundamentar a
sua opc¢ao metodologica pela IBA a autora menciona Fernando Hernandez (Hernandez, 2000, 2007, 2008), Raimundo Martins (Martins,
2004, 2007) e Nicholas Mirzoeff (Mirzoeff, 2003).

Sobre a formacdo continuada em artes visuais: experiéncias narrativas a partir da cultura visual é a dissertacdo de Silvia
Guareschi Schwaab (Schwaab, 2011), apresentada ao Programa de P6s-Graduacédo em Educacédo da UFSM, que se identifica como IBA
pelo fato de utilizar narrativas visuais e textuais como dados relevantes para a pesquisa. Suas referéncias tedricas foram Fernando
Hernandez (Hernandez, 1998, 2000, 2006, 2007, 2009), Raimundo Martins (Martins, 2005, 2007) e Nicholas Mirzoeff (Mirzoeff, 2003).

A quarta dissertacdo do Programa de Pés-Graduacdo em Educacédo da UFSM intitulada Diferenca e subjetividades do corpo:
gue educacdao é essa?, de Daniela Medeiros (Medeiros, 2012) opta pela IBA para compreender relagées entre o corpo no ambiente escolar
como produtor de linguagem, empregando imagens que dialogam com o texto e provoquem a reflexdo. A autora utiliza as referéncias

téoricas de Fernando Hernandez (Hernandez, 2008) e Elliot Eisnet (Eisner, 2008) para construcéo de sua argumentacado metodoldgica.

A tese O evento artistico como pedagogia de Maria Del Rosario Tatiana Fernandez Méndez (Fernandez Méndez, 2015) no
Programa de Pos-Graduacao em Arte da Universidade de Brasilia (UnB), considera os eventos artisticos como pedagogias culturais na
Educacao em Visualidade, de maneira a analisar e problematizar o cruzamento de fronteiras na arte e educacédo. Posiciona-se na IBA a
partir de duas perspectivas, a perspectiva a/r/togréfica, de Rita Irwin (Irwin, 2004, 2008) e a perspectiva da pratica transcognitiva, de

Graeme Sullivan (Sullivan, 2002, 2010), que se carcteriza por considerar as multiplas maneiras de investigar dos artistas. Também
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menciona as referéncias teoricas de Tom Barone e Elliot Eisner (Barone; Eisner, 2006), Shaun Mcniff (Mcniff 1992, 1998, 2003, 2008),
Raimundo Martins (Martins, 2008) e Fernando Hernandez (Hernandez, 1998, 2008).

O sexto trabalho intitulado “Mundo da arte” na escola: a identificagdo de obras de artes visuais por alunas e alunos do ensino
fundamental € uma tese de Marjorie Garrido Severo (Severo, 2017) apresentada ao Programa de Pés-Graduacdo em Educacao da
Universidade Federal de Sergipe (UFS). Para fundamentar sua argumentacdo pela IBA a autora apoia-se nos estudos de Ricardo Marin
Viadel (Viadel, 2005, 2011).

Apesar de me identificar com a denominacéo IBA, optei por também considerar a palavra-chave “Pesquisa Baseada em Arte”
(PBA), por supor que colegas da area podem néao fazer a distincdo apontada por Dias (2016) entre os vocabulos investigacdo e pesquisa.
Desse modo, encontrei 8 (oito) resultados sendo quatro dissertacdes e quatro teses, com uma predominancia de trabalhos defendidos
em Programas de Pés-Graduacgdo em Educacdo.

O primeiro resultado com a palavra-chave “Pesquisa Baseada em Arte” (PBA), em ordem cronoldgica € a dissertacao intitulada
O que acontece com a pesquisa quando a arte toma a frente?: potencialidades da pesquisa baseada em arte, de Jade Pena Magave
(Magave, 2014), apresentada no Programa de Pés-Graduagdo em Educacéo, Arte e Histdria da Universidade Presbiteriana Mackenzie.
Sua opcao pela PBA se fundamenta nas referéncias de Elliot Eisner (Eisner, 1998, 2006, 2007, 2008) , Tom Barrone (Bartone, 2001),
Joaquim Roldan e Ricardo Marin Viadel (Roldan; Viadel 2012, 2014), Fernando Hernandez (Hernandez, 2013), Rita Irwin (Irwin, 2003,
2004, 2013) e Belidson Dias (Dias, 2013).

O segundo trabalho encontrado foi a tese do Programa de Pds-Graduacdo em Educacédo da Universidade Federal do Parang,
Entre {dobras} lugares: da pesquisa na formacao de professores de artes visuais e as contribuicdes da pesquisa baseada em arte na
educacgdo, de Sonia Tramujas Vasconcellos (Vasconcellos, 2015). A autora constréi sua argumentacdo metodologica a partir das
referéncias de Elliot Eisner (Eisner, 1997, 2002, 2008), Rita Irwin (Irwin, 2008, 2013), Fernando Hernandez (Hernandez, 2008), Belidson
Dias (Dias, 2011, 2013, 2014), Tom Barone e Elliot Eisner (Barone; Eisner 2012) e Graeme Sullivan (Sullivan, 2010).
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A dissertacdo Uma nova lente para o professor: potencialidade da fotografia como dispositivo de pesquisa para acdes
pedagdgicas, de Vanessa Marques Galvani (Galvani, 2016) para o Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo, Arte e Historia da
Universidade Presbiteriana Mackenzie, opta pela PBA com foco na fotografia e nas relacdes entre arte, pesquisa e docéncia. Galvani
(2016) produz foto-ensaios como narrativas visuais e também aprofunda os processos documentacdo pedagogica baseando na
abordagem de Rita Irwin (Irwin, 2004, 2013), Joaquin Roldan e Ricardo Marin Viadel (Roldan; Viadel, 2012).

O quarto resultado é uma dissertacdo produzida no Programa de P6s-Graduagcdo em Educacao da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, De la experiencia fotografica a los espacios extracurriculares : otros modos para pensar la educacion y el arte entre
Brasil y Colombia, de Oscar Yecid Bello Bello (Bello, 2016). Para posicionar-se ha PBA, o autor cita as referéncias de Fernando Hernandez
(Hernandez, 2008), Joaquin Roldan e Ricardo Marin Viadel (Rildan; Viadel, 2012) para tratar de suas experiéncias como docente e

pesquisador em espacos extracurriculares de fotografia entre o Brasil e Colombia.

A tese Pesquisar com a arte: devir-pesquisa, devir-arte, de Maria Cristina Ratto Diederichsen (Diederichsen, 2018) para o
Programa de Pos-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). A autora constroi sua argumentacao
sobre a PBA revisitando as referéncias de Elliot Eisner (Eisner, 2002, 2006, 2007, 2008), Jan Jagodzinski (Jagodzinski, 2010, 2012, 2017),
Jan Jagodzinski e Jason Wallin (Jagodzonski; Wallin, 2013), Thomas Barone e Elliot Eisner (Barone; Eisner 2012), Rita Irwin (Irwin, 2005,
2008, 2013), Belidson Dias (Dias, 2013), Fernando Hernandez (Hernandez, 2008) e James Haywood Rolling (Rolling, 2013).

O sexto trabalho intitulado Cartografias do inconsciente em quadrinhos: ayahuasca, respiracdo holotropica e sonhos lucidos
como processos criativos, de Matheus Moura (Silva, 2018b), € uma tese para o Programa de Pds-graduacao em Arte e Cultura Visual da
Universidade Federal de Goéias (UFG). Silva (2018b) combina PBA com auto etnografia para compreender a relagdo entre historias em
guadrinhos e arte visionaria, a partir das referéncias de Shaun Mcniff (Mcniff, 2008), Sylvie Fortin e Pierre Gosselin (Fortin; Gosselin,
2014).

A tese de Patricia Terezinha Candido (Candido, 2019), Olhares que sentem e pensam: a arte como poténcia na formacéo de

professores que ensinam matematica, no Programa de Pds-Graduacédo em Artes da Universidade Estadual Paulista (UNESP) tem como
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objetivo refletir sobre as relagdes entre linguagens da arte e ensino de matematica. Sua opcao pela PBA se desenvolve na abordagem
a/rltografica de Rita Irwin (Irwin, 2004).

O oitavo e ultimo trabalho localizado nesta busca é uma dissertacdo do Programa de Pos-Graduacdo em Educacao, Arte e
Histéria da Universidade Presbiteriana Mackenzie, Andarilhar e perceber a cidade com criancas da educacéo infantil: cortejo, arte e
mediac&o cultural, de Dilma Angela da Silva (Silva, 2020). A autora menciona a cartografia e a PBA com viés a/r/tografico de maneira a
inserir desenhos, foto, diarios de bordo, fotos-ensaios como textos visuais, tendo como referencia Rita Irwin (Irwin, 2004) e Belidson Dias
(Dias, 2013).

Ao analisar as oito dissertacdes de mestrado e seis teses de doutorado localizadas a partir das palavras-chave “Investigacao
Baseada nas Artes” (IBA) e “Pesquisa Baseada em Arte” (PBA), pude concluir que a discussédo que vem se gestando sobre a IBA e PBA
na pos-graduacéo brasileira no campo das Artes e da Educacéo se elabora a partir de referéncias canadenses, estadunidenses e

espanholas, sendo quantitativamente as mais citadas as de Fernando Hernandez (Hernandez, 2008) e Rita Irwin (Irwin, 2004).

Dos quatorze trabalhos encontrados, seis também discorrem acerca da Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, sendo
estes 0os de Schwaab (2011), Méndez (2015), Severo (2017), Vasconcellos (2015), Bello (2016) e Diederichsen (2018), porém todos
fazem referéncia a essa abordagem na perspectiva do ensino/aprendizagem, sem reconhecer sua possivel existéncia como fundamento

epistemoldgico para 0 processo investigativo.

A dissertacao de Schwaab (2011) cita a Abordagem Triangular ao relatar sobre préatica equivocada de docentes que consideram
a releitura como copia de obras consagradas. Na tese de Méndez (2015) ha uma nota referindo-se ao surgimento dessa proposta na
década de 1980, atrelada as pesquisas de Ana Mae Barbosa no Museu de Arte Contemporanea (MAC) da Universidade de S&o Paulo
(USP) e a implementacao do Discipline Based Art Education (DBAE) no Brasil. Severo (2017) menciona a Abordagem Triangular como
base para a observacéo das categorias do fazer, ler e contextualizar, no trabalho dos colaboradores da pesquisa em situacdes de ensino
e aprendizagem. Vasconcellos (2015) destaca a Abordagem Triangular como proposta educativa que prioriza a leitura de imagens e sua
importancia para o ensino de arte. A dissertacao de Bello (2016) traz a Abordagem Triangular como referéncia no ensino de Arte e Ana
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Mae Barbosa como referéncia na consolidacdo dessa area de pesquisa na Colédmbia. Por fim, a tese de Diederichsen (2018) cita a
Abordagem Triangular como metodologia que propiciou a transformacéo do ensino de Arte no Brasil.

Considero que por minha identificacdo com a Abordagem Triangular ao longo de minha atividade docente, chamou minha
atencdo que nenhum dos trabalhos localizados nesse levantamento pensasse a Abordagem Triangular como um possivel referencial
epistemologico para a IBA. Barbosa (1998) comenta a importancia da leitura para a Abordagem Triangular, seja leitura de palavras,
imagens, leitura de nés mesmos e do mundo em que vivemos, como também a contextualizagdo, que pode ser “[...] histérica, social,
psicologica, antropolégica, geografica, ecoldgica, biolégica etc” (Barbosa, 1998, p. 37), assim como o fazer artistico, ndo havendo
hierarquia entre estas trés agdes. Também indica que “[...] qualquer conteudo, de qualquer natureza visual e estética, pode ser explorado,
interpretado e operacionalizado através da Abordagem Triangular” (Barbosa, 1998, p. 38,) citando experiéncias em exposi¢des de codigo

popular e de estética do cotidiano, como na exposi¢do Carnavalescos, Combogoés, Latas e Sucatas e Labirinto da Moda.

Desse modo, partindo da afirmacédo de que qualquer conteido pode ser explorado através da Abordagem Triangular, me
encontrei com a possibilidade de considera-la como referente epistemoldgico para a IBA. Posto que a IBA se fundamenta no principio de
gue o sentido se constréi durante o caminho que estd sendo percorrido, e desta maneira permite desconstruir formas hegemoénicas de
producdo de conhecimento, esse principio permite relacionar as trés acées da Abordagem Triangular - fazer, ler e contextualizar - na
narrativa da investigacdo. Mesmo que essa abordagem possa ter sido inicialmente pensada para situacdes de ensino/aprendizagem, me

uno ao pressuposto de que:

N&o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que-fazeres se encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo
buscando, reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar,
constatando, intervenho, intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conheco e comunicar ou anunciar a
novidade (Freire, 1996, p. 16).

Assim, a partir dessa citacdo de Paulo Freire, passei a me mover no sentido de pensar que as trés acdes da Abordagem
Triangular também se aplicam ao processo de investigacao, pois o fazer se materializa tanto na criacao do préprio objeto a ser investigado

guanto nos dados verbais e visuais que compdem a narrativa desse fazer que, por sua vez, implica ler, atribuir sentido ao que se faz,
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tanto quanto ao ler o que “[...] os outros ja leram, mas ser capaz de, a partir dos mesmos referenciais, dizer o que ninguém disse ou dizer
de uma outra maneira” (Oliveira; Charréu, 2016, p. 373), além de contextualizar esse fazer e ler. Sdo agdes que cabem ndo somente a

propositora da investigacdo, mas também compdem a trama de relagdes entre quem Ié e contextualiza o processo investigativo que esta
sendo narrado.

CONTEXTUALIZAR

Imagem 11. AT como fundamento epistemolégico da IBA, diagrama da autora, 2022.
Fonte: Acervo da autora.

A patrtir do diagrama apresentado considero que o processo de uma IBA, fundamentado na Abordagem Triangular, implica em

ler, atribuindo sentido e buscando a compreenséo do que se investiga; o fazer, na producéo da narrativa, seja por meio dos dados verbais
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ou visuais de quem produz a investigacdo; e a contextualizacao, realizada a partir da investigacdo e das relacdes que estdo sendo

produzidas ao decorrer do processo.

Partindo destas reflexdes geradas durante a reviséo sistematica, foi publicado dois artigos de minha autoria: o primeiro intitulado
Investigacdo Baseada nas Artes e Abordagem Triangular: existéncias possiveis (Brito; Sardelich, 2022a), no 31° Encontro Nacional da
ANPAP realizado em setembro de 2022 e o segundo artigo, Liminaridades da Abordagem Triangular para uma Investigacdo Baseada nas
Artes (Brito; Sardelich, 2022b), para o Xl Seminario de Pesquisa do Mestrado em Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas
(UFPel) realizado em outubro de 2022.

Portanto, compreendo que uma das triangulacdes que ocorrem entre eu, investigadora do século XXI, e Ladjane Bandeira,
artista mulher do cenario pernambucano das Artes Visuais no século XX, por meio da Abordagem Triangular, é o encontro de trés mulheres
nordestinas - no caso Ana Mae Barbosa também se considera nordestina - que confiam na poténcia da arte para a formacdo humana. Ao
ter a possibilidade de encontrar uma artista de outro momento, de outra época, que vivia em um contexto diferente do meu, aciono algumas

reflexdes sobre a Abordagem Triangular:

Sao processos mentais. Primeiro, de fazer, que é um processo mental e material, fazer. Depois, vocé tem o ler a obra de arte, o ver. Ndo é
s6 a obra de arte, isso pode ser feito também em relacdo a imagem do cotidiano. Imagem de publicidade, imagem fotografica, documental,
qualquer imagem. Essa analise do visual. Atribuir significado ao visual. E destrinchar o visual. O que isso esta dizendo ai? Entendeu? Pode
ser para mim uma coisa e para vocé outra. Eu ja vi uma crianga, por exemplo, pegar a Guernica, do Picasso, e interpretar como uma guerra
nuclear. O problema da leitura é vocé justificar na imagem. E a crianga justificava. ‘Aquela luz, ndo é bem no meio, mas um pouquinho
deslocada do meio, tem uma luz bem grande, uma lampada bem grande, ai é a explosédo nuclear’. Entdo, é esse tipo de anélise. Nao
significa que vai analisar como o professor queira. E a contextualizagcdo. O que significa? Com uma crian¢a dessa vocé vai ter que conversar.
O que significa uma exploséo nuclear hoje, mas o Picasso, quando pintor, estava no momento de uma guerra e ai vamos ver imagens da
Guerra Civil Espanhola, vamos ligar depois com a guerra, a Segunda Guerra Mundial, conversar sobre isso, localizar outras pinturas, outros
desenhos, fotografias e filmes daquela época e discutir os problemas de paz e guerra (BARBOSA, 2019, s. p.).

A leitura atribui sentido a acédo do fazer, pois ao ler estou estabelecendo relagbes que me permitem contextualizar o que
investigo e comeco a elaborar a teia de conexdes entre os referenciais utilizados por outros tedricos com o modo de construir conhecimento
em arte proposto por uma arte-educadora nordestina, brasileira, no caso Ana Mae Barbosa, que agrego com a intengéo de o que ainda

nao foi dito ou se foi dito, contribuir para pensar e refletir de uma maneira em que ainda néao tenha sido falada.
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O que se investiga se revela por meio do estudo sobre a producéo da artista e critica de arte Ladjane Bandeira, que buscou
legitimar os movimentos artisticos da época, fez um esforco para aproximar o publico da producdo artistica nordestina e apoiou
movimentos artisticos de seu tempo, além de se envolver ativamente na criacdo da Sociedade de Arte Moderna do Recife, na década de
1940, e a Associacao de Artistas Plasticos Profissionais de Pernambuco, na década de 1980. Esses fatos revelam como a trajetéria da
artista estd associada a gestacdo e o cuidado com a mantenca, o sustento, o alimento do sistema da arte na cidade de Recife ao longo
do século XX.

Ao ter contato com a producdo artistica - e também posso dizer tedrica de Ladjane - ao contextualizar essa producao, estabeleco
relaces com o momento historico vivido pela artista e critica de arte, como também com o papel social da mulher naquele periodo. Acabo
estabelecendo relag6es com meu proprio tempo vivido, pois também estou relacionando com a minha leitura de mundo, leitura que nas
palavras de Paulo Freire®: “N&o basta saber ler mecanicamente que ‘Eva viu a uva’. E necessario compreender qual é a posigdo que Eva
ocupa no seu contexto social, quem trabalha para produzir uvas e quem lucra com este trabalho”. Parafraseando Paulo Freire, me
considero Eva, pois penso na minha identidade de mulher, na posi¢cdo que ocupo em meu contexto social. Uma mulher nordestina, que
além de mée solo, busca manter, em meio a todas as adversidades que vive, sua identidade de artista, docente e investigadora, que se
vé e que também enxerga nha atualidade a importancia de se evidenciar o trabalho de uma outra mulher, também nordestina, que no
periodo em que viveu a arte era vista como um passatempo para as mulheres. Considero Ladjane como a uva vista por Eva, para pensar

no percurso que a tornou mulher, artista, critica de arte.

Tendo em vista este encontro de uma mulher nordestina, mée solo, artista, educadora e investigadora e a maneira como 0
percurso investigativo e a narrativa desse processo vao atribuindo sentido a esta investigacao, considero que as acdes propostas pela
Abordagem Triangular me permitem agir a partir do encontro com a artista pernambucana sem necessariamente seguir uma ordem

hierarquica para ter a completude da abordagem. Isso quer dizer que leio a producéo artistica e critica de Ladjane, atribuo sentido a partir

6 Fala de Paulo Freire durante o Simposio Internacional para a Alfabetizacdo, realizado no Ira em 1975 (Gadotti, 2006, p. 255)



de minhas experiéncias como também percebo nossos entroncamentos como mulheres artistas e
educadoras. No momento em que produzo a narrativa desta investigacdo com dados verbais e visuais
também estou fazendo uma ponte entre minha experiéncia e o que investigo. O fazer também tem como
resultado o produto de minha reflexdo que, consequentemente, atua em minha producao artistica a partir
de novas compreensdes e de novas questdes que vao sendo geradas no decorrer do processo
investigativo. A contextualizacdo estd presente no percurso entre o fazer e o ler, pois o fazer gera
relacbes. As trés acdes da Abordagem Triangular interagem entre si e em mim, além dessas acfes
afetarem quem interagir com esta dissertacao, com quem ler e contextualizar a dissertacdo produzida.
Considero que a opcéo pela IBA, a partir da Abordagem Triangular como fundamento epistemoldégico,
como o0 modo de conhecer que gera essa investigacdo, lanca mao dos procedimentos artisticos para
responder seus proprios questionamentos, revelando um mergulho em novas experiéncias que
enriguecem 0 percurso investigativo, permitindo que quem investiga também faca um mergulho em seu

proprio interior.

E assim, em alguns momentos, ndo havera texto verbal, poético, visual que seja capaz
expressar tudo que este percurso investigativo proporciona. Ha um outro aspecto que quero destacar na
reflexdo desse processo de investigacdo que tem me ocupado, que é a nocdo de maternagem como

forca motriz.

Gestacéo significa “o tempo que medeia entre a concepgéo e o parto”’. Considero que lancar-
se em um processo de investigagdo, escolher seus caminhos, realizar as andlises, produzir dados, seja
também um ato de gestar. Tudo isso tentando ndo perder os prazos, me esforcando para ndo prorrogar

a qualificacdo ou a defesa, para parir o fruto de uma investigacdo. Para mim, parir € um ato

Imagem 12. Citacao visual direta.
llustracao de Ladjane. Diario de
Pernambuco, 20 julho de 1952.

Fonte: Hemeroteca Biblioteca
Nacional

7 Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/GESTA%C3%87%C3%830 Acesso em: 18 de julho de 2023.
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extremamente ligado ao ser e se sentir mulher. E ao me considerar uma mulher, que
diante de todas as fun¢des que a sociedade espera de mim, ainda subverto os padroes
gue a sociedade exige: sou mulher, mée solo, passei pela gestacdo de dois filhos e

estou buscando gestar meu espaco na academia.

Num mundo em que historicamente as mulheres tém sido invisibilizadas e
destinadas a tarefas domésticas, ser mée solo e aluna de uma pos-graduacao é
desafiador. Quando se é mae, a nossa carreira cientifica ndo se torna tdo atraente
para quem nos avalia, pois, nossa produtividade é inferior se comparada a de outras
pessoas sem filhos. O movimento Parent in Science® vem se organizando com o intuito
de levantar a discussao sobre a parentalidade dentro do universo da academia e da
ciéncia e evidenciar o impacto dos filhos na carreira cientifica de mulheres e homens.
Desde 2017 o movimento reivindica a inclusdo da licenca-maternidade no curriculo
Lattes e, em 15 de abril de 2021, o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnolégico (CNPq) admitiu inserir essa condi¢do na Plataforma Lattes. A incluséo

da maternidade na Plataforma Sucupira, responsavel pela avaliacdo dos Programas

de Pés-graduacdo na Capes, sera uma das proximas reivindicacdes do movimento,

Nilogravurs de LADJANE. A jovem pintora permmmbucans wval , - ) . .

ostoar o Hvre de poeomns de Darcy Damasceno, “Fabuls Sere-  POrém nao € somente o fato da licenca maternidade que deva ser considerado nas
" — odighes Onfeu — Rio, 148

: : : : Plataformas L ira.
Imagem 13. Citacdo visual direta. llustracdo de Ladjane ao ataformas Lattes e Sucupira

conto Desgosto, de J. Bandeira Costa.
Revista Nordeste, a. IV, n. 3, 1949, p. 5. Fonte: Fundaj.

8 Parent in Science. Disponivel em: https://www.parentinscience.com Acesso em: 18 de julho de 2023.
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Sou uma mae solo, que embora tenha uma rede de apoio que me auxilia, tenho dois filhos, e 0 mais novo diagnosticado com
Transtorno do Espectro Autista (TEA), sou eu que resolvo todos os assuntos referentes aos meus filhos, e durante o periodo em que
estou tentando realizar o sonho de ser uma investigadora e, consequentemente, ser produtiva para o programa de Pos-graduacao, tenho

gue lidar com a maternagem.

Se h& uma identidade que néo se desvincula de nenhuma outra na vida de uma mulher, penso que seja a identidade de mée.
Ha pressa na maternagem, ha urgéncia que nao pode ficar para amanha. Meus filhos pedem colo, pedem atencéo, podem ficar doentes
e precisam de cuidados, precisam de mim. Meus filhos me langcam ao paraiso com a mesma flecha que me lancam ao desafio de ser
investigadora. Entdo me vem varias perguntas: sera que minha condicdo de mulher mée solo investigadora € contemplada nesse registro

da licenca-maternidade no Lattes? Escrever sobre essa condi¢éo cabe nesta dissertacao?

Esta dissertacdo muitas vezes reflete a Raquel mée. O cuidado, o carinho, o amor, o encontro, o desabrochar, o desdobrar.
Eu sei que minha producdo académica tem sido, e seguira sendo, de acordo com a necessidade de meus filhos e ndo pode ser medida
pela régua da produtividade académica. A partir de minha experiéncia, posso afirmar que as dificuldades enfrentadas por uma mae durante
um Mestrado séo obstaculos que, por diversos momentos, nos fazem pensar em ndo seguir adiante. Além de um campo para registrar a
licenca-maternidade nas Plataformas Lattes e Sucupira, considero que um programa de PdOs-graduacao poderia pensar no sentido de

continuar oferecendo componentes curriculares de modo online para que mées, como eu, possam seguir com sua formacéao.

Para revelar as dobras educativas do trabalho de critica da artista Ladjane Bandeira, em relacdo aos procedimentos, lanco mao
de materiais bibliograficos como também documental pois realizo um “[...] intenso e amplo exame de diversos materiais que ainda nao
sofreram nenhum trabalho de analise, ou que podem ser reexaminados, buscando-se outras interpretacdes ou informacdes
complementares, chamados de documentos” (Kripka; Scheller; Bonotto, 2015, p. 244). Rosana Maria Luvezute Kripka, Morgana Scheller
e Danusa de Lara Bonotto indicam que podem ser considerados documentos uma diversidade de materiais escritos como fonte de
informacdo, tais como jornais, revistas, discursos, roteiros de programas de radio e televisédo sem perder de vista que esses documentos

foram elaborados com algum propdsito, com determinada finalidade para que um certo publico tenha acesso a eles, sendo fundamental
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ter em conta quem produziu tal documento, sua finalidade, para quem foi elaborado, além da intencionalidade de sua elaboracao (Kripka;
Scheller; Bonotto, 2015)

Assim sendo, o estudo documental que realizei tomou como ponto de partida a producéo critica da Pagina Arte, publicada no
Jornal Diario da Noite, no periodo de novembro de 1952 a agosto de 1955. O recorte temporal inicial deveu-se ao fato de que esses
documentos estdo disponiveis no website do LAHOI, da UFPE. Como iniciei a processo de investigacdo no ano de 2020, e vivi a
experiéncia do confinamento em virtude da pandemia de COVID-19, naquele momento duvidei da possibilidade de consultar
presencialmente o arquivo publico estadual Jorddo Emerenciano, do Governo do Estado do Pernambuco, na cidade de Recife, que guarda

exemplares da imprensa pernambucana do século XX.

Por essa razao fiz o download de todo material disponivel no website do LAHOI e iniciei a leitura obedecendo a maneira em
que foi disposto no mesmo. Posteriormente, no segundo semestre de 2022, tive a oportunidade de me deslocar até Recife para consultar
0s arquivos fisicamente, podendo toca-los e manusea-los. Foi uma ocasido muito importante em minha pesquisa, pois no momento em
gue consegui agendar um horério e um dia especifico, fiquei entusiasmada e ansiosa, pois iria visitar a cidade em que Ladjane se destacou
e entraria em contato com suas producdes fisicamente. No dia em que fui ao arquivo publico, fiquei imaginando Ladjane naquelas ruas.
Fiquei pensando que estava andando nas mesmas ruas em que ela andou, e que de alguma forma estdvamos nos conectando ainda
mais. Nosso caminho havia se entrelacado ainda mais naquele momento, pois era como se eu estivesse a conhecendo ainda mais.
Chegando ao arquivo publico, me deparei com um lugar com a arquitetura e moveis de época, em uma mesa ao fundo do saldo estavam
0s numeros dos jornais encadernados que solicitei previamente. O desejo era contemplar tudo que tinha ali de imediato, mas antes disso
precisava estar com mascara descartavel e luvas para manter a conservacao e preservacado dos documentos. SO assim poderia examinar
os jornais. Coloquei rapidamente os equipamentos solicitados e me debrucei sobre esta experiéncia impar, me emocionei ao estar em
contato com os jornais de outrora. Fiquei pensando na energia contida ali, em quem 0s manuseou antes de mim, em quem leu e guardou
em sua memoria a agenda cultural e artistica de outro momento de nossa histdria. Lembro que me aproximei da janela em um dado

momento, observei o rio Capibaribe, e fiquei extasiada pensando que aquele lugar foi palco para tantas inspiracoes.
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Foi incrivel a experiéncia de estar e me sentir mais préxima de Ladjane. Porém, agora enquanto relato minha vivéncia, meu
coracéo esta aflito, pois ao ler uma noticia de que o Arquivo Publico de Pernambuco pode fechar® devido a falta de politicas publicas para
a sua manutencao € um dos maiores temores de quem realmente experimentou a importancia de sua preservacdo. Me passa varios
pensamentos em minha mente ao ler uma noticia assim: para onde iria todo esse acervo que pode contar diferentes histérias como a que

estou me propondo a contar neste momento?

Durante minha estadia em Recife, também pude consultar o acervo do Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Recife, que
fica ao lado do Teatro Valdemar de Oliveira, um espaco cultural importante para a cidade do Recife, porém estava fechado quando visitei
o Sindicato para consultar o acervo e fotografar a ficha de s6cia que Ladjane preencheu. Estive no Museu de Arte Moderna Aloisio
Magalhdes (MAMAM) e no Museu do Estado de Pernambuco (MEPE). No MAMAM pude observar dois quadros de Ladjane pertencentes
ao acervo do museu, “Paisagem” (1948) e “Mulheres” (1952), e no MEPE estive diante do quadro “Guerra” (1951), obra que foi premiada
no X Saldo Anual de Pintura no ano de 1951. Confesso que estava ha expectativa de entrar em contato com a obra Guerra desde que
iniciei minha investigacéo. Fiquei extremamente feliz, quando o gentil funcionario do MEPE, disse-me que embora o quadro pertencesse
ao acervo do museu e ndo estivesse naquele momento disponivel para o publico, que eu poderia vé-lo. Aguardei em uma sala até que
ele trouxesse o quadro para meu primeiro vislumbre. Tenho para mim que as mulheres retratadas naquela pintura sempre estédo a querer

falar algo, e nunca € a mesma coisa que falam, sempre mensagens diferentes, mas que se conectam com o fator resisténcia.

Ainda em Recife, tive contato com o profissional responsavel do Museu de Imagem e do Som (MISPE) que me forneceu o audio
referente ao depoimento de Ladjane para o museu no ano de 1982. Estes documentos ndo foram previstos no inicio de minha investigacéo,

mas na medida em que estive presencialmente nos acervos, fui ampliando a quantidade de documentos que compuseram 0 meu percurso

9 Em estado de abandono, Arquivo Publico de Pernambuco sofre com problemas estruturais; parte do teto desabou. Disponivel em:
https://jc.nel0.uol.com.br/pernambuco/2023/06/15478795-em-estado-de-abandono-arquivo-publico-de-pernambuco-sofre-com-problemas-estruturais-parte-do-teto-
desabou.html Acesso em: 2 jun. 2023.
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investigativo. Com o audio pude ouvir a voz de Ladjane e me sentir ainda mais proxima dessa mulher que tanto se empenhou com o

desejo de valorizar a arte pernambucana.

Apesar de ter estado presencialmente no Arquivo Publico estadual Jorddo Emerenciano e ter a opcdo de ampliar o recorte
temporal das criticas de arte publicadas por Ladjane, preferi manter o recorte temporal referente ao periodo de novembro de 1952 a
agosto de 1955, pois apoés esta data, Ladjane mudou de jornal e o nimero de criticas para analisar ja era significativo para o tempo
previsto para o término do Mestrado e suficiente para destacar o trabalho educativo de Ladjane Bandeira. Foi possivel localizar 124
publicacdes da Pagina Arte no periodo de novembro de 1952 a agosto de 1955, sendo 6 referentes ao ano de 1952, 48 do ano de 1953,
40 de 1954 e 30 de 1955. O numero de publicacbes que consegui localizar € bem superior ao indicado por Silva (2017) ao pesquisar
como se constituia o campo artistico em Pernambuco entre os anos de 1948 e 1959. Silva (2017) afirma haver localizado 58 publicactes
da Pagina Arte entre os anos de 1953 e 1955. “Em 1953, a coluna fora publicada nos meses de Janeiro, Fevereiro, Margo e Abril; em
1954, Junho, Julho e Agosto; em 1955, nos meses de Janeiro, Fevereiro, Marco, Abril, Maio, Junho, Julho e Agosto” (SILVA, 2017. p.
139). No Arquivo Publico Estadual Jorddo Emereciano, o Acervo Diario da Noite conserva os volumes nos quais foi possivel constatar
gue em 1953 a Pagina Arte de Ladjane foi publicada durante os doze meses do ano, assim como no ano de 1954. O ano de 1955 conta
com um menor numero publicadas entre os meses de janeiro a agosto. Vale salientar que os volumes do acervo do jornal Diario da
Noite, disponiveis no Arquivo Publico Estadual Jorddo Emereciano, nem sempre estdo totalmente preservados, dificultando a leitura e a
digitalizacao das paginas. Foi possivel digitalizar todas as publicacdes da Pagina de Ladjane que consegui consultar. Todas essas Paginas
de Ladjane estdo devidamente referenciadas nas Referéncias Bibliograficas como Fontes de Ladjane Bandeira e espero que outras
investigadoras também possam acessar e produzir outras leituras dos textos criticos da artista.

O procedimento adotado no tratamento desse material documental foi a andlise de conteddo. Segundo Maria Laura Puglisi
Barbosa Franco (Franco, 2005), a andlise de contetddo depende das caracteristicas do material a ser analisado em relagéo aos objetivos
da investigacdo como também os contextos sociais e histéricos nos quais foram produzidos. Desse modo, para ser capaz de visualizar

as dobras educativas nas criticas de Ladjane Bandeira ndo parti de categorias definidas a priori, mas por meio da leitura flutuante do



53

material documental procurei identificar os temas de suas criticas; os discursos sobre arte e suas possiveis fungdes; seus possiveis
fundamentos teoricos; artistas apresentados, os lugares de arte que recomendava; a menc¢do a cursos de formagdo em Artes Visuais; a
necessidade de lugares especificos para a formacao em Artes Visuais; as dificuldades que percebia no cenario artistico; as possibilidades

do acesso a arte por parte da populacdo pernambucana.

Percebendo que Ladjane organizava sua Pagina Arte em sessdes fixas e sessfes variaveis, como: O entrevistado da semana,
Nossos desenhistas, Nossos fotdgrafos, Galeria dos mestres, Fatos e curiosidades, Perfil, Movimento artistico e Noticiario, decidi realizar
a andlise de conteudo ano a ano, e a partir disso, analisar cada sesséo tendo como principal objetivo perceber as dobras educativas de
Ladjane. Em O entrevistado da semana, Ladjane convidava personalidades da época, como artistas, conselheiros de museu,
colecionadores, criticos de cinema entre outros. Em Nossos desenhistas e Nossos fotdgrafos, publicava obras de artistas do cenario local
da época, que muitas vezes eram trabalhos de artistas que faziam parte da SAMR ou do Foto-Cine Clube do Recife. Em Galeria dos
mestres, Fatos e Curiosidades e Perfil, apresentava informacgdes concernentes a vida e obras de artistas. Nas secfes Movimento artistico
e Noticiario, elaborava um panorama do cenario artistico e cultural pernambucano, além de divulgar o trabalho da entdo jovem geracao

de artistas do seu estado e manter a populacdo informada sobre as exposi¢cdes locais e de outros estados.

Além do objetivo de perceber as dobras educativas de Ladjane em suas publica¢des por meio da leitura e da contextualizacéo,
foi possivel estabelecer relacdes entre o contexto em que Ladjane estava inserida e fazer conexdes com o mundo em que vivo. Me permitir
investigar uma mulher de outro tempo, conhecer sobre a sua vida e analisar sua producao possibilitou que eu, ao refletir sobre o que

investigo, também reflita sobre mim e possa transformar o meu fazer.

Dessa forma, considero que como artista/docente/investigadora ao realizar uma IBA, fundamentada na Abordagem Triangular,
langando méo de materiais bibliogréficos e documentais no fazer, ler e contextualizar, busco compreender o mundo que habito,
transformando meu modo de ensinar/aprender/investigar, pois investigo “[...] para conhecer o que ainda ndo conhego” (Freire, 1996, p.
16). Talvez ndo anuncie “[...] a novidade” (Freire, 1996, p. 16), mas penso que Ladjane, assim como eu, temos essa partilha em relagao

ao “[...] cuidado de ampliar a capacidade das pessoas acolherem a arte, se relacionarem com a arte” (Barbosa, 2016, s. p.).
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4 MANDACARU: A ARTISTA LADJANE BANDEIRA

O mandacaru nasce em solo arido, enfrenta varios momentos de seca e desabrocha flores que se revelam em frutos. Por isso
penso nessa metéafora para referir-me a Ladjane Bandeira como um mandacaru em meio ao cenario artistico pernambucano, que resistiu
e se afirmou num ambiente em que os holofotes estavam dirigidos pelos e para os homens, contribuindo como agente transformadora em

um processo educativo em Artes Visuais, para além da instituicdo escolar.

Este capitulo tem como objetivo relacionar o contexto histérico que a artista vivenciou, considero que esta relacéo se estabelece
a partir do momento em que interpretamos e propomos significados ao momento histérico em questdo. Assim, o contextualizar refere-se

ao “[...] ver em relagao ao contexto, a sociedade em que voceé vive. A histdria, ver a sua histéria pessoal”’ (Barbosa, 2019, s. p.).
Além disso,

[...] a metodologia de analise deve ser de escolha do professor e do fruidor, o importante € que obras de arte sejam analisadas para que se
aprenda a ler a imagem e avalia-la; esta leitura € enriquecida pela informacao acerca do contexto histérico, social, antropoldgica” (Barbosa,
2014, p. 39).

Dessa forma, eu, artista/professora/investigadora, me encontro construindo relagdes impulsionadas através da andlise do
cenario da vida e obra de Ladjane e considero que uma das possibilidades de contextualizar a vida da artista em questédo seria em relacédo

a Histéria da Arte e, uma vez mais Barbosa (2014) vem ao meu auxilio esclarecendo que:

Nossa concepcéao de historia da arte ndo € linear, mas pretende contextualizar a obra de arte no tempo e explorar suas circunstancias. Em
lugar de estarmos preocupados em mostrar a chamada ‘evolu¢do’ das formas artisticas através do tempo, pretendemos mostrar que a arte
nao esta isolada de nosso cotidiano, de nossa historia pessoal. Apesar de ser um produto da fantasia e imaginacao, a arte ndo esta separada
da economia, politica e dos padrdes sociais que operam na sociedade (Barbosa. 2014, p.20).

Com esses pressupostos, considerei contextualizar a vida de Ladjane também com a minha propria historia, de mulher, mae
solo, artista, docente e investigadora, 0 que leva a priorizar o contexto dos padrées sociais em relacdo as mulheres e a educacao,
viabilizando o percurso construido por cada uma de nés. Ladjane, mulher, artista, ilustradora, escritora, critica de arte que em vida teve

preocupacao de manter seu legado e se manter no decorrer do tempo e eu, que proponho investiga-la ao entrar em contato com sua
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histéria, também reflito, me transformo, produzo esta dissertacdo ao mesmo tempo em que me produzo no decorrer do processo

investigativo.

Para priorizar o contexto dos padrdes sociais em relacdo as mulheres e a educacédo, a pesquisadora Madalena Zaccara
(Zaccara, 2016) vem em meu auxilio ao fazer uma breve retrospectiva histérica sobre a presenca da mulher nas Artes Visuais no estado
de Pernambuco. O apagamento da mulher no universo da criagdo, seja em Pernambuco, no Brasil ou em outros lugares do mundo pode
ser percebido a partir do momento em que sua trajetéria artistica foi excluida de exposicdes, textos e manuais, que sdo registros
importantes para tornar visivel o trabalho das mulheres neste campo. Até porque desde a Antiguidade ndo era concedido a mulher um

lugar de reconhecimento ou um papel de lideranca (Zaccara, 2016).

A presenca da mulher no campo da criagcdo por muito tempo foi negada e nao registrada e a partir dos questionamentos sobre
a presenca da mulher artista na Histéria da Arte nos permitem reflexdes, questionamentos e pesquisas que permitem ocupar o0 espago e

reconstruir a Historia da Arte.

[...] os trabalhos de pesquisadoras feministas que mostraram (e mostram) que é necessario desconstruir e renovar 0s esquemas que
estruturam, ainda hoje, a Histdria da Arte como disciplina (ou seja, como discurso e ideologia) uma vez que ainda € o olhar branco e
heterossexual masculino que predomina como uma referéncia de legitimagéo (Zaccara, 2016, p. 1056).

E de suma importancia resgatar o lugar das mulheres artistas na Historia da Arte, reescrevendo a histdria e inserindo os nomes
gue foram apagados e deixados de lado durante o processo de criacdo que era apenas vinculado aos homens e para as mulheres era

destinado as obrigacdes domésticas.

Assim, ao pensarmos sobre as mulheres artistas € necessario destacar que o aprendizado formal no Brasil sé foi iniciado em
1879 com a permissao da entrada de mulheres, com restricdes, na Academia Imperial de Belas Artes. Fora que a critica de arte, naquele
momento, ndo enxergava as mulheres como profissionais, e sim, como amadoras em face das produgdes artisticas realizadas por homens.
Entre o final do século XIX e inicio do século XX, o processo educacional do Brasil era diferenciado para homens e mulheres. A mulher

continuava sendo vista como ser desprovido de capacidade intelectual, e por isso sua formacao era voltada para os trabalhos manuais, a



57

fim de se tornar uma boa esposa e servir a sua familia e filhos, enquanto os homens eram destinados a colégios mais conceituados ou

guiados por preceptores (Zaccara, 2016).

Todo esse contexto também é percebido no Nordeste. As mulheres que tinham o desejo de se profissionalizarem como artistas
tinham que frequentar os ateliés particulares de professores e mesmo assim, a arte ainda era vista como um passatempo para as
mulheres. Em Pernambuco, as informacbes chegavam mais tardiamente, pois enquanto no Sudeste a mulher pode frequentar com
restricbes a Academia Imperial de Belas Artes, a partir de 1879, somente em 1932, no estado de Pernambuco, o ensino das Artes Visuais
foi sistematizado por meio da fundacédo da Escola de Belas Artes de Pernambuco. Para as mulheres escaparem da realidade de um
estado que somente as enxergavam como destinadas ao lar e a atividades domésticas era necessario percorrer um caminho alternativo
e que pouquissimas mulheres tiveram acesso: formacdo no Sudeste do pais ou na Europa (Zaccara, 2016). Esse néo foi o caminho de
Ladjane.






59

4.1 A menina de Nazaré da Mata

No dia 5 de junho de 1927, na cidade de Nazaré da Mata, estado de Pernambuco, nasceu Maria Ladjane Bandeira de Lira. A
filha de Isith Bandeira de Lira e Jodo Vieira de Lira veio ao mundo em um momento historico no qual as mulheres brasileiras lutavam pelo
direito ao voto. O ano de 1927 foi marcado pelo abaixo assinado com mais de duas mil assinaturas de mulheres de todo o pais, promovido
pela Federagéo Brasileira para o Progresso Feminino ao Senado do Brasil, a fim de fortalecer o Projeto de Lei que pretendia legalizar o
voto das mulheres. Porém apenas cinco anos depois, em 1932, um novo cédigo eleitoral, por meio do Decreto n° 21.076, admitiu o direito

de voto as mulheres (Pinto, 2003).

Além da conquista do voto feminino, em 1932, intelectuais como Fernando de Azevedo (1894-1974), Anisio Teixeira (1900-
1971) e Lourengo Filho (1897-1970), assinavam nesse mesmo ano o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, que reivindicava a
construcdo de um sistema de ensino publico e laico, sob responsabilidade do Estado. Por outro lado, esse mesmo ano também trouxe ao
cenario brasileiro fatos bem contrarios, como a fundacéo da Acao Integralista Brasileira (AIB), organizacao inspirada no fascismo italiano,
liderada pelo paulista Plinio Salgado (1895-1975), que havia participado da Semana de Arte Moderna, que havia acontecido na cidade de
Sé&o Paulo, em 1922, propondo o Movimento Verde-Amarelo em oposi¢cédo ao Manifesto Pau-Brasil, lan¢cado por Oswald de Andrade (1890
- 1954).

Muitos antagonismos se enfrentaram na efervescente década de 1930 enquanto a menina Ladjane crescia na tranquila e pacata
Nazaré da Mata, dinamizada pelo avé Bernardino Vieira de Lira, empreendedor que fomentou a primeira banda de musica da cidade,

levou o primeiro automével e a primeira maquina de projecao de filmes de 16 mm para a cidade:

Quando eu era pequena e olhava para o meu avd, ele ndo me parecia absolutamente, fantastico. Nao tanto antes quanto depois que essa
ideia de fantasticidade se encasquetou na minha cabeca. [...] Olhava para ele muito calado dentro de sua moldura de novo pobre — moldura
também deslustrada — e ndo me dizia nem fazia coisa alguma do fantastico. Talvez porque eu tinha os olhos vagos, a cabeca grande para
0 corpo e o corpo mole dentro das méos dos outros. Mas nem eu também era fantastica por ter cabeca grande sendo na medida em que o
séo todas as criancas recém-nascidas. E era por isso que eu ndo achava que meu avo fosse fantastico e nem mesmo sabia que a palavra
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existia. Mas a verdade é que ele era fantastico e rabugento. E o pessoal na cidade se encarregava de propagar o que ele fizesse e dissesse,
e, possivelmente, o que nem fizesse e nem dissesse (Bandeira, 1987, s.p.).

Na década de 1930, no Brasil, ainda predominava um debate entre os intelectuais brasileiros da época, filhos de uma ordem
escravocrata, que se pensavam como uma geragao esclarecida, preparada para efetivar a reconstrucdo social e capaz de “[...]
proporcionar as massas amorfas uma formagao social que as preparasse para o ideal de nagéo civilizada” (Daraos, 2013, p. 260). O
debate intelectual da época estava animado pela no¢cao de vanguarda, um vocabulo do campo militar que se refere a primeira linha de
um exército em campo de batalha. Essa no¢éo vai se generalizando para outros campos como sendo esse grupo esclarecido, de viséo,

que esté a frente, a dianteira, e se sente com capacidade e direito de dirigir a populacao.

E em meio a esses antagonismos que a menina Maria Ladjane vive, aos 10 anos de idade, na pequena cidade de Nazaré da
Mata, o golpe militar que instaurou a ditadura denominada como Estado Novo, no periodo de 10 de novembro de 1937 a 29 de outubro
de 1945. No estado de Pernambuco, a interventoria de Agamenon Magalhdes (1893-1952), articulou a politica educacional local
a ideologia autoritaria estadonovista cujos principios traziam “[...] em seus canones a trilogia fascista - religido, patria e familia” (Almeida,
1998, s. p.). Uma das primeiras medidas do Departamento de Educacdo de Pernambuco foi a Cruzada de Renovacao Pedagdgica,

revitalizando o Seminario Pedagogico, 6rgao responsavel pelo controle e fiscalizacdo do ensino no estado.

Nesse regime autoritario, a repressao foi evidente no estado de Pernambuco e fez suas vitimas no sistema de ensino com
exoneracoes e aposentadorias forcadas para todas as professoras e professores que representassem aquilo que a Cruzada de
Renovagdo Pedagodgica na década de 1930 denominava de “anarquia”, “desordem”, “imoralidade”, “ameaga comunista”, “monstro
bolchevique”. Nesse periodo instalou-se a grande polémica entre ensinar e educar. “Ensinar relacionava-se com o contetudo cognitivo, e
educar com a formacao do carater, que na verdade representava a imposi¢ao do arbitrario cultural de um grupo ou classe a outros grupos
ou classes” (Almeida, 1998, s. p.). O ideario defendido pelo Departamento de Educacéo de Pernambuco estava atrelado a um projeto de
reforma pedagogica edificado nos conceitos de "ordem", "autoridade”, "tradicdo” e "nacionalismo” (Almeida, 1998, s. p.).
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Durante a lideranca do interventor Agamenon Magalh&des em Pernambuco foi fundado o jornal a Folha da Manh&, que tinha
por objetivo fazer a propaganda de seu governo e do regime politico por meio dos artigos publicados no veiculo de comunicacdo. Durante
esse periodo do Estado Novo em Pernambuco, liderado por Agamenon Magalhaes, destaca-se a utilizacao estratégica do discurso da
defesa do inimigo em virtude da denominada Segunda Guerra Mundial, que acontecia na Europa e que ndo gerou ataques ao territorio

nacional. Essa foi uma produtiva estratégia para legitimar as ac¢des politicas violentas referente as décadas de 1930 e 1940 (Lewis, 2011).

Sobre esse periodo da infancia, a Ladjane Bandeira adulta recorda a menina em depoimento oral para o Museu da Imagem e
do Som de Pernambuco no ano de 1982. A memaria de sua infancia esta prenhe de relatos de viver pintando, desenhando e escrevendo.
Relembra o relato de sua méae Isith, que Ihe contava que quando ela era pequena e estava chorando, bastava colocar um lapis em sua
mao e um papel em sua frente que ela ficava riscando o papel e parava de chorar. A artista também relata que “[...] no colégio, tudo que
eu pegava assim, eu copiava, desenhava, os professores, eu fazia retratos dos professores [...] sem ninguém orientar” (BANDEIRA, 1982,
s.p). No depoimento oral a artista também menciona que aos 11 anos de idade ja tinha um livro de poesia pronto, aos 14 anos tinha um

romance, como também tinha pecas de teatro escritas.

De acordo com Lyra (2016, 2020), as primeiras experiéncias da menina Ladjane com a literatura se iniciaram com a escrita de
um poema e um romance durante seu periodo escolar, no Colégio Santa Cristina, uma instituicdo que proporcionava educacao religiosa
em Nazaré da Mata. Por incentivo do padre Daniel Lima (1916-2012), que também era poeta, critico cultural, diretor do jornal Gazeta de
Nazaré e seu professor de Filosofia, Ladjane, por volta dos 14 anos, fez suas primeiras contribuicdes literarias para esse jornal, como

também tinha suas producdes publicadas no jornal do Colégio, o Fides Intrépida.

O Pe. Daniel Lima emprestou para a adolescente Ladjane, obras de Platéo, de Aristételes, de Tomas de Aquino, livros de Romain Rolland
(“Jean Christophe”), Roger Martin Du Gard (“Os Thibault”); do Thomas Mann, a tetralogia de José do Egito, além de autores brasileiros,
como Manoel Bandeira, Cecilia Meireles, Ronald Carvalho, Cassiano Ricardo e tantos outros (Lyra, 2016, p.39).

A partir da citacdo de Lyra (2016) € possivel supor que Ladjane foi uma leitora e estudiosa de grandes personalidades que se

destacaram tanto na literatura quanto na filosofia, uma adolescéncia muito diferente da minha que so tive contato com a filosofia durante
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o Ensino Médio, porém adorava ler os poemas de Carlos Drummond de Andrade (1902 — 1987) e os livros de Machado de Assis (1839 —
1908).

O Gazeta de Nazaré foi um jornal catolico que tinha uma consideravel circulacdo na comunidade dos intelectuais de Recife
com leitores como Silvio Loreto, Galdino Loreto, Luis Delgado, Ciro de Andrade Lima e Mauro Mota. Eles se interessavam pelos artigos

gue o padre Daniel Lima escrevia com pseuddnimos os mais diversos: Pinéquio, Jodo Mauricio, Marcial (LYRA, 2020).

Além do Pe. Daniel Lima ter tido um papel importante na formacéo intelectual da menina, a mée de Ladjane, Isith, também

influenciou sua sensibilidade artistica.

[...] Isith tinha tendéncia artistica para a musica e por influéncia do compositor Antdnio Gomes de Araljo Pereira, morador da Cidade,
resolveu aprender a tocar violino. Fato que Ladjane, além de sua paixdo por Beethoven, acreditava que também a tenha influenciado no
seu desejo de um dia tornar-se compositora de musica classica (LYRA, 2016, p.32).

O envolvimento e influéncia da familia na formacao artistica € um ponto forte e marcante na vida de Ladjane, que teve sua
iniciacdo nas artes por influéncia de sua familia a partir de uma tia chamada Eulalia e também aprendeu ensinamentos sobre desenho na
escola. Em seu depoimento oral, a artista comentou haver aprendido sozinha a ler partituras, tocar piano e principios de composicao

musical.

[...] Meu padrinho era compositor e tocava violino, e minha mae também entdo tocava violino. Hoje acho que ela ndo toca mais ndo, mas
tocava violino naquela época. Ainda hoje ela guarda o violino, mas néo toca mais. Dai porqué eu acho que pretendi ser principalmente
compositora. Meu idolo sempre foi Beethoven e eu no colégio, eu muitas vezes, ja eu ndo podia pagar as aulas de pintura nem de musica,
eu fugia, me escondia nas salas de musica. Tinha assim... uma grande sala com vérias salas pequenas com um piano e uma cadeira ali
para a menina que ia tocar e para a freira. Entdo chegava em uma daquelas salinhas, me trancava e ficava tocando, aprendendo sozinha.
E tanto que aprendi sozinha a tocar piano. Aprendi... estudei sozinha composi¢cdo musical. Eu posso ler uma partitura musical. Entendo
mais ou menos de musica por isso. E comprei quase tudo sobre musica (Bandeira, 1982, s. p.).

Em pesquisa realizada com varios artistas, Monica Zielinsky (Zielinsky, 1997), ressalta a importancia da familia para o
desenvolvimento artistico. A autora observa que a maioria de artistas participantes em sua pesquisa indicaram o contexto familiar como

uma influéncia significativa em suas vidas, pelo fato de terem sido conduzidos por familiares a diversas experiéncias estéticas.
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Do mesmo modo que Ladjane teve suas primeiras iniciacdes na arte por intermédio de sua familia, eu tive a figura do meu pai
como mediador para a entrada no mundo artistico. Foi meu pai quem me incentivava no desenho e me ensinava sobre as técnicas.
Considero que em nossa vida, os responsaveis pelos filhos, sejam as mées, os pais ou a pessoa que tem o poder de guarda, podem
iniciar a aproximacgao com a arte desde a infancia, de maneira que esse ato tdo sensivel e importante contribua de forma que a crianca
possa desenvolver sua criatividade e compreensédo de mundo, assim como, nos docentes, tentamos aproximar as criang¢as do patrimonio

artistico existente.

Aos 18 anos de idade, a jovem artista vive o periodo de redemocratizacdo com o fim da ditadura do Estado Novo em 29 de
outubro de 1945, quando as lutas sociais no Brasil crescem com a onda socialista com pouco espaco para as denominadas lutas
particularistas, como a das mulheres. H& uma crescente valorizagdo da arte na sociedade brasileira, periodo este marcado pelo fim da
Segunda Guerra Mundial, e o Partido Comunista do Brasil (PCB) se apropria do discurso da arte para defesa da cultura e da liberdade.
Em meio a este cenario, a artista, aos 19 anos, tinha uma coluna fixa no Gazeta de Nazaré, colaborando para uma série tematica sobre

literatura, publicando artigos que, por exemplo, destacavam a importancia da literatura e das obras lendarias.

No final da década de 1940 e inicio de 1950, as mulheres de diferentes classes sociais e ideologias se posicionavam contra a
carestia. Pinto (2003) indica que tanto as mulheres associadas a Federagao das Mulheres do Brasil, vinculadas ao Partido Comunista,
como as ligadas a Associagao de Senhoras da Igreja Catdlica, lutavam pela mesma causa: “[...] melhorias nos postos de saude, nas

escolas, nas creches e servigcos em geral”’ (Pinto, 2003, p. 44).

Jornais da época, como O Momento Feminino do Rio de Janeiro, dirigido ao publico feminino, no exemplar de 25 de julho de
1947, relata o desejo das mulheres em ter seus direitos respeitados como cidadas, suas reinvindicacdes pela democracia, pelo
cumprimento da Constituicdo e pela liberdade para pensar, falar, reunir e criar. Ainda no mesmo exemplar, na secdo Falam as eleitas do
povo, ha uma reportagem produzida por Maura de Sena Pereira, com quatro vereadoras da época, Ligia Maria Lessa Bastos (1919-2020),

Oldila Schmidt, Sagramor de Scuvero (1920-1995) e Arcelina Mochel (1918-1974). As entrevistadas relatam assuntos como educacao,
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leite para as criangas, o setor de assisténcia social e autonomia do Distrito Federal, no Rio de Janeiro, sdo importantes para auxiliar na

resolucao dos problemas da populacao (Alves, 2022).

Esse desejo de pensar, falar, reunir e criar, vai se fazer presente em Ladjane e, guardadas as diferencas de tempo, espaco e
contexto, de certo modo, também em mim. Com o sonho de al¢car voos mais altos, Ladjane, aos vinte anos de idade estabeleceu moradia
em Recife, no ano de 1947 e eu, com o desejo de questionar o meu papel na sociedade de ndo apenas ser mae solo, mas enquanto
mulher que tem sonhos de estudar e contribuir de alguma forma para investigacdes que englobem a arte, o0 percurso criativo e a vida al¢o

voo observando e refletindo sobre a obra de Ladjane como artista educadora.
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4.2 A jovem Ladjane em Recife

Querida leitora, investigadora, colega, académica ou ndo, imagino que vocé tenha sonhos que estdo sendo gestados, e que
muitas vezes para se realizar, seja necessaria uma mudanca de ambiente, de local, até mesmo uma mudanca de casa. Foi isso que
aconteceu com Ladjane para realizar sonhos. Uma jovem de 20 anos de idade, deixa seu trabalho como professora em Nazaré da Mata

em busca de estudar o suficiente para ensinar na capital de Pernambuco.

Chegada em Recife, no ano de 1948, participou do | Saldo de Poesias da capital, o que lhe rendeu criticas positivas além de
repercussao no cenario artistico pernambucano, com seus poemas e também ilustracfes. Nesta mesma idade, eu estava me graduando
em Artes Plasticas, pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte e logo em seguida me casei. Em seu depoimento, Ladjane
(Bandeira, 1982) afirma que a arte era tdo importante para ela, que ela ndo quis casar e nem ter filhos para ndo se desviar de seu

propdésito, que era seu trabalho ser mais valorizado do que ela mesma.

Em 1948 Ladjane participa da fundacdo da Sociedade de Arte Moderna do Recife (SAMR), ao lado de outros artistas locais
como Abelardo da Hora (1924-2014) e Hélio Feij6 (1913-1991). E interessante ressaltar que em seu depoimento ao Museu da Imagem e
do Som a artista conta que neste periodo quase ndo se falava sobre arte moderna em Pernambuco e as exposi¢cdes que existiam eram
de arte académica (Bandeira, 1982). Ela menciona que Abelardo da Hora foi quem a orientou sobre a Arte Moderna, e que foi ele quem
a apresentou a Hélio Feijo, e que tanto Abelardo quanto Hélio externaram o desejo de criar uma Sociedade de Arte Moderna em Recife e
como ela era uma pessoa dinamica se uniu a eles para concretizar esse desejo. Eles encontraram um local em um primeiro andar, na
Rua Imperatriz, numero 35 em Recife, e convidaram jovens artistas, como Aloisio Magalhdes (1927-1982), Reynaldo Fonseca (1925),
Francisco Brennand (1927-2019) e Gilvan Samico (1928-1913), como objetivo acabar com preconceitos acerca da arte e também

preconceitos sociais da época.
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A artista comenta que eles se reuniam juntos a outros artistas visuais e do teatro com intuito de fazer performance pela cidade:
saiam descalcos, segurando 0s sapatos pelas maos e caminhavam enfileirados pelas ruas de Recife, passando pelo Teatro Santa Isabel
(Bandeira, 1982). Tudo isso inspirados nos dadaistas e surrealistas. Para a jovem artista era um “grito de independéncia”. Ladjane
comenta que para participar da SAMR, precisou deixar o curso de pés-graduacao que realizava, porém ficou na miséria e foi a escultora
Maria de Jesus Costa (1923-), que também participava da Sociedade, que |lhe cuidava, levando alimento para que ela ndo ficasse sem

comer quando Ladjane nao conseguia vender algum trabalho.

Em 1948, a artista iniciou sua colaboracao jornalistica no Recife, com poesias, contos e ilustracdes para os Suplementos
Literarios dos jornais Diario de Pernambuco, Folha de Manh@&, Diario da Noite e Jornal do Commercio. A edi¢cdo de 29 de agosto de

1948 do Diario de Pernambuco, a se¢do Galeria registra que:

Ladjane Bandeira de Lira hasceu em Nazaré da Mata, ali concluiu o curso ginasial no Colégio Santa Cristina. Lecionou desenho no Ginasio
de S&o José, depois de diplomada professora no Instituto de Educacédo de Pernambuco. Atraida pela vida literaria, voltou ao Recife e aqui
publicou poemas e contos em suplementos e revistas. Menos de um ano depois, trocava a literatura pela pintura. Cicero Dias achou nos
primeiros quadros de Ladjane uma expressao de originalidade rarissima em artista tdo jovem. llustrando a baton, desenhando croquis,
pintando figuras e paisagens, Ladjane concilia a arte com a profissdo. No pr6ximo més de setembro a Sociedade de Arte Moderna fara a
primeira mostra de sua arte no Recife. Logo em seguida, a mais promissora artista pernambucana repetira a exposicdo em Nazaré da Mata
e Catende, por ocasido da visita do Teatro do Estudante a essa Ultima cidade (Galeria, 1948, p. 5)

Esta reportagem indica a primeira exposi¢ao de Ladjane na SAMR, e destaca que a artista troca a literatura pela pintura, porém
considero que o cronista provavelmente ndo poderia imaginar que Ladjane teria uma carreira tdo plural no decorrer dos anos e nao se
limitaria apenas as Artes Visuais, mas também ao teatro. Interessante notar que a nota desse jornal ndo a identificou como amadora, mas
sim, como a artista. Segundo a nota do jornal Diario de Pernambuco, Cicero Dias (1907-2003), artista reconhecido na época, teceu
elogios a Ladjane considerando que seus quadros ja apontavam para uma originalidade rarissima, enquanto o cronista a trata como “a

mais promissora artista pernambucana”.
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all concluiu o eurzo ginesial no “Colégio Santa Cristina™. Lecio-
nou desenho no “Ginasio de Sdo José", depois de diplomada pro-
Jessora pelo Instituto de Educagdo de Pernambuco.
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Imagem 17. Citagéo visual direta. Diario de Pernambuco, 29 ago

Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

. 1948.
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Ana Paula Simioni (Simioni, 2008) relata que num periodo néo tao distante quanto o que Ladjane viveu, as mulheres eram
vistas como amadoras ao lado de artistas homens:

A simples mencao de amadoras englobava varios significados: como o de que se tratava de pessoas sem um adequado conhecimento das
regras do oficio, carentes de formacéao; além disso, acreditava-se que elas ndo buscavam na arte um modo de sustento, mas um simples
passatempo. Evidentemente essa era uma categoria relacional, cujo uso presumia uma comparacdo, nem sempre explicita, mas sempre
presente, com os artistas homens. Eles, os profissionais, detinham a formacdo adequada, o conhecimento suficiente, o respaldo institucional
para, com as artes, exercerem o oficio de modo a conquistarem dinheiro, fama e gléria. Para eles a arte era um empreendimento sério, uma
profissdo; para elas, um refinamento do espirito (Simioni, 2008, p. 301).

i «’u et

DESENHO DA JOVEM PINTORA DE NAZARE' DA MATA Lad-
jane Bandeira de Lira, especial para esta secgio

Imagem 18. Citagao visual direta. Diario de Pernambuco, 19 set. 1948.

Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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O ano de 1948 também consagra Ladjane com sua primeira exposicao individual de pintura e desenho no Saldo Nobre da
Faculdade de Direito do Recife, com trabalhos figurativos. Esta exposi¢do suscitou comentéarios, reportagens, entrevistas e criticas nos
jornais Diario de Pernambuco, Jornal do Commeércio, Folha da Manha, Jornal Pequeno, assinado por intelectuais expressivos da
época como Waldimir Maia Leite (1925-2010), Guerra de Holanda, Aderbal Jurema (1912-1986), Mario Melo (1884-1959) e Luis Teixeira.
Além disso, a artista participou da coletiva do 1l Saldo de Arte Moderna, promovido pela Sociedade de Arte Moderna do Recife. Colaborou

com a revista Contraponto e participou do | Saldo de Poesia, no qual recebeu varias criticas positivas por seus poemas e ilustracdes

Em seu depoimento oral, Ladjane relata que foi necessario se afastar da SAMR devido seu trabalho no jornal e porque precisou
vigjar para o Sul. No periodo em que Hélio Feijo adoeceu e foi para Sdo Paulo, Abelardo da Hora assumiu a direcdo do SAMR e criou o
Atelier Coletivo. Para Ladjane a arte era indivisivel, e ndo existiria arte de mulher e arte de homem, pois quando estava participando de
exposicoes, ela se sentia artista e intelectual. Ela comenta que quando a convidavam para congressos de mulheres, ela recusava o
convite, pois nunca se sentia como mulher, que ndo existiria diferenga entre mulher e homem, porém a artista afirma que “O gesto e o
grito é um trabalho quase de homem, muito forte, muito expressivo que poucos homens tém essa forca, e essa capacidade e essa coragem

de fazer o que estou fazendo” (Bandeira, 1982, s.p.).

Apesar de mencionar nao existir diferenca entre mulheres e homens, Ladjane relata que entre 1947 e 1959 o preconceito contra
a mulher era muito maior, mas ela nunca se interessou ou se importou com 0 que as outras pessoas estavam pensando, pois sempre
pensou em si e se desejava fazer algo, fazia. E este pensar em si, € o pensar em si como artista, intelectual, pintora e compositora. E que

embora nao tivesse notado distingdo de género entre os artistas, notou “enxerimento” com ela.

Essa coisa de dizer assim ‘Ah, porque ela é mulher, ndo’... Havia sim essa coisa de se enxerir, ndo sei 0 que, esse negdécio, né? [...] o
pessoal se enxeria sempre, né? [...] Aberlado nunca se enxeriu ndo. Hélio sim. Tanto que o pessoal pensou que tivesse qualquer coisa com
ele, esse negdcio, mas eu nunca me interessei por essa coisa de ficar assim, quer dizer realmente, essa coisa de sexo. Nunca me interessou
como ainda hoje nunca me interessa em nada, eu quero, eu vejo a pessoa humana [...] me interessa a pessoa, como pessoa humana, ndo
como sexo simplesmente (Bandeira, 1982, s. p.).
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Para mim, que vivo huma época diferente a de Ladjane e que no decorrer dos anos acompanho os questionamentos de uma
sociedade que percebeu que a mulher foi apagada em inUmeros momentos da Historia, existe sim uma desigualdade no sistema da arte.
Muitas vezes ficamos reduzidas apenas ao tema das obras de arte e nosso talento escondido atras de uma figura masculina. Em varios
momentos do seu depoimento noto sua preocupacao em ser considerada uma profissional, o que relaciono com a observacao de Simioni
(2008). Considero que Ladjane insistia em reforcar o quanto estudava, tanto para suas criticas quanto para a sua producdo visual, para

ter o respaldo institucional, o reconhecimento de que exercia seu oficio com seriedade, como qualquer artista homem.

Em 1949 inicia sua colaboracdo na Revista Nordeste como ilustradora, poeta e contista. A Revista Nordeste entrou em
circulacdo no Recife em 1945 no formato de mensario cultural e jornal literario que estava vinculado ao Jornal do Commercio. O
advogado, professor e politico paraibano Aderbal Jurema (1912 -1986) ocupava o cargo de redator-chefe da publica¢do que contava com
a colaboracao de intelectuais como Gilberto Freyre (1900-1987) e os artistas Vicente do Rego Monteiro (1899-1970), Hélio Feij6é e Augusto
Rodrigues (1913- 1993) (Fundaj, 2022, s.p.).

Ainda em 1949 Ladjane ilustrou o livro Fabula Serena, de Darcy Damasceno (1922-1988), publicado pela Editora Orfeu, do Rio

de Janeiro. No ano de 1950, publicou uma histéria em quadrinhos no Diario da Noite para ilustrar a vida de Gilberto Freyre.



ompde o seu orimeire porma,
dexe.

contudn, dolasr da
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Imagem 19. Citacao visual direta. Histéria em Quadrinho de Ladjane. Diario da Noite, 1950.
Fonte: ICBL
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No ano de 1951, Ladjane conquistou o primeiro prémio de pintura no X Saldo Anual de Pintura promovido pelo Museu do Estado
de Pernambuco (MEPE) com o quadro “Guerra”. Neste ano, a artista pernambucana se mudou para o Rio de Janeiro, com o intuito de
ampliar a sua rede de contatos e de articulacdes com artistas e escritores da regiao sul e sudeste do pais. Os contatos que estabeleceu
no Rio de Janeiro serdo fundamentais para reunir colaboradores em torno da Pagina Arte que passa a dirigir no Diario da Noite e sera
analisada no proximo capitulo. “Eu ndo considero muito importante essa coisa de prémio porque isso € baseado muito ao trabalho da
gente, na opinido dos outros. Eu acho que o trabalho tem que valer realmente por si e as opinides a gente varia” (Bandeira, 1982, s.p.).

Imagem 20. Citac&o visual direta. Guerra, 1951. Ladjane Bandeira, Oleo sobre Tela, 66,0 x 94,5 cm
Fonte: Museu do Estado de PE.
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Em seu depoimento oral para o Museu da Imagem e do Som a artista comenta que a sua producgéo era algo muito pessoal,
algo que emergia apos o estudo, muito mais dentro de um processo racional do que de uma inspiracdo. Além do mais, Ladjane afirma a
arte como principal objetivo de sua vida, mas seu foco ndo estava em agradar o publico ou em conseguir premiacdes, mas sim produzir

uma obra capaz de permanecer ligada ao passado, presente e futuro (BANDEIRA, 1982).

Observando a pintura do quadro Guerra e atenta ao gestual de cada mulher representada, penso que em seus rostos emana
0 que pode ser choro, angustia e preocupacgdo, o que me faz pensar no que essas mulheres estdo passando, que guerra seria esta,
poderia ser a Segunda Guerra Mundial (1939-1945)? Poderia ser a Guerra Fria (1947-1991)? A Guerra da Coréia (1950-1953)? Poderia
também ser a guerra silenciosa vivida pelas mulheres em um dia a dia de carestia do inicio dos anos 1950 como o jornal O Momento
Feminino destacava, por viverem sem apoio de politicas publicas voltadas para a saude, educacdo e habitacdo? Poderia ser a mesma

guerra surda que vivemos nés, mulheres do Brasil do século XXI?

Essas mulheres me fazem refletir em como hoje, mais de setenta anos depois de Ladjane pintar esse quadro, também vivemos
em um contexto de carestia, com ainda poucas politicas publicas de salde, educacao e habitacdo garantidas para a maior parte da
populacéo brasileira. Penso em quantas mées solo poderiam se sentir representadas por esta pintura. Eu me sinto representada, pois
também tenho a sensacao de que enfrento uma guerra ndo declarada que desencadeia explosdes de emocdes. Mulheres que vivem ao
meu lado, como também mulheres que vivem a muitos quildmetros de distancia, como, por exemplo, as mulheres ucranianas que,
enquanto escrevo estas linhas, vivem uma guerra declarada pela Russia, desde fevereiro de 2022. Penso nas mulheres turcas, a muitos
quildmetros de distancia que sofrem pela perda de seus entes queridos devido ao terremoto que atingiu 0 pais em que vivem. Penso nas
mulheres proximas a mim, de qualquer cidade brasileira, que sofrem com as enchentes e perdem seus familiares e poucos pertences com
as chuvas e subida das aguas por falta de politicas publicas para o saneamento e habitacdo. Como a dor nos dilacera por dentro e nos

rompe pelo corpo? Talvez a resposta esteja no quadro de Ladjane: sentir. E digo mais: sentir e reagir.

Além de sua atividade como artista, Ladjane também trabalhava como professora, oferecendo curso de desenho e pintura para

meninos e mocgas.



Imagem 21. Citagéo visual direta. Diario de Pernambuco, 11 de maio de 1952, p. 5

CURSO DE
LADJANE

Atendendo a varias solicita-
¢bes, Ladjane abre afinal o seu
curso de pintura e desenho ex-
clusivamente para meninos €
mocas.

As aulas funcionardo ro Edi-
ficio Antonio Franco, 4 rua da
Detencdo, 155 4.°. andar, sala
n.° 1 de 8 ds 12 horas, diaria-
mente.

Fonte: Hemeroteca Biblioteca Nacional
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Sobre a sua exposicao, realizada no Gabinete Portugués de Leitura, em 1952, o jornalista Mauro Mota registrou em Os fatos

da Semana, no Diario de Pernambuco:

[...]Jpodera colocar estes dias de dezembro entre os mais sérios na histéria das artes de Recife. Se a pintura vale pelo que sugere e comunica,
e ndo apenas pela realizacdo plastica, alias no caso de primeirissima ordem, muitos quadros de Ladjane Bandeira conseguem o maximo

diante de quem os contempla. O que sera preciso dizer mais sobre eles? (MOTA, 1952, p. 14)
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4.3 A mulher Ladjane

Ladjane néo trocou a literatura pela pintura, como anunciou o cronista do jornal Diario de Pernambuco, em 1948 (Galeria, 1948,
p. 5). Em 1957 publicou seu livro de poemas intitulado Cantigas. Este livro repercutiu tanto em Recife, quanto no Rio de Janeiro, recebendo
criticas de jornalistas como Guerra de Hollanda, Cesario de Melo (1876-1952), Carlos Moreira e Nilo Coelho. Neste mesmo ano, a artista
participou do V Salédo de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Em 1958, Ladjane executou um painel para a Escola Politécnica do Recife, tendo como técnica a abstracdo geométrica em
vidro e realizou uma exposicao individual Dez anos de Pintura e Desenho, na Galeria Lemac, em Recife. Participou da Primeira Feira de
Arte do Recife, patrocinada pela Sociedade de Arte Moderna do Recife (SAMR) e da Primeira Panoramica De Artes Plasticas do

Recife. Ainda neste mesmo ano, a artista assumiu a direcéo artistica da Revista Nordeste (Lyra,2016).

Em 18 de outubro de 1958 foi aceita na reunidao do Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Recife, como indica sua Ficha de

Proposicao de Sécio, de numero 135, assinada por Ladjane.
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Imagem 23. Citagdo visual direta. Proposta de Sdcio n. 135.

Fonte: Acervo do Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Recife.
Em 1959, Ladjane passa a ser membro da Comissdo Julgadora de XVII Saldo de Pintura do Estado de Pernambuco. Segundo
Lyra (2016), a partir da década de 1960 Ladjane levou suas criticas de arte, crbnicas, artigos, reportagens e entrevistas para a radio
Tamandaré, ampliando o acesso da populacdo a arte e apoiando os movimentos artisticos locais. Em 1961, publica o Manifesto
Emocionista na conferéncia no Departamento de Extensao Cultural da Secretaria de Educacéo e Cultura de Pernambuco (DECA). No ano
de 1963, a artista assumiu a direcdo do Suplemento Literario e Artistico do Jornal do Comércio de Recife, passa a ser diretora da Galeria
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de Arte do Recife (GAR), da Prefeitura Municipal, a lecionar na Escola de Belas Artes de Pernambuco e foi escolhida Personalidade
Cultural do Ano.

Imagem 24. Citag&o visual direta Yemanja, 1965. Ladjane, Oleo sobre Tela, 130X81 cm
Fonte: MAC PE, Colecéo Assis Chateaubriand.

No ano de 1964, durante o governo do presidente Jodo Goulart (1919-1976), iniciado em setembro de 1961, o Brasil vivia um

contexto politico-social marcado por:

[...] uma intensa crise econdmico-financeira; constantes crises politico-institucionais; crise do sistema partidario; ampla mobilizacao politica
das classes populares paralelamente a uma organizagéo e ofensiva politica dos setores militares e empresariais (a partir de meados de
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1963, as classes médias também entram em cena); ampliacdo do movimento sindical operario e dos trabalhadores do campo e um inédito
acirramento da luta ideoldgica de classes (Toledo, 2004, p.13).

De acordo com Toledo (2004), durante o governo de Jodo Goulart, a burguesia com o0 seu projeto ideoldgico repressivo
considerava como baderna, anarquia, subversdo do pais as legitimas iniciativas dos operarios, camponeses, estudantes, soldados e toda

populacdo que se vinculava a um projeto social menos desigual.

Segundo Teles (2014), a burguesia tinha o apoio aberto dos governadores dos estados de Séo Paulo, de Minas Gerais e Rio
de Janeiro, além do apoio da Igreja, empresarios e latifundiarios, sob orientacdo de entidades financiadas pelos Estados Unidos como o
Instituto Brasileiro de Acdo Democratica (IBAD), Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais (IPES), também mobilizou mulheres como base

social para o golpe militar.

As mulheres que se acolhiam na falsa propaganda da ameaca comunista, ja propagada pelo golpe do Estado Novo, na década
de 1930 e atualizada no inicio da década de 1960, realizaram ao todo 49 manifestagcdes pelo pais denominadas “Marcha com Deus pela
Familia e Pela Liberdade” e “Marcha da Vitéria”. Mais uma vez, na histéria recente do pais o discurso da ameaca, do caos, levou as ruas

multiddées de mulheres de:

[...] classe média, brancas em sua maioria, donas de casa, esposas de militares e de empresarios, e fervorosas catélicas. No entanto,
aquelas que formaram o grande contingente de mulheres eram pobres, empregadas domésticas, moradoras das periferias. Foram
enganadas pelo discurso religioso, anticomunista e pelo medo dos ateus (Teles, 2014, p.11).

A burguesia vinculada as forcas armadas, com apoio e incentivo da embaixada e agéncias estadunidenses, apoiou mais um
golpe militar no pais em marco de 1964, contra as reformas sociais que eram defendidas por varios setores da sociedade além der sido
um golpe contra a recém democracia hascida apos Estado Novo. Embora o presidente eleito Jodo Goulart contasse com elevada simpatia

com relacdo a opinido publica, as classes populares e trabalhadoras ndo puderam evitar a derrubada do governo (Toledo, 2004).

Cabe lembrar o intenso momento histoérico vivido pelo estado de Pernambuco desde 1963, com a aprovacédo da Lei 4.214/1963,
o Estatuto do Trabalhador Rural (ETR), que estendeu para os assalariados do campo os direitos dos trabalhadores das cidades como:

sindicalizacao, salario minimo, férias, repouso semanal remunerado, aviso prévio e indenizagdo. Esse estatuto também previa a protecéo
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especial a mulher e ao menor. A agroindustria acucareira predomina no estado de Pernambuco desde a colonizacdo do pais, e 0
sindicalismo rural caracterizou-se, desde o inicio, como um dos mais importantes do pais. Com o golpe militar de 1964 Pernambuco sofreu

a repressao policial e militar sobre

[...] dois movimentos sociais significativos, as ligas camponesas e os sindicatos rurais, que sao desarticulados. As ligas camponesas postas
na ilegalidade e destruidas, e os sindicatos, embora poupados enquanto instituicdo, repensados e repostos a funcionamento sob um rigido
controle estatal. Com o golpe e a perseguicao politica e a violenta repressao dele advindas, pulverizou-se os sonhos e lutas camponesas.
As ligas foram exterminadas e a experiéncia sindical rural foi redefinida (Koury, 2010, s. p.)

A crise causada pelo golpe militar na agroindustria de Pernambuco levou a grande parte dos seus municipios a decretar
situacao de calamidade publica, devido ao atraso nos salérios dos trabalhadores, que ameacavam invadir as cidades em busca de comida.

Instalou-se a depressao do comércio local.

Em mais um tenso periodo de carestia, Ladjane Bandeira se destacou no teatro lan¢cando sua peca a Viola do Diabo, que teve
sua primeira montagem no Teatro Arena do Recife em junho de 1964. O texto teatral também foi publicado na integra pela Revisa
Nordeste, em marco de 1965. Segundo Lyra (2016), Ladjane recebeu elogios de intelectuais, escritores e da critica especializada, além

da prépria artista ter participado na criagdo de cenarios e figurinos.

O que na aparéncia é uma comédia tem um fundo de interpretacdo voltado para a analise das supersticées dos costumes e dos conflitos
sociais da nossa zona canavieira. O conjunto de um pequeno circo e 0 pétio da Igreja funcionam como personagens e cenario da peca.
Mas, ai ha toda uma série de relagbes e implicacdes de fatos aos quais um elenco surpreendente, em varias de suas figuras, pelo talento
de comunicacdo, deu um tratamento que manteve a plateia sempre em estado de interesse e expectativa. Mesmo animada por uma
linguagem viva e direta e por algumas cenas caricaturais, a pe¢a € menos para que tenhamos momentos de bom humor diante dela do que
para sairmos do teatro contagiados da melancolia e dos desesperos rurais que ela reflete (Mota, 1964)

A peca reune comédia, drama, tragédia, tradicdo e realismo. Nela, Ladjane retrata problemas do povo pernambucano. Com a
Viola do Diabo, Ladjane ganhou dois prémios, o Prémio Samuel e o Prémio Vania do Souto Carvalho, como melhor autora de teatro de
1964, constituindo-se como a primeira mulher de Pernambuco a receber esse tipo de premiacéo pela Associacéo de Criticos de Arte de

Pernambuco (Lyra,2016).
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Gilberto Freyre, em publicacdo do Diario de Pernambuco, em de 30 de agosto de 1964, inscreve o nome de Ladjane na historia
do teatro pernambucano, ao lado de artistas como Ariano Suassuna (1927-2014), Isaac Gondim Filho (1925-2003) e Osman Lins (1924-
1978). O Jornal do Brasil publicou sobre o sucesso da peca e de sua premiacdo. Ladjane também escreveu outras pecas de teatro,

intituladas O Deserto de Deus e Misticos e Os iniciados (Lyra, 2016).

No ano de 1965, Ladjane participou de coletiva no Museu e Arte de Sao Paulo (MASP) dirigida por Pietro Maria Bardi. No ano
seguinte, a artista viajou aos Estados Unidos a fim de realizar palestra sobre a arte pernambucana na Universidade de Stanford. Ela
realizou exposicao individual na Galeria Internacional de Nova lorque, como também foi eleita membro da Associacéo Internacional de

Criticos de Arte (AICA), 6rgao ligado a Organizacédo das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura - Unesco (Lyra, 2020).

Em 1967 participou da IX Bienal de Sdo Paulo com duas obras que no catalogo estéo indicadas com os seguintes niUmeros:
232 — intitulada Homenagem a Infancia Ill, de 1967, medindo 200x81 e 233 — intitulada Homenagem a Infancia IV, também de 1967, com

as mesmas medidas (Fundacéo, 1968, p. 107).

No ano de 1968, marcado pelo Ato Institucional n® 5 (Al-5), militantes politicos, incluindo mulheres, foram obrigados a irem para
o exilio ou para clandestinidade. Paralelamente a esta situagdo uma parte das mulheres de esquerda se mantiveram nos movimentos de
resisténcia, na luta armada ou outras formas de a¢édo. De acordo com Teles (2014), as mulheres foram a parte da sociedade que mais
tiveram mudancas em suas rela¢gdes sociais, no trabalho, na familia, nas relacdes com os homens e nas questdes politicas devido a
ditadura instalada com o golpe de 1964, o que proporcionou a implantacdo de novos valores, possibilitando novas formas de formas de

enfrentar a vida e trabalho. Havia mulheres que participaram ativamente nas manifestacdes contra as for¢as militares.

Enquanto isso, Ladjane tornou-se membro da Associacéao Internacional de Artistas Plasticos (Aiap), membro da Associacdo de
Artistas Plasticos de Sao Paulo e participou da Primeira Feira de Arte de Sdo Paulo nas Galerias Hobjeto, Sobrado e Varanda (Lyra,
2020). Em 1970, Ladjane inicia a série de desenhos Biopaisagem, que segundo a mesma, em seu depoimento oral para o Museu da
Imagem e do Som, foi necessario estudar ciéncia, biologia, astronomia, astrofisica, fisica e quimica, além de filosofia. Ladjane afirma que

gueria ligar a filosofia, a arte e a ciéncia, a fim de produzir uma arte filosofico-cientifica (Bandeira, 1982).
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A obra é de fecunda plasticidade em consonancia a uma postura estética filosofica da autora, em forte unido com o espirito cientifico do
final do século 20. De intenso magnetismo e potencialidades mdultiplas, especialmente sobre os mistérios da natureza Humana, A
Biopaisagem é a realizacdo do sonho, durante muito tempo acalentado por Ladjane de promover a unido da Ciéncia e da Filosofia através
da Arte (Lyra, 2020, p.22-23)

Segundo Lyra (2020), no ano de 1972, publicou o ensaio Subsidios para uma Historia da Arte em Pernambuco, no Boletim da
Cidade do Recife e iniciou sua série O Gesto e o Grito, apresentada no XXXIII Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco. Também assume

a direcao cultural da Associacao de Artistas Profissionais de Pernambuco.

Para executar tanto a ‘Biopaisagem’ como o ‘O Gesto e Grito’, Ladjane necessitou afastar-se inteiramente das demais atividades, retirando-
se no seu ‘atelier’, até ver a obra consumada. De fato, ndo apenas elas, mas outras obras literarias e artisticas integram o momento de
amadurecimento psicoldgico da pintora (Lyra, 2016, p. 169).

No ano de 1981, Ladjane foi eleita para a Academia Italiana de Artes e Oficios, em Parma, na Itdlia. Também foi a primeira

artista a ser homenageada com Sala Especial no XXXIV Salédo de Artes Plasticas de Pernambuco (Lyra, 2020).

Em 1982, a artista participou da | Exposicao Internacional Latino Americana e Il Internacional de outdoor realizada no Recife.
Ainda neste ano a associacdo de escritores, Pen Club do Brasil, instituiu o Prémio Ladjane Bandeira de Contos e a artista participa da
coletiva “Os premiados do Salao” realizada pelo Museu do Estado de Pernambuco, além de continuar com sua produgao de sua série O
gesto e o Grito (Lyra, 2020).

Em seu depoimento oral para o Museu da Imagem e do Som, Ladjane considera que passou por varias fases, comec¢ando pela
fase figurativa, com producdes emotivas citando seu trabalho em O Gesto e o Grito. Sobre sua fase abstrata, menciona como exemplo o
painel da Escola Politécnica do Recife; outra fase figurativa, destinada a tematicas da terra, a parte fantastica, mitolégica e popular; e,
novamente cita outra fase abstrata. Segundo a proépria artista, ela resolveu parar para refletir porque estava se procurando de forma
intensa e acredita que a partir de 1970, quando iniciou as séries Biopaisagem e O gesto e o grito, se encontrou dentro do figurativismo,
pois o figurativismo estaria dentro do seu proprio temperamento. Comenta que escreveu 32 livros que néo foram publicados e se abre ao
falar que tinha muito desejo de trabalhar no teatro e no cinema, e que foi uma frustracdo ainda quando pequena, pois considerava sua

voz “horrivel” (Bandeira, 1982).
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Ladjane revela sua preocupacdo com a eternidade de sua producdo artistica, pois, em sua opinido, artistas além de participar
de sua época precisam transportar para o futuro as experiéncias do seu tempo de uma forma que se situem no futuro. E mesmo Ladjane
sendo uma artista que se destacou no desenho, pintura, poemas, peca de teatro, ela carregava com ela a preocupac¢ao com o estudo

diario, o que auxiliou na producao de sua Pagina de arte.

Eu acho importante o jornal porque me deu essa necessidade... me obrigou a estudar para escrever, porque eu nunca escrevo sem estudar
muito antes, sem saber exato o que vou dizer, sem firmar perfeitamente aquela minha opinido. [...] esse senso de responsabilidade que eu
tinha sempre desde crianga, e entdo eu acho que realmente foi bom por isso, inclusive me orientando para a critica de Arte e orientou para
0 juizo de valores da Arte que é muito raro da gente encontrar no artista que esta comecando (Bandeira, 1982, s.p.).

Além do mais, a artista menciona a importancia da forma e do contetdo. Para ela, a obra de arte surge de um processo muito
racional, muito consciente e inclusive até historico, que pode ser até uma defesa de tese. Ladjane completa seu pensamento revelando
gue nunca pretendeu fazer da arte um meio de sustento em sua vida, pois ndo queria estar preocupada em agradar ao publico para
vender suas obras. Ela também expbe seus planos para o futuro, que séo ter uma galeria com exposi¢cao permanente de seus trabalhos
€ um museu para que o publico possa acompanhar o desenvolvimento de sua arte e consequentemente, a valorizacdo do seu trabalho
(Bandeira, 1982).

O verdadeiro artista deve se dedicar realmente a sua arte com verdadeiro amor, com perseveranca, com persisténcia, tomando a arte como
instrumento de comunica¢éo de tempo, do espaco e do ser humano dentro desse tempo, desse espaco, o ser humano e todas as coisas
que estejam aplicadas nesse tempo e nesse espaco extensivamente no passado, presente e futuro (Bandeira, 1982, s.p.)

No ano seguinte, 1983, participou de uma conferéncia sobre Arte Tecnotronica no Museu de Arte Contemporanea de
Pernambuco (MAC). A artista continuou com a producao de sua série O gesto e o grito e iniciou a série Questionamentos, além de ter
publicado uma série de poemas-contos na Revista Nacional. Também participou de uma exposicao coletiva na Galeria Metropolitana
Aloisio Magalhaes (Lyra, 2020).

Em 1984, foi eleita presidente do Pen Club do Brasil, uma organizacdo de escritores, na se¢do Pernambuco e recebeu convite
para expor no Saldo Nobre do Teatro Santa Isabel. Ladjane também foi eleita membro da Academia de Letras e Artes do Nordeste
Brasileiro e recebeu comunicacao de seu nome proposto para a Academia de Ciéncias de Pernambuco (Lyra, 2020).
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Foi nesse contexto que Ladjane Bandeira obteve destaque no cenério cultural de Pernambuco, como artista e critica de arte,

contribuindo nos mais diversos movimentos artisticos e culturais e nos rumos da producao cultural de Pernambuco.

A artista pernambucana Ladjane Bandeira faleceu em 23 de mar¢o de 1999, aos 72 anos, vitima de cancer. No ano de 2004,
seus familiares e amigos se reuniram a fim de dar uso social ao seu acervo com a criacdo do Instituto de Educacéo, Arte e Cultura Ladjane
Bandeira (ICLB), com sede no Recife, no bairro Madalena. Como forma de preservacao de sua memoria, a Biblioteca da Escola Municipal
Cristiano Cordeiro, no bairro do Ibura leva seu nome, assim como a Escola Municipal Ladjane Bandeira, no bairro da Agua Fria, ambas

na cidade do Recife.

Redigir este capitulo sobre a artista Ladjane Bandeira levou-me a refletir sobre seus caminhos, permitindo uma relacéo entre
nés. Ladjane, uma mulher decidida e impetuosa, de uma época em que mulheres eram vistas apenas para finalidade doméstica e eu,
uma mulher que ao conhecer a memoaria e producdo da artista fui me transformando durante esse processo. Ao aproximar-me de sua vida
e obra pude estabelecer paralelos entre nos, algo que deu vazao a inUmeros pensamentos, reflexdes e mergulhos em processos que

ainda nao havia vivido.

Ha trés momentos que me marcaram durante esta trajetéria. O primeiro momento foi quando Ladjane, com 17 anos de idade,
concluiu o curso Normal no Colégio Santa Cristina, em Nazaré da Mata. Este momento me fez voltar ao meu passado, de quando nesta
mesma idade eu havia logrado éxito no vestibular para o curso de Artes Plasticas na UFRN. Tantos pensamentos passavam em minha
mente, como seria a minha vida diante daquele novo mundo que eu iria conhecer, a arte seria um comeco, um meio ou um fim em mim,
para mim e de mim? Tanta coisa aconteceu. Uma jovem de 17 anos tem muitos sonhos e ainda pode descobrir que a ingenuidade caminha
ao lado. Eu investigando Ladjane no hoje, suponho se ela, com 17 anos, também imaginava o quanto iria proporcionar a sociedade

pernambucana com seus estudos, seus textos criticos e sua producéo artistica.

O segundo momento foi quando Ladjane, aos 25 anos de idade, assumiu a pagina Arte no jornal Diario da Noite, um marco
na vida de uma jovem artista mulher, escrever num jornal que circulava na sociedade pernambucana e permitia que seus leitores tivessem

contato com as producdes artisticas da época. Com esta idade, eu tive meu primeiro registro na carteira de trabalho como professora. Era
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um sonho trabalhar como professora de Arte, poder interagir e apresentar aos alunos conteudos, formas, cores e o mundo sensivel que
a arte oferece. Eu sempre me senti envolvida com a arte, sempre gostei de sentir o que uma obra suscita e tinha o desejo de contribuir

de alguma forma com o aprendizado dos alunos.

Por fim, o terceiro momento foi compreender o hiato necessario na vida da artista para se dedicar a sua arte. Ladjane se
recolheu a fim de estudar e refletir sobre 0 seu processo criativo, e também preocupada em manter sua produgdo viva na memaria das
pessoas. Esse percurso de vida me fez refletir sobre o meu afastamento da vida académica, embora eu estive no chédo da escola,
ministrando aulas de Arte, eu ndo consegui me manter proxima dos estudos, pois uma mulher que decide de forma consciente casar e ter
filhos, dificilmente encontrara espaco digno para o estudo, principalmente apds um divorcio e com dois filhos pequenos. Porém, apos
meus filhos crescerem um pouco mais, apos ter me tornado servidora publica e vivendo uma pandemia mundial, o desejo de me conectar
com o mundo académico novamente, me fez ter forcas para enfrentar um processo seletivo para o Mestrado. Conto com minha rede de

apoio e estou conseguindo passar pelos desafios de uma mulher, que além de artista, professora e investigadora € mée solo.

Investigar o cenario histérico, compreender a busca incessante de Ladjane pela amplitude da meméria, pelo reconhecimento
da arte, me fizeram perceber que paralelamente a toda busca da artista, existe um pais que até hoje se encontra em meio a polarizacao
com relacdo aos projetos sociais. Um pais que se divide entre conservadores e 0s que anseiam por uma sociedade menos desigual. E
estes que anseiam por um pais com oportunidades para todos, foram os que denunciaram o discurso conservador das décadas de 1930,
1940, 1950, 1960, 1970, 1980 e que persiste até hoje, no século XXI, como um tempo que ndo passa, se reatualizando como os defensores

de uma péatria, de uma familia e de uma religido para poucos.









Uma mae fluida
Uma méae pode ser fluida

Uma mae é fluida
Uma mae deve ser fluida

Fluida como a 4gua
Escorre entre os dedos
Penetra a rocha sélida

Perpertua o elemento no espaco

E potente

Guarda
Restaura

Sélida
Liquida
Gasosa

Penetra as superficies.

Poesia da autora (2023)
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5 FLOR-DA-NOITE: OS DESDOBRAMENTOS EDUCATIVOS DA ARTISTA

Apés quase setenta anos da estreia de Ladjane Bandeira na Pagina Arte, publicada no jornal Diario da Noite, eu tive a
oportunidade de ler suas criticas disponiveis no website do LAHOI, da UFPE e, posteriormente, tive a oportunidade de interagir fisicamente
com as paginas em papel, encadernadas em ordem cronoldgica pelo Arquivo Publico Estadual Jorddo Emereciano, em Recife, que guarda
o acervo do jornal Diario da Noite. Confesso que ao iniciar a leitura dessas paginas, tanto no formato digital quanto no material, meus
pensamentos se agitavam ao imaginar como uma mulher, na década de 1950, ocupava um lugar na imprensa, um espaco publico, para

escrever sobre arte para a sociedade pernambucana.

Na medida em que interagia com o contetdo produzido por Ladjane, pesquisava sobre o contexto da época para compreender
o mundo em que a artista estava inserida. E isso, no decorrer do meu encontro com 0s textos escritos por ela, me fez pensar nas

estratégias que a artista usou para tornar sua Pagina um meio de difusdo do conhecimento artistico para os leitores.

Confesso que na leitura dos textos de Ladjane também passei a imaginar a jovem artista flanando pelas ruas da cidade do
Recife, ou se deslocando para Olinda e outras cidades de Pernambuco, para entrevistar artistas, com a intencdo de contar as suas
historias, suas maneiras de ver o mundo e sobretudo, sobre a arte que estes produziam na época. Ao ler suas Paginas passei a observar
guais eram suas estratégias para estabelecer uma relacdo com seus leitores ao compartilhar com eles suas queixas e angustias em
relacdo ao cendario artistico da época, como também, o seu cuidado em comentar uma exposi¢cao e até mesmo a simples divulgacédo de

um Curso.

Pensando nessas relagfes faco uma pequena reflexdo sobre os critérios que legitimam a produgéo artistica. Jorge Coli (Coli,
1995), em uma obra de ampla difusdo no Brasil, destaca o quéo dificil € definir o que é arte, pois ao buscar uma definicéo clara e objetiva
encontraremos muitas que se contradizem e divergem em diferentes épocas. O autor destaca que mesmo nao possuindo uma definicdo
do que seja arte, n6s somos capazes de identificar algumas obras de arte presentes em nossa cultura e que, além dessa capacidade, nos

temos admiragao por aquelas obras que dependem de uma grande habilidade da pessoa que desenvolve os procedimentos empregados
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na producgéo da obra. A partir dessa argumentagao o autor indica a arte como “[...] certas manifestacdes da atividade humana diante das
guais nosso sentimento € admirativo, isto €: nossa cultura possui uma nogédo que denomina solidamente algumas de suas atividades e as
privilegia” (Coli, 1995, p. 8).

Além da admiracéo, para sabermos o que pode ou ndo ser considerado arte, a cultura também oferece outros instrumentos em
nosso auxilio como o discurso e os locais consagrados. Assim, segundo Coli (1995) destaca o discurso sobre o objeto artistico que legitima
0 estatuto de arte a um objeto. Este discurso é produzido pelo critico de arte, historiador da arte, perito, conservador de museu e por locais

especificos onde a arte se manifesta, como museus e galerias.

A arte instala-se em nosso mundo por meio do aparato cultural que envolve os objetos: o discurso, o local, as atitudes de admiracéo [...]
eles permitem a manifestacéo do objeto artistico ou, mais ainda, dao ao objeto o estatuto de arte: a galeria permite que o pintor exponha
seus quadros (isto &, que ‘manifeste’ sua arte) e, além disso, determina, escolhendo um tipo de objeto dentre os inumeros que nos rodeiam,
que ele seja ‘artistico’. Mas esses instrumentos ndo se limitam a tragar uma linha diviséria separando os objetos artisticos e os nao artisticos;
ndo se contentam em criar uma ‘reserva’ de arte. Eles intervém, por assim dizer, na disposigao relativa dos objetos artisticos; pretendem
ensinar-nos que tal obra tem mais interesse que outra, que tal livro ou filme é melhor que outro, que tal sinfonia € mais admiravel que outra:
isto &, criam uma hierarquia dos objetos artisticos [...] A critica, portanto, tem o poder ndo sé de atribuir o estatuto de arte a um objeto, mas
de o classificar numa ordem de exceléncias, segundo critérios préprios (Coli, 1995, p. 11).

Apesar do autor destacar os responsaveis por conferir o status, a condicéo, o rétulo de artistico a determinados objetos, sinto
a falta do autor mencionar as e os docentes do componente curricular Arte na Educacdo Bésica, pois no planejamento de aulas, na
selecdo de artistas para a elucidacdo de determinado contetdo, nés docentes também legitimamos determinados objetos, mesmo que o
sistema da arte ndo nos reconheca como produtores desse discurso. Do mesmo modo compreendo as criticas de Ladjane como um

trabalho educativo, um trabalho de formacao em arte e ndo somente um trabalho ajuizador, avaliador, abalizador, critico.

Para seguir com essa linha de pensamento, recorro a argumentacdo de Monica Zielinsky (Zielinsky, 2006) ao apontar que
desde o surgimento da critica especializada no século XVIII, a critica de arte tem sido considerada como a atividade de um “juiz”, que por

meio de sua sentenca sobre as obras, determinava sua circulacdo em salbes, mostras e exposi¢oes. Zielinsky (2006) argumenta que:

A critica de arte, desde seus primoérdios, estabelecia 0s contatos entre a producéo artistica e a sua extensao publica. Trata-se de um enfoque
da maior relevancia para se refletir sobre a arte no mundo contemporéneo, uma vez que ela existe precisamente na relacéo reciproca entre
as propostas particulares dos artistas e a sua existéncia social, institucional e politica. Ora, a sociedade so existe efetivamente se cada um
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de seus membros tiver consciéncia da necessaria relagéo dialética entre a sua prépria existéncia e a da comunidade (Zielinsky, 2006, p.
221).

A partir dessa argumentacao, Zielinsky (2006) prossegue afirmando que a critica de arte ndo pode prescindir do angulo da
mediacdo e que essa ideia ndo € nova. A autora também recorre a etimologia do termo em latim, mediatione, que designa “[...]a atividade
de ficar no meio, entre dois polos, estabelecer relagdo entre ambos” (Zielinsky, 2006, p. 221). A autora prossegue argumentando que o
critico de arte necessita deixar aparente seus conhecimentos particulares dos fatos artisticos, pois € alguém que atua dentro da
diversidade cultural e que se utilizando da liberdade de ideias e sua expresséo reflete uma condicéo de vida democratica por meios dos
veiculos de mediacdo de arte, como as criticas produzidas sobre arte e artistas, que proporcionam a sociedade formas de conhecimento

e de informacao sobre o produto artistico, impulsionando novas formas de posicionamento, promovendo a formagéo de um juizo.

Esse processo refere-se a ideia de transporte, de transmissdo, implicando um através de, uma posicao para além de. A critica e as
exposi¢Oes de arte sdo atividades que operam nesse transito, para além do momento de instauracdo da arte, de sua poiética até o da sua
recepcao. Sao intermediarias, correspondem as de um contrato simbdlico entre as instancias privada e publica da prépria arte, indicando
um modo peculiar de considera-la (Zielinsky, 2006, p. 221-22).

Levando em consideracao a ideia de que a critica de arte possui uma funcédo mediadora, realizando um vinculo entre o publico
e as obras artisticas, penso que o trabalho da critica também pode ser considerado como um fazer educativo por ter essa funcao
mediadora colocando-se em meio de artista e publico, em uma posicado para além de transmissao, que favorece a formacédo. Zielinsky
(2006) afirma que o veiculo de mediacéo da critica de arte possibilita a populacdo formas de conhecimento. Por isso considero que a
critica de arte também pode mediar as relacdes de aprendizagem das Artes Visuais na medida em que se oferece elementos aos leitores
para que possam produzir as suas proprias interpretacdes ampliando o didlogo com o mundo. Considero que uma critica de arte educativa
seria menos ajuizadora e mais mediadora, que ndo apenas apresentaria artistas e obras artisticas, mas que, nessa posicao de para além
da transmissao de informacao, abra a possibilidade de uma leitura da realidade em que artistas, publico e quem realiza a critica educativa
estdo imersos. A depender do posicionamento de quem realiza a critica de arte ela podera ganhar tonalidades ajuizadoras ou mediadoras
na medida em que promova nao somente 0 acesso as obras artisticas, mas que dé passagem para a leitura da realidade por meio da

producéo artistica.
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E a partir dessa linha de pensamento que convido as leitoras e leitores desta dissertacdo a acompanharem a leitura que fui
capaz de fazer da Pagina Arte, de Ladjane e que passo a apresentar em ordem cronologica.
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5.1 Ano 1952

A publicacdo da Pagina Arte, no jornal pernambucano Diario da Noite se inicia no dia 6 de novembro de 1952. A partir de
entdo, com uma regularidade quase semanal, a Pagina Arte de Ladjane, foi publicada as quintas-feiras, ocupando quase sempre, a pagina
namero 8. No ano de 1952 foram publicadas durante seis semanas. Ao longo das seis publicacdes do ano de 1952 a Pagina Arte esta
organizada em sec¢Oes fixas que Ladjane intitulou da seguinte maneira: O entrevistado da semana, Nossos desenhistas, Nossos
fotégrafos, Galeria dos mestres, Fatos e curiosidades, e Movimento artistico. Ademais das secdes fixas, em algumas semanas Ladjane

publicou sec¢Bes variaveis como Arte Sacra, Pelas igrejas do Recife e Teatro.

Ao longo de 1952, a se¢do com maior destaque € a O entrevistado da semana. Nesse ano foram entrevistados Lula Cardoso
Ayres (1910-1987), Murilo La Greca (1901-1985), Abelardo da Hora (1924-2014), Antdnio Bezerra Baltar (1915-2003), o escultor Armando
Lacerda, Luiz Nunes (1909-1937), Joaquim Cardozo (1897-1978) e Wellington Virgulino (1929-1988). Dentre os entrevistados € possivel
perceber que Ladjane busca aproximar o publico leitor de pintores ja reconhecidos na época em Pernambuco, como Murilo La Greca,
professor da Escola de Belas Artes do Recife, mais afeito a tradicdo da pintura académica, quanto de artistas modernistas, como Lula
Cardoso Ayres, Abelardo da Hora, na época presidente da Sociedade de Arte Moderna do Recife, e Wellington Virgulino. Além desses
pintores, Ladjane também entrevista escultores como Armando Lacerda, o arquiteto Luiz Nunes e o engenheiro urbanista Antonio Bezerra
Baltar, responsavel pelo planejamento urbano do Recife na década de 1950 e defensor dos preceitos modernos na arquitetura e no
urbanismo. Considero que ao entrevistar essas figuras publicas em sua Pagina, Ladjane se soma ao esfor¢o de renovacado presente no
cenario artistico do Brasil do século XX ao buscar situar seus leitores no debate do movimento modernista que, desde a década de 1920,
sem deixar o figurativismo vai assumindo caracteristicas mais expressionistas e, nas décadas de 1930 e 1940, ganha uma tonalidade
cada vez mais social e politica para alcangar o abstracionismo, seja nas vertentes informal, lirica e geométrica, na década de 1950. Vale

salientar que Ladjane, como uma das fundadoras da SAMR, em 1948, assumira a responsabilidade como secretaria e, em sua Pagina,
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vamos encontrar esse esfor¢co de transmissédo dos codigos modernistas para ampliar a recep¢éo desses codigos. Como afirmam Moacir
dos Anjos e Jorge Ventura de Morais, 0s codigos culturais ndo séo instantaneamente trocados os assumidos, mas

Eles mudam lentamente através de um processo cognitivo que envolve a acdo pedagdgica dos grupos sociais de que os individuos fazem
parte e das instituicbes educacionais, politicas e artisticas com que interagem (Anjos; Morais, 1998, p. 329).

Ladjane como participe da SAMR toma parte nessa acao pedagogica ao ocupar um espaco publico na imprensa pernambucana
da época colaborando com a acéo pedagdgica. Isso quer dizer que, como participe desse grupo artistico, exerce a acao pedagogica para

gue esse processo cognitivo de mudanca dos cédigos culturais aconteca entre seus leitores.

Na secdo Nossos desenhistas, Ladjane apresenta os trabalhos dos artistas Reynaldo Fonseca (1925-2019), José Claudio
(1932) e Ivan de Albuquerque Carneiro (1929 — 2009). Em Nossos fotégrafos, reproduz imagens dos fotégrafos Alexandre Berzin (1903 —
1979), Karl Gerhard Behrsing, Mariano dos Barros, Carlos Lopes e Emmanuel Perreira Costa. Nesta secdo podemos constatar como
Ladjane estava atenta ao movimento do associacionismo fotografico que se configurou no Brasil nos inicios do século XX. Em 1910, o
Photo Club do Rio de Janeiro foi o primeiro, apesar de encerar suas atividades logo depois e, em 1923, o Photo Club Brasileiro, o substituiu.
Em 1939 inaugurou-se o Foto Clube Bandeirante em Sao Paulo e dez anos depois, em 1949, o Foto-Cine Clube do Recife, liderado pelo
fotografo letdo Alexandre Berzin, que também ministrava cursos de fotografia na SAMR. E importante pensar sobre os titulos que Ladjane
deu para essas secdes: por que nomear uma sessao utilizando o pronome possessivo relacionado a primeira pessoa do plural? Penso
que ao utilizar o pronome possessivo “nossos”, ela utiliza uma estratégia de proximidade com os leitores e também permite ao leitor uma
sensacao de pertencimento, de terem algo em comum entre eles. Talvez esse algo em comum ndo fosse somente o pertencimento a um

determinado territério, o estado de Pernambuco ou a cidade de Recife, mas também esse nosso lugar na arte.

Em Galeria dos mestres, Ladjane apresenta artistas consagrados pela Histéria da Arte da Europa, como os pintores franceses
Jean-Baptiste Camille Corot (1796-1875) e Jean-Francois Millet (1814-1875), o pintor e arquiteto italiano Giotto di Bondone'® (1276-1337),
Leonardo da Vinci (1452-1519) e o compositor aleméo Ludwig van Beethoven (1770-1827).

10 Na Pagina Arte consta que o pintor e arquiteto italiano Giotto di Bondone nasceu no ano de 1276, enquanto no website do Google Art, em 1266.
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Na secado Fatos e Curiosidades, Ladjane insere informacdes a respeito da vida e obras de artistas. Ela menciona os pintores
Rafael (1483-1520), Ticiano (1488-1576), Miguel Angelo (1475-1564), William Turner (1775-1851), o musico Franz Liszt (1811-1886), os
poetas Alfred de Vigny (1797 -1863), Algernon Charles Swinburne (1837 — 1909), e Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832). Para as
secdes Galeria dos mestres e Fatos e Curiosidades, Ladjane reproduz trechos dos livros “Pintores Italianos do Renascimento” de Gherardo
Marone, “Vida de Grandes Pintores” de Henry Thomas e Dana Lee Thomas, O Renascimento de W. Peter e Histéria da Filosofia -

Renascimento, Reforma e Contra-reforma de Guido de Ruggiero para abordar detalhes da biografia dos artistas.

O livro Vida de Grandes Pintores, de Henry Thomas e Dana Lee Thomas ja havia sido editado em portugués, pela editora
Livraria Globo na década de 1950, e esta organizado em torno da biografia dos mestres consagrados pela Histéria da Arte da Europa.
Esse modo de escrita biografica na Histéria da Arte, em torno da vida dos pintores, € uma das herangas de Giorgio Vasari (1511-1574),
considerado um dos primeiros historiadores da Arte. Foi no século XVI que Vasari adotou o relato biografico fundamentado no culto a
personalidade do artista, que € a pedra angular do seu método, que considera que a esséncia da obra se confunde com a vida do artista.
E possivel perceber que, apesar de Ladjane dar sinais de pretender produzir uma Histéria da Arte local, nas se¢ées O entrevistado da
Semana, Nossos Desenhistas e Nossos Fotégrafos, ela também reproduz esse modo europeu de contar a Historia da Arte, que privilegia

grandes nomes, referencias que, em geral, até hoje, circulam como referéncias culturais de uma pequena parcela da populacéo brasileira.

Ladjane se preocupa em envolver o leitor com situacdes da vida dos artistas, 0 que interpreto como uma estratégia para
estabelecer um elo e aproximar os leitores dos artistas consagrados pela Historia da Arte da Europa. Ao fazer essa observa¢do no modo

de contar a Historia da Arte na Pagina de Ladjane, constato que essa forma utilizada por ela, também é utilizada na atualidade por mim.

Ao ler seus textos na Pagina Arte, me identifiquei ao relembrar o quanto utilizo esse modo tradicional de contar a Historia da
Arte aos estudantes da Educacao Basica com os quais trabalho. Eu conto curiosidades relacionadas a vida dos artistas, pois percebo que

ao relatar algum fato interessante, até mesmo anedotico, os estudantes ficam mais interessados.
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O meu encontro com as criticas de Ladjane também me levou a refletir sobre o termo artista. Hoje eu me considero artista, eu
me vejo no mundo e penso sobre meu tempo, eu percebo o que acontece na minha vida, o que acontece ao meu redor e expresso na
minha pratica/producéo artistica. Porém, por muitos anos de minha vida eu tinha consciéncia que a arte estava em mim, em meus
desenhos e pinturas, mas tinha receio em dizer que também era artista devido a ter passado anos ouvindo, assistindo videos, lendo nos
livros, que artista de verdade eram os artistas consagrados. Na minha mente, para ser artista era necessério ser famosa e reconhecida
pelo sistema da arte. Entdo eu pensava: como dizer que eu sou artista sem nunca ter participado de uma exposicdo em um local
consagrado? Como dizer que eu sou artista e também sou professora? Como dizer que eu sou artista e também sou mée? Talvez, esta
minha dificuldade em abrir a boca e dizer “Eu também sou artista” tenha iniciado na infancia, quando ouvia falar que artista era aquele ser
genial que habitava nos grandes livros da Histéria da Arte, que eram aqueles que eram reconhecidos, mesmo que alguns alcangassem

esse reconhecimento somente apc')s a morte.

Como foi possivel perceber nas sec¢des Entrevistados da Semana, Nossos desenhistas e Nossos fotografos, na secéo
Movimento Artistico, Ladjane também traca um panorama do cenario artistico e cultural pernambucano. A artista divulga o trabalho da
entao jovem geracgao de artistas de Pernambuco, que em sua maioria participavam do Atelier Coletivo da SAMR. Além disso, Ladjane
também informa sobre o movimento artistico nacional. Na publicacdo da Pagina Arte referente ao dia 06.11.1952, a artista comenta a
Exposicao realizada no Recife, intitulada “Um século de Pintura no Brasil’, com quadros do Museu do Rio, dentre as obras de artistas que
Ladjane denomina de conservadores, também menciona os modernos Candido Portinari (1903-1962), José Pancetti (1902-1958) e Alberto
da Veiga Guignard (1896-1962). Sobre essa exposicdo, o olhar de Ladjane nédo se deteve somente nas obras, mas também no fato de
duas mulheres participarem da montagem da exposicao. Ao ler esse comentario fui atravessada pelas questdes da desigualdade de

género em todas as profissées, para além do campo artistico.

Ha pouco tempo tivemos a exposig¢ao ‘Um Século de Pintura no Brasil’, quadros do Museu do Rio, trazidos por duas técnicas, mulheres de
fibra além de cultas, que ndo recuaram ante a tremenda responsabilidade que lhes cabia, deslocando inimeros e enormes quadros, da
capital da Republica a capital da provincia. (Bandeira, 1952a, p. 8)
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Na critica desse mesmo dia, menciona o X| Saldo Anual de Pintura do Estado que também estava acontecendo em Recife, e

constata

[...] que se inaugurou com o mesmo obstinado siléncio com que se encerrou. Reservado, distante [...] ndo teve repercussao sendo entre 0s
artistas que participaram do certame. Alids por falar no Saldo, creio que seria muito mais interessante aumentar os principais prémios ou
mesmo dar bolsas de estudos do que distribuir dinheiro a torto e a direito, fazendo uma bela salada. Considero um descaso tremendo a
arte (Bandeira, 19523, p. 8).

Este saldo nédo teve repercussao entre a sociedade pernambucana, a ndo ser entre os artistas que participaram do evento.
Com esta constatacédo, Ladjane demonstra sua preocupacédo com a politica cultural do estado de Pernambuco na época. Como a arte
pode alcancar seu publico, se os artistas estdo expondo para si mesmos e ndo em contato com a sociedade? Outro ponto que Ladjane
também se mostra preocupada € com a premiac¢do do Saldo, sugerindo que ao invés de ter varios tipos de premiacdes, seria mais
interessante aumentar os principais prémios ou conceder bolsas de estudos aos artistas vencedores. Na leitura dessa Pagina, percebo
gue Ladjane ndo deixa aparente somente seus conhecimentos particulares sobre os fatos artisticos como Zielinsky (2006) caracteriza o
trabalho de critica, mas também deixa evidente seu posicionamento para fomentar uma politica artistica cultural para as Artes Visuais,
promovendo a formacdo de um juizo ndo somente das obras produzidas, mas para a propria producao artistica, para a instauracdo do

campo artistico.

Nessa mesma secao, Ladjane também menciona as exposi¢des de Fialho de Oliveira, Celina Cesério de Melo, Ernesto Lustosa,

Fernando Pedrosa (1933) e Piroska Kiszely (1907-1989). Sobre as pinturas da hungara Piroska Kiszely, Ladjane comenta

[...]Imulher de sensibilidade invulgar. Seus quadros impregnados de mistico lirismo nos leva a presenca de criaturas diafanas e solitéarias, de
um sofrimento que nos sensibiliza a ponto de quase passarmos a mao pelos cabelos e dizermos protetoramente: pobrezinhas! (Bandeira,
1952a, p. 8)

Na mesma publicagéo, a artista revela que o Foto Clube de Recife continua em pleno desenvolvimento e cita que houve um
julgamento publico com a participacdo de trabalhos dos sécios e alunos. Além disso, Ladjane menciona a Exposicéo de Arquitetura Luso-
Brasileira (Séculos VIl e XVIII) no Museu do Estado de Pernambuco (MEPE). Ainda na secdo Movimento Artistico, de 12.11.1952, destaca
as atividades da
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[...]Sociedade de Arte Moderna do Recife, atualmente a Rua Velha 321, continua trabalhando intensamente. Tem a realizar um vasto
programa, além do que ja tem realizado. Primeiro foi a sua participagcdo em conjunto no Xl Saldo de Pintura do Estado, saindo-se com cinco
dos seus artistas premiados: Abelardo da Hora, José Claudio, de quem apresentamos hoje um desenho, lonaldo, Gilvan Samico e lvan
Albuquerque. Depois foi a iniciativa de falar ao professor da Escola de Belas Artes, José Maria de Albuquerque, no sentido de proporcionar
aos artistas do atelier e outros que se interessem um curso de litografia [...] fotografia dirigido por Alexandre Berzin, e de pintura sob a
orientacao de Abelardo da Hora (BANDEIRA, 1952b, p. 4).

Em Movimento artistico, do dia 20.11.1952, menciona que foram diplomados novos fotografos pelo curso de Fotografia da

Escola de Arte, mantida pela SAMR, e também comenta sobre a instalacdo da Galeria Permanente da SAMR

Foi instalada a Galeria Permanente da Sociedade de Arte Moderna, a rua da Imperatriz, 115. O local € 6timo, com uma s6 desvantagem:
os quadros ficam quase invisiveis entre méveis, tapetes etc., porque parece que aproveitaram a boa vontade do dono de uma casa de
decoracao (Bandeira 1952c. p. 8)

Ladjane chamou atencéo para o modo que os quadros expostos ficaram imperceptiveis diante da decoracédo do ambiente, isto
€, Ladjane se preocupa em ampliar o didlogo dos leitores com relagdo as obras artisticas para além da apreciacdo dos quadros que
estavam expostos. Assim como Zienlisky (2006) considera como critica da arte, uma atividade que ndo apenas julgue a obra de arte, mas

proporcione a sociedade formas de conhecimento que extravasem o olhar da producéo artistica.

Mais uma vez, Ladjane revela sua preocupacdo com a expografia. Nessa mesma secdo Ladjane se posiciona mais
veementemente em relacdo aos artistas modernos. Comenta que o escultor Auguste Rodin (1840-1917), recomendava simplicidade e

ingenuidade, qualidades que os artistas modernos de Recife também deveriam cultivar, pois:

A arte moderna dé& lugar a muita chantagem ou acoberta a ignoréncia e a pregui¢a de supostos artistas, além do que estd impondo um novo
academicismo. E se os artistas na ansia de fugir ao academicismo caem noutro igual ou pior. Acontece que muitos artistas modernos nao
sabem ver sendo com os olhos de outros artistas modernos. O abstracionismo é uma das modalidades de fazer arte absolutamente livre, -
€ contraditoriamente restrita as cores e formas, ndo contar com um tema, dai as centenas de imitacdes dessas formas e cores que se
impuseram aos artistas desavisados que pretendem fazer arte ndo com o sentimento, mas com a exclusiva preocupacédo de ser moderno
(Bandeira, 1952c, p. 8).

Além disso, a artista informa que a exposicédo de Abaeté de Medeiros (1905) continuava sem data para abertura, cita o curso
de escultura e desenho da SAMR e sugere que a artista hungara Piroska Kiszely organize uma exposi¢cdo com quadros do seu acervo
pessoal, obras de pintores estrangeiros. Considero que Ladjane empregou em suas criticas sua preocupagdo com o acesso da populagéo

a arte. Ela demonstra seu desejo em democratizar 0 acesso a arte, pois além de compatrtilhar com os leitores o que esta acontecendo em
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sua Pagina, exterioriza sua frustracdo por uma exposicao ainda ndo ter data prevista e aconselha que uma artista faca uma exposicao

com seu acervo.

Em sua Pagina, Ladjane também escreve parte da Historia da Arte pernambucana, pois na edi¢do de 11.12.1952 publica uma

rarissima fotografia de propriedade do pintor Eliezer Xavier (1907-1998) na qual

[...] encontramos a maior parte dos artistas que fizeram ou aderiram ao Primeiro Saléo dos Independentes, em agosto de 1933. Da esquerda
para a direita pintor Manuel Bandeira e Danilo Ramires, Cesario de Melo, poeta- Odorivo Tavares, poeta — Diegues Jr. Escritor e poeta —
Villar, pintor — Emilia Machezine, pintora, Agenor Costa, pintor ja falecido — Hélio Feijo, arquiteto e pintor- Eliezer Xavier — Albino Fernandes,
poeta- Luis Soares, pintor ja falecido — J. Pimentel, pintor — Carlos de Holanda, pintor e escritor ja falecido — Gilberto Osorio , jornalista e
escritor, Jodo Roma, deputado federal. Tomaram parte ainda no Primeiro Saldo dos Independentes, ausentes da fotografia, Nestor Silva,
Mario Tulio, Fédora Rego Monteiro Fernandes, Murilo La Greca, Augusto Rodrigues, José Norberto, Baltazar da Camara e Mario Nunes
(Bandeira, 1952f, p. 8)

Com relacéo as secdes variaveis, gue sao publicadas esporadicamente na Pagina Arte, a secao Arte Sacra esta presente nas
publicacdes dos dias 20.11.1952, 27.11.1952, 04.12.1952 e 11.12.1952, com as seguintes obras: uma imagem de madeira sem pintura
da colecao de Fernando Rodrigues; Piedade, escultura em madeira; e Cristo primitivo, trabalho em madeira. Ladjane apenas publica as

imagens, mas ndo tece comentarios sobre as mesmas.

Diante disto, considero que Ladjane enxerga o espaco de sua Pagina ndo apenas como divulgacao dos trabalhos dos pintores
modernos da SAMR, mas também um espaco para apresentar expressdes artisticas de diferentes periodos. Assim, amplia o repertorio
cultural dos leitores e realiza a educacdo visual do seu publico. Penso que Ladjane quisesse mostrar ao seu publico o quanto a arte estava
presente em seu dia-a-dia, pois muito provavelmente os seus leitores tinham contato com a Arte Sacra devido ao amplo patrimoénio das
igrejas do Recife, mas talvez ainda nao identificassem os objetos destinados ao culto da fé religiosa como objetos artisticos.

Na publicacdo do dia 12.11.1952 a sec¢éao Pelas igrejas do Recife apresenta uma imagem de uma das esculturas da Igreja de
Nossa Senhora da Conceicdo. Ao observar estas duas se¢fes que tem como tema a arte religiosa, é possivel notar a atencdo dada as
imagens sacras. Sera que Ladjane pretendia que seus leitores percebessem a arte em seus cotidianos? Como estavam proximos de

manifestacdes artisticas, mas néo percebiam essa proximidade? Eu penso que muitas vezes, durante a ministracdo de minhas aulas,
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paro para questionar/provocar aos alunos sobre o quanto de manifestacdes artisticas sdo possiveis de perceber em nosso cotidiano, bem
como a riqueza de muitas cidades do Brasil, como por exemplo Recife, Jodo Pessoa, Natal, com tantas igrejas que fazem parte da
construcdo das cidades e sdo exemplos que permanecem ao longo do tempo. Muitas igrejas de séculos passados, mas que néao
reconhecemos como “nossas”, ndo temos esse sentimento de pertencimento e cuidado do patriménio artistico, o que talvez justifique o
uso do pronome “nossos” por Ladjane em varias sec¢des de sua Pagina. Refletir e perceber que o patriménio artistico presente em nossas
cidades tem uma profunda ligagdo com a nossa historia nos permite ter um posicionamento mais ativista diante das atrocidades cometidas

por 6rgados que deveriam cuidar e proteger.
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5.2 Ano 1953

No ano de 1953, Ladjane segue com sua Pagina em torno das mesmas sessoes fixas: O entrevistado da semana, N0Ss0s
desenhistas, Nossos fotégrafos, Galeria dos mestres, Fatos e curiosidades, e Movimento artistico. No decorrer do ano, a artista reformula
a pagina com novas secdes variaveis, como Cinema, Perfil, Arte Sacra, Poesias e Arte populares, Drama em preto e branco dos pintores
nacionais, Dante popular, Noticiario, e passa a receber a colaboracdo de intelectuais da época como o historiador Méario Barata (1921-

2007), o poeta modernista Ascenso Ferreira (1895-1965) e Claude Cesar.

Ladjane continua apresentando os jovens artistas do cenario pernambucano em sua P&gina, principalmente aqueles que
participam do Atelier Coletivo da SAMR, como também artistas e outros profissionais do cenério artistico nacional. Na secao O entrevistado
da semana, Ladjane realizou entrevistas com o escultor pernambucano Edson de Figueiredo; com o baiano Mério Cravo (1923-2018);
com o dono da Galeria Oxumaré da Bahia, Carlos Eduardo; com o pintor e colecionador pernambucano Abelardo Rodrigues (1908-1971);
com lonaldo (1933-2002); com o caricaturista, pintor pernambucano e um dos fundadores da Escolinha de Arte do Recife, Augusto
Rodrigues (1913-1993); com o conselheiro do Museu de Arte Moderna do Rio, Aloisio de Paula; com o pintor baiano Raimundo Pedrosa;
a pintora, figurinista e historiégrafa Tilde Canti (1906-1984); Ivan Albuquerque Carneiro; o pintor argentino Liber Fridman (1910-2003); o
pintor pelotense Miguel Barros; o cineasta Alberto Cavalcante (1897-1982); a pintora pernambucana Daura Melo (1914); Reynaldo
Fonseca; o critico e historiador de Arte Lourival Gomes Machado (1917-1967); o pintor pernambucano Wilton (1933-2020); o pintor
pernambucano Hermdégenes Silva (? - 1954); o pintor pernambucano Lula Cardoso Ayres (1910-1987); com o critico de cinema José de
Souza Alencar (1926-2015); o pintor Marius Lauritzen Bern (1930-2006) e Manoel Caetano.

A partir desses nomes é possivel notar a heterogeneidade da secdo no ano de 1953, pois Ladjane entrevista galeristas,
conselheiros de museus, colecionadores, criticos de cinema, mostrando que seu interesse vai além dos artistas visuais. Ela ultrapassa o

mero trabalho de transmissao, pois como caracteriza Zielinsky (2006) o seu trabalho revela seus conhecimentos dos fatos artisticos,
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manifesta a amplitude de seus interesses, amplia uma rede de ideias com artistas e criticos de diferentes linguagens, impulsiona formas

de posicionamento em relagéo a arte.

Em suas entrevistas, a artista aproveita o espaco de sua Pagina para contribuir com a discussdo em torno da arte em
Pernambuco. Em sua critica publicada no dia 15.01.1953, Ladjane fala sobre a importancia da entrevista com artistas para que “[...] haja
mais compreensao e contato entre eles (artistas) e o povo” (Bandeira, 1953b, p. 4.), e na entrevista publicada no dia 22.01.1953, com o
dono da Galeria Oxumaré na Bahia, Carlos Eduardo, comenta sobre a importancia de o artista ter apoio moral e material, o fato de Recife

nao contar com os poderes publicos e nem com incentivos particulares, e também a falta de locais apropriados para a arte.

A Bahia é sugestiva, conservadora; € como disse alguém: ‘um museu vivo’. Enquanto Pernambuco é dispersivo. Nao temos galerias, nao
contamos com os poderes publicos, nem mesmo com incentivos particulares. Claro que o artista digno deste nome trabalhara com, ou sem
incentivo, porque o faz por uma necessidade superior, pelo prazer que sente em criar. Mas encarando de maneira objetiva, o artista tem
necessidade de apoio moral e material. Ja é sabido demais que o Estado ndo preocupa com o artista, talvez por ndo o levar a sério, o0 que
constitui um erro. Mas os particulares, aficionados as artes poderiam sanar o mal, pelo menos em grande parte (Bandeira, 1953c, p. 4).

Podemos perceber mais uma vez a preocupac¢do de Ladjane em fomentar uma politica cultural para os artistas pernambucanos

enfatizando o descaso do Estado e da sociedade civil com os artistas.

Na entrevista com lonaldo, publicada em 05.02.1953, Ladjane destaca que a SAMR € um movimento de carater duradouro,

gue ha um atelier coletivo, e que visa a educacéo artistica do povo pernambucano

Apés um longo periodo de esquecimento e desorganizacao, volta a Sociedade de Arte Moderna, a exercer influéncia sobre a fei¢cdo artistica
do Recife. Desta vez, ndo serd apenas um movimento transitério, mas algo consistente e de carater duradouro. Contando j& com um bom
namero de artistas que formam o seu atelier coletivo, a Sociedade visa a educacao artistica do nosso povo, aproveitando os motivos
populares e bem nossos que falam mais de perto a sensibilidade das massas. E entre esse pessoal humilde e sem pretensdes, pelo menos
aparentemente, que os artistas pernambucanos poderdo encontrar a maior fonte de inspiragdo para seus trabalhos. Valorizar a prata da
casa para evitar a excessiva influéncia de fora, principalmente a francesa. (Bandeira, 1953e, p. 4)

Ao mesmo tempo que Ladjane acolhe e divulga a SAMR em sua Pagina, € possivel perceber que ela também est4 atenta ao
gue a SAMR fazia pelo cenario artistico local, sem deixar de reconhecer as limitacées da propria Sociedade em funcédo das diferentes
diretorias que assumem ao longo dos anos. Quando Ladjane escreve sobre “prata da casa”, sinto que ela esta atenta ao movimento

artistico ao seu redor e considera importante que os artistas olhem para a cultura da terra de maneira a se motivarem a produzir obras
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que reflitam a sociedade na qual estédo inseridos. E esse desejo presente em Ladjane, de apresenta-los ao publico, teria como um fim

estabelecer uma proximidade e reconhecimento do leitor.

Na secdo Nossos desenhistas, Ladjane registra obras dos artistas Wellington Virgulino, Carybé, José Teixeira, José Corbiniano
Lins, Ivan de Albuguerque Carneiro, e também utiliza o espacgo no jornal para publicar seus desenhos como “Passo”, “Intimidade” e “Cais
José Mariano”. Em Nossos Fotégrafos, sdo mencionados os artistas Jodo Dias, José Otavio de Melo, Rui Caldas, Normando Torres

Raposo, Armando Cunha e Zany RGOxo.

Com as secdes que foram citadas, Ladjane transforma sua Pagina em um lugar de arte, ela apresenta os artistas aos seus
leitores, divulga suas obras e de outros artistas. Considero que isso faca parte da preocupacéo da artista, como comenta nas varias
entrevistas sobre a necessidade objetiva dos artistas terem apoio material e o fato dos poderes publicos pernambucanos ignorarem, fora
a falta de locais apropriados para a arte. Apesar da falta de locais apropriados para a arte, penso que Ladjane faz da sua Pagina um

desses lugares.

Acredito que Ladjane pensava em diminuir a distancia entre seu leitor e a arte, e penso que ao reproduzir imagens de suas e

de outros artistas, ela faz com que possibilite a interacdo com as obras e também a leitura de mundo de seus leitores.

Dessa forma, eu pergunto quantas de nds interagimos com obras de arte somente pela reproducdo das imagens em livros
didaticos? Quantas de nés ndo aprendemos a admirar a Mona Lisa, de Leonardo da Vinci, A Liberdade guiando o povo, de Eugéne
Delacroix, ou Os girassois, de Van Gogh, em branco e preto, quando efetivamente os originais sédo coloridos? Creio que Ladjane quisesse

dar aos seus leitores condi¢des de identificarem obras artisticas, mesmo que em preto-e-branco em sua Pagina.

Porém, na medida em que sua Pagina ganha constancia e perdura como uma publicacdo semanal, Ladjane néo utiliza mais os
titulos Nossos fotégrafos e Nossos desenhistas como sessdes fixas e, além dos artistas pernambucanos, ela também insere obras de
artistas de outros estados brasileiros e alguns de outros paises. Esta diferenca nas publicacfes € percebida a partir do més de abril de

1953, seguindo pelos demais meses. Francisco de Figueiredo, Reynaldo Fonseca, Portinari, 0 romeno Marcel Janco (1895 — 1984), Wilton,
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Zuleno Pessoa (1915-2008), Delson Lima, Deocleciano Lima, Augusto Rodrigues, Mario Carvalho, Marius Lauritzen Bern, Elizier Xavier,
Brecheret (1894-1955), Abelardo da Hora, Berzin, Sonja Ebling e M. Bandeira também sao artistas que tem suas obras publicadas na

Pagina no ano de 1953.

Em Galeria dos Mestres, Ladjane apresenta o escultor Auguste Rodin, os pintores Paul Cezanne (1839-1906) e Paul Gauguin
(1848-1903), os musicos Johann Sebastian Bach (1685 — 1750) e Franz Liszt (1811-1886), o pintor impressionista Armando Guillaumin
(1841-1927), o dramaturgo noruegués Henrik Ibsen (1828-1906). Para este ultimo, Ladjane reproduz trechos do livro do critico literario
dinamarqués George Brandes (1842-1927). A artista pernambucana segue utilizando a mesma estratégia no ano anterior, a de reproduzir
trechos de livros sobre arte que muito provavelmente lia para estudar e também utiliza em suas publicacdes. E interessante notar a acéo
de ler de Ladjane, pois, como docente, também leio muito para a preparacdo de minhas aulas. Essa leitura, que também esté presente
na Abordagem Triangular, € uma leitura para compreender e contextualizar, para poder estabelecer relacées e ndo, apenas, a leitura de

uma determinada obra artistica ou imagem, mas entender que a arte se relaciona com o cenario politico e social em que estamos inseridos.

Novamente durante o més de abril, ha outra modificacdo na publicacdo. Ladjane abandona o titulo genérico de Galeria dos
Mestres e passa a utilizar como titulo os nomes dos artistas abordados semanalmente, como o pintor francés Georges Henri Rouault
(1871-1958), Raoul Dufy (1877-1953) e Henri Toulouse-Lautrec (1864-1901).

Na secado Fatos e Curiosidades, Ladjane mantém a mesma estratégia utilizada no ano anterior, ou seja, apresentar dados
anedadticos sobre artistas consagrados, sejam pintores como Pablo Picasso (1881-1973), Michelangelo (1475-1564), Salvador Dali (1904-
1989), Candido Portinari (1903-1962) e Carlos Mérida (1891-1984), ou musicos como Johann Sebastian Bach (1685-1750) e Beethoven
(1770-1827). Para abarcar tal quantidade de artistas, épocas, géneros tdo diversos, continua reproduzindo trechos de livros como a
“Historia Grafica Universal de la Musica” do escritor, compositor e regente austriaco Kurt Pahlen (1907-2003), o Tratado da Paisagem, do
pintor e escultor francés André Lhote (1885-1962), entre outros. Esta secdo revela a bibliografia que Ladjane langava méo para sua

formacéao e, consequentemente também para a formacao de seus leitores, podendo ser justificado em seu depoimento alguns anos mais
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tarde “[...] o jornal [...] me deu essa necessidade... me obrigou a estudar para escrever, porque eu nunca escrevo sem estudar muito antes,

sem saber exato o que vou dizer, sem firmar perfeitamente aquela minha opinido” (Bandeira, 1982, s. p.).

Pensando sobre a bibliografia que Ladjane tinha acesso para estudar e escrever sua Pagina semanal, me identifico com o
senso de responsabilidade que a artista revela em seu depoimento. Eu, enquanto docente, também tenho a necessidade de pesquisar de
fontes diversas para uma aula ou projetos que proponho na Escola. E o estudo que nos auxilia para a transmissdo de conhecimento e
favorece a formacdo. Ainda sobre a bibliografa utilizada por Ladjane, noto a quantidade de autores europeus. De certo modo as
bibliografias dos programas de componentes curriculares dos cursos de Licenciatura em todas as areas artisticas ainda hoje, no século
XXI, apresenta uma grande quantidade de autores europeus o0 que, muito provavelmente, ainda justifica esse modo de contar uma Histéria
da Arte eurocéntrica. Mas, apesar desses consagrados artistas europeus, Ladjane também abre espaco na sua pagina para evidenciar o
que denomina de cultura popular, e destaca “[...] como séo importantissimos os versos populares contidos nos folhetins vendidos por ai
em qualquer parte, a um ou dois cruzeiros [...]” (Bandeira, 1953a, p. 4) trazendo os versos do escritor, poeta, cordelista e editor paraibano

Jodo Martins de Athayde (1880-1959) ou Basto Silva com o folhetim “A heranca de minha avo”.

Na secdo Movimento Artistico, durante o ano de 1953, Ladjane inicia o ano publicando sobre os comentéarios realizados a
respeito sua Ultima exposicdo. Na critica do dia 8.01.1953, cita o historiador e jornalista Mario Melo (1884-1959), que tinha averséo a

pintura moderna e comentou que a artista poderia tocar fogo em suas pinturas e fazer coisa melhor:

[...] Diz-me o Mario, todas as vezes que o encontro: ‘Menina, vocé tem talento, deixe de fazer calungas, tenha mais juizo! Faca umas coisas
que a gente entenda’. Preparei a exposicéo e lhe disse: ‘Mério va ver a minha exposi¢do, mas aviso-lhe que se vocé gostar de algum
trabalho, eu Ihe ponho para fora de la. E tem mais uma coisa, deixarei irremediavelmente de pintar e desenhar’. E ele foi, logo que abri as
portas ao publico, porque ndo inaugurei com nenhuma solenidade, a que sou avessa. Discutiu, mangou, e felizmente ndo gostou. Estava
também na ocasido, o maestro Fitipaldi que muito nos fez rir com sua maneira ainda mais franca, direta e engracada, de responder ao
atacar o Méario. La pelas tantas, todo o pessoal que visitava a exposi¢ao ja ria ou se admirava dos ataques mutuos que nos faziamos, sem
que fossemos as vias de fato. Um mais ingénuo, se pos a porta de queixo caido enquanto diziamos quase ao mesmo tempo: Eu: -
Impossivel, Mario, ndo posso regredir para ficar onde vocé est4, mesmo porque vocé nao entende de pintura, ou talvez ndo seja capaz de
sentir. Alids € o que eu creio. Mario: - Nada, vocés é que ndo sdo capazes de fazer. Vocé se quisesse poderia, mas foi mal orientada. Toque
fogo nessas coisas e trate de fazer coisa melhor. Fitipaldi: - Mario vocé ja leu o que diziam os impressionistas? N&o leu. Estou vendo que
vocé precisa estudar. Nisto chega o Anténio Franca e Mario pergunta incontinente: “Que acha disso?”. Faz um grande gesto, gordo como
ele, indicando os quadros. Franca: - “Muito bom, tudo 6timo”. Mario: (Numa risada larga e maliciosa que n&o o deixa). Estdo vendo, ele nem
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viu nada ainda e ja esta dizendo que esta 6timo. Nem é preciso mesmo ver. [...] Mario toma do livro de impressdes e escreve: “Que pena!
Uma menina de talento que se quisesse, poderia ser pintora” [...]. (Bandeira, 1953a, p. 4)
Ladjane cita o comentario feito por Mario Melo, muito diferente da opinido de Cicero Dias, apresentada no capitulo anterior, ao

referir-se a Ladjane como uma expresséo de originalidade, uma artista promissora para a época em questao.

Imagem 32. Citacao visual direta. Ladjane em sua exposicao.
Fonte: Bandeira, 1953a, p. 4
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Ladjane informa, em sua Pagina de 15.01.1953, sobre a exposi¢cao de Mério Cravo e Carybé (1911-1997) no saldo nobre do
Teatro Santa Isabel e a Exposicao Infanto-Juvenil no Correios e Telégrafos, com “[...] desenhos simples e sem pretensdes de criangas|...]”
(Bandeira, 1953a, p. 4).

Aborda sobre a exposicdo de Aluizio Magalhdes (1927-1982) e comenta que apos o retorno do artista da Europa, ele

aprofundou mais seus conhecimentos no uso das técnicas e cores:

Aluizio Magalhdes anuncia para amanhd, sexta-feira, uma pequena exposi¢do, no saldo da discoteca da Diretoria de Documentacao e
Cultura. Este artista chegado h& pouco tempo da Europa, onde foi especializar-se em gravura, mostrara o que foi a sua atividade no Velho
Mundo, esse tdo macaqueado Velho Mundo (Bandeira, 1953a, p. 4).

Ladjane cita o0 motivo da viagem de Aluizio Magalhdes, o que é possivel de nos perguntarmos por que a ida a Europa
aprofundava o conhecimento no uso das técnicas e cores dos artistas? Seria, talvez, porque na Europa artistas contavam com uma politica
cultural para a profissionalizac&o artistica, com mais atencdo do poder publico, com mais lugares de arte que Ladjane tanto reivindicava

para a cidade do Recife? O que dizer desse macaqueado Velho Mundo? Seria a burda imitacdo sem consideracao?

Ela também informa sobre as inscricdes para o 3° Curso Basico de Fotografia, sob orientagdo do professor Alexandre Berzin.
Além de apresentar o cronograma mensal e divulgar os premiados do 19° Salé@o Interno do Foto Cine Clube do Recife. Por meio das
publicacdes da Pagina Arte, é possivel perceber como as exposicdes e cursos oferecidos pelo Foto Cine Clube do Recife atuaram de

maneira a contribuir para a formacé&o do cenario artistico e cultural da cidade na década de 1950.

Tal como Zielinsky (2006) caracteriza o trabalho de critica de Arte, Ladjane proporciona informacgéo sobre o produto artistico
impulsionando formas de posicionamento em relacdo a arte, comentando também alguns usos da cor amarela, cita pintores que utilizam
esta cor, como Vincent Van Gogh (1853-1890), Orozco (1883-1949), Maurice Esteve (1904-2001) e Matisse (1969-1954). Ela comenta na
publicacao de 12.03.1953, que

[...] se o amarelo simboliza realmente o desespero, nada mais adequado que essa preferéncia ndo s6 na pintura, como na decoragéo, nas
roupas femininas, onde ele esta quase sempre de preto. J& os impressionistas deram preferéncia a esta cor quando quiseram pintar os tons
fortes sugeridos pelo sol. O momento atual é de lutas, incertezas, angustias, desesperos. Sao emocdes fortes e sé exteriorizadas pelo
contraste que tdo bem oferece o amarelo com uma cor profunda. Nem mesmo o vermelho poderia falar mais alto que o amarelo berrante
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dos quadros de Maurice Esteve. Em Orozco ele surge fulgurante entre os tons sombrios: em André Beaudin d4 movimento e seguranca ao
guadro; em Edouard Pignon, como em Matisse, é tdo intenso junto do vermelho que chega a ofuscar-nos a vista. Em todos eles, o amarelo
€ o grito de alarme (Bandeira, 1953h, p. 7).

Pensando nesses comentarios, considero que Ladjane poderia estar relacionando sua critica a falta de apoio dos artistas,
principalmente com relagéo aos materiais para producao de suas obras quanto a auséncia de uma galeria permanente em Recife. Essa
mesma luta, incerteza, angustia e desespero, também esta presente na realidade dos artistas de hoje. Nao somente para os artistas de
Recife, mas de Jodo Pessoa, de Natal, de tantas outras cidades do Nordeste e das outras regifes do pais que seguem reivindicando o
mesmo que Ladjane clamava em sua Pagina na década de 1950. Hoje temos 0s cursos de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais,
Teatro, Masica e Dancga, porém seguimos necessitando e solicitando apoio material, seja em relacdo aos espacos para a arte, em

infraestrutura e em investimento na formacéo artistica.

Ainda na secdo Movimento Artistico, a artista novamente deixa evidente sua preocupacao com a politica cultural na publicacao
do dia 12.03.1953 ao concordar que seria uma 6tima ideia um Museu de Arte Sacra na Igreja de Sdo Pedro, em Recife, pois a mesma
encontrava-se abandonada. Essa preocupacdo de Ladjane com o patriménio artistico e cultural da cidade remete as ideias de Paulo
Freire, que publicaria anos depois, com seu olhar para a cidade educativa:

A Cidade é cultura, criacdo, ndo s6 pelo que fazemos nela e dela, pelo que criamos nela e com ela, mas também é cultura pela prépria
mirada estética ou de espanto, gratuita, que lhe damos. A Cidade somos nés e nés somos a Cidade [,,,]JNo fundo, a tarefa educativa das
Cidades se realiza também através do tratamento de sua memdria e sua memaria ndo apenas guarda, mas reproduz, estende, comunica-
se as geragBes que chegam. Seus museus, seus centros de cultura, de arte sdo a alma viva do impeto criador, dos sinais de aventura do
espirito. Falam de épocas diferentes, de apogeu, de decadéncia, de crises, da for¢a condicionante das condigdes materiais (Freire, 2001,
p. 13-14).

Além disso, na Pagina do dia 19.03.1953, Ladjane comenta um fato importante para a Historia do Ensino da Arte em
Pernambuco e no Brasil, pois abre espaco para a Escolinha de Arte do Recife

Recentemente fundada por Augusto Rodrigues, a Escolinha de Arte do Recife, pretende amoldar-se as diretrizes da Escolinha de Arte do
Brasil, também fundada por aquele desenhista, e para isto se pde em acdo. Antes de realizar trabalhos concretos, diretamente ligados a
sua finalidade, ela prepara o ambiente e as pessoas que se interessam pelo assunto e querem colaborar dando um pouco de seu esfor¢o
pelo bem de muitos (Bandeira, 1953i, p. 4).
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Ladjane aborda sobre a Escolinha de Arte do Recife fundada por Augusto Rodrigues e fala sobre a necessidade de a arte estar

presente a varios tipos de publicos, como pessoas com deficiéncia e criangas que vivem em orfanatos.

Pagina:

Na publicacéo do dia 26/03/1953, Ladjane revela na secdo Movimento Artistico, que vem colhendo os louros decorrente da sua

Sou levada a acreditar na sinceridade de algumas pessoas que vém a mim e dizem que muito tem contribuido esta pagina para se manter
em contato mais direto com o movimento artistico de Pernambuco. Sem me envaidecer, absolutamente, isto me estimula e me leva a
maiores esfor¢os para alcancar a finalidade que me propus desde quando iniciei esta pagina. Muito embora reconhecendo as falhas que
ela possui, primeiro porque muito poucas pessoas tém contribuido para suprimi-las, segundo porque como jornalista sou uma pobre
desenhista, espero contribuir para o que todos nds artistas esperamos: a educac¢éo artistica do nosso povo. Claro que ndo chegarei ao
cumulo de pensar que eu sozinha possa fazer isto, nem que ja amanha todo mundo seja capaz de distinguir entre tantos absurdos que se
tem exposto entre nds, os trabalhos de real valor, mas vamos dar tempo ao tempo, que agua mole em pedra dura tanto bate até que fura.
J& pensei algumas vezes em publicar daqui trabalhos mais sérios e mais aprofundados sobre o assunto, mas tenho em mente que a
finalidade principal desta pagina é realizar a educagéo, pelo menos visual, das massas, recuo certa de que tudo deve ficar em tempo
adequado. E absolutamente necessario liberar o povo desta ideia preconcebida do que seja arte, levando-o a reconhecer que o fator
preponderante em uma obra de arte é a sensibilidade, antes da técnica. E se uma coisa € aliada a outra tanto melhor. Técnica somente,
ndo faz um artista, mas instintivamente isenta de ideias preconcebidas (Bandeira, 1953j, p. 4)

Sua preocupacdo em manter seus leitores informados sobre o movimento artistico pernambucano teve um impacto significativo,

pois pessoas procuraram Ladjane para informar que sua P&gina contribuiu consideravelmente para manté-los informados. E eu

particularmente, vou além, penso que Ladjane também contribuiu para manter a arte pernambucana viva na memoria da sociedade e

formar, pois afirma com todas as letras “[...] tenho em mente que a finalidade principal desta pagina é realizar a educacao, pelo menos

visual, das massas” (Bandeira, 1953j, p, 4). Ladjane apresenta aos leitores o cendrio artistico pernambucano, entrevista personalidades

ligadas a arte e ainda revela sua faceta de ativista cultural, quando utiliza o ditado tdo conhecido por nés “agua mole em pedra dura tanto

bate até que fura” (Bandeira, 1953j, p, 4). Creio que Ladjane se referia ao seu esfor¢o incansavel pelo reconhecimento da arte produzida

em Pernambuco e a formacgao de sua populacao.

Ainda na se¢cdo Movimento Artistico, Ladjane tece comentarios sobre a exposicao de uma das maiores defensoras do folclore

brasileiro, a artista Misabel Pedroza (1927-2005), com trabalhos a 0leo, aquarela e gravura no Hall do Gabinete Portugués de Leitura. Em

sua critica publicada no dia 02.04.1953, relata que
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Um pouco mais forte nas gravuras, Misabel parece procurar ainda qual o meio de expressao mais adequado ao seu temperamento, 0 que
cada artista é de importancia vital. Se o artista possui um temperamento variavel ou indefinido, naturalmente tera que se utilizar de diversas
maneiras de expressao (ndo quero dizer quanto a gravura, desenho, escultura, ou pintura mas quanto a variedade de estilo e técnica dentro
de casa uma destas formas de arte). E o que parece acontecer com a Misabel (Bandeira, 1953k, p. 6.).

Ladjane divulga o calendario de atividades do Foto-Cine Clube do Recife. Entre as atividades, ha um seminario fotogréafico e
palestra sobre fotografia. Anuncia a Exposicdo de Desenhos de criancas do Japédo, promovida pela Escolinha de Arte do Recife e
patrocinada pela Diretoria de Documentacao e Cultura. Sao expostos trabalhos de criangas entre sete e doze anos de escolas de varias
cidades do Japao enviados pela Associaton of Promoting of Educacional Art para a Escolinha de Arte do Recife. A artista informa sobre
todas as iniciativas da cidade para o fortalecimento da cena artistica e cultural. Na década de 1950 o Foto-Cine Clube do Recife e a
Escolinha de Arte do Recife, foram instituices fundamentais para o desenvolvimento artistico dos pernambucanos e a Escolinha de Arte
do Recife se mantém até hoje, no século XXI, apesar de todas as dificuldade que enfrenta para sua manutencao e preservagado do acervo
de producéo artistica de muitas criancas que por ela passaram ao longo desses Ultimos setenta anos, o que nao foi possivel para o Foto

Cine Clube do Recife cujo acervo se encontra atualmente aos cuidados da Fundacéo Joaquim Nabuco.

Ladjane discorre sobre a influéncia das estampas japonesas nos artistas que nao tinham tanto apreco ao academicismo, como
Edouard Manet (1832-1883), Gauguin, Van Gogh e Toulose-Lautrec. Dessa forma, introduz o tema semanal, a exposicdo das criancas
do Japao, informa que séo obras de criancas entre 7 e 12 anos e que “[...] temos a impressao ou uma verdadeira orgia de cores, que ao
conjunto tao perfeito equilibrio e harmonia que bem poderiam formar a amostra de obras de dois ou trés artistas unicamente” (Bandeira,
1953n, p. 8). E notavel o fato de Ladjane abrir espaco em sua Péagina para falar sobre a producao artistica feita por criancas. Considero
gue a arte produzida por criancas € repleta de emocéo e desprendida de técnicas ou formulas magicas, sdo dignas de serem citadas na

Pagina ao lado de obras dos artistas reconhecidos.

Durante o ano de 1953, Ladjane segue reivindicando a respeito de um local para os artistas exporem suas obras em Recife.
Como na publicacdo do dia 09.04.1953:

[...] Brasileiros de outros Estados, e estrangeiros, tem vindo até nds ansioso por sentir de perto o que sdo a vida e a arte em Pernambuco;
para tomar contacto mais direto com 0s escritores e artistas da terra; adquirir material para pesquisas e estudos. Se fossemos enumerar 0s
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gue nos visitaram nestes Ultimos tempos, teriamos uma lista imensa de nomes por vezes dos mais eminentes. Mas sdo criaturas que chega,
otimistas e voltam descrentes de nossas possibilidades e do nosso esforco. E por qué? Simplesmente porque ndo puderam conhecer o que
se faz em Pernambuco, diante das dificuldades de entrar em contato com os trabalhos da terra. No que se refere as artes, nao podem
conceber como nédo possuimos nenhuma galeria ou local de exposi¢éo permanente, que lhes permita uma visdo geral dos nossos trabalhos.
E exigir que cada visitante va de casa em casa de cada artista, é querer fazer dele um novo Cristo passando por novos suplicios. Ouvi falar
que o atual prefeito desta cidade vem se interessando neste sentido e ja pensei em realizar uma procissdo com fogos e banda de masica,
velas e cantos sacros, como promessa a todos 0s santos para que isto ndo passe de simples boato (Bandeira, 1953I. p. 6)

Ladjane critica o fato de que artistas de outras cidades e de outros paises visitam Recife com o objetivo de conhecer mais
profundamente a vida e arte da cidade, de pesquisar e estudarem, mas encontram como empecilho a dificuldade de entrar em contato
com os trabalhos artisticos produzidos no estado, pois ndo hd uma Galeria ou local de exposi¢do permanente. A artista pernambucana
esta sempre reivindicando por melhorias, aponta o que pode ser realizado em prol das condicfes materiais para o desenvolvimento de
uma politica cultural para cada vez mais, estruturar um debate em relacdo a producao artistica local. Além do mais, Ladjane oferece
elementos para que o publico de sua Pagina possa ampliar o didlogo com o0 mundo, proporcionando novas interpretacées para a arte. Em
seu discurso ela legitima as outras linguagens artisticas e busca contribuir com suas publicacdes os espac¢os da arte em Pernambuco.
Quando iniciei a leitura das criticas de Ladjane pude perceber claramente o carater educativo presente nos contetdos de Arte, nas secdes
e na dinamica com que distribuia os assuntos semanalmente, porém no decorrer da leitura, a faceta ativista da artista e educadora foi
tomando mais destaque em sua Pagina, pois Ladjane ndo mede esforcos para reivindicar condi¢cdes favoraveis para o desenvolvimento
da arte em Pernambuco, ela se posiciona politicamente, faz criticas aos prefeitos da época e outros poderes publicos e privados com o

descaso pela Arte.

Ao longo do ano de 1953 Ladjane abre o espaco de sua Pagina para os eventos para além de Pernambuco, o que considero
gue se relaciona com suas idas as capitais Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Sobre a cidade de Sao Paulo, informa sobre a exposicao de Lula
Cardoso Ayres, de Piroska Kiszely, a Interamericana de Folclore, o Saldao de Arte Moderna e a Il Bienal. Sobre os eventos do Rio de
Janeiro menciona a exposicao de Portinari no Museu de Arte Moderna (MAM). Em Curitiba, o Il Congresso de Folclore. Com relacdo aos
eventos em Recife, Ladjane menciona as exposi¢cdes do artista pelotense Miguel Barros (1913-2011), do pintor italiano Severi e Eustorgio

Vanderlei no Sindicato dos Empregados do Comércio; a de Daura Melo no Saldo Nobre do Teatro Santa Isabel; a do artista cearense
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Francisco Pinheiro; a de Elezier Xavier. Além destes eventos, Ladjane menciona o 1° Saldo de Desenho inaugurado por Jackson

Figueiredo, na sede dos ex-alunos do Colégio Salesiano e o Xll Saldo Anual de Pintura do Estado.

Na secao Noticiario também divulga acerca da Il Bienal de Séo Paulo, das exposi¢cdes de Argel e Guignard, a reinstalacdo do
Museu do Louvre e a presenca de arquitetos na Il Bienal. Também informa sobre os ganhadores do Xll Saldo de Pintura do Estado e
aproveita para expor a necessidade de reforma desse Saldo, sugerindo premiacdes para duas sec¢des, desenho e gravura, a fim de ser
mais acessivel a outras técnicas de arte tdo importante quanto a pintura a 6leo. Para sustentar seus argumentos menciona os artistas que

opinam como ela.

Sobre as sec¢fes variaveis, na se¢ao Cinema, publica um registro fotografico de Limelight (1952), filme dirigido e estrelado por
Charles Chaplin (1889 -1977). Em Perfil aborda Tarsila do Amaral (1886-1973) e Lasar Segal (1889-1957), observando que as obras
deste sdo dotadas da mais sensivel percepcdo poética. Também traca um panorama a respeito do periodo de transicdo entre o
academicismo e o modernismo. Ladjane fortalece o seu discurso em torno do propdsito de sua Pagina, a “educacéo visual” (Bandeira,

1953j, p, 4) de seus leitores. Considero que a secao Perfil substitui a secdo Grandes Mestres, porém mais voltada para a arte brasileira.

Na secado Arte Sacra, publica uma imagem do anjo que fica ao lado do altar na Igreja da Concei¢cao dos Militares em Recife.
Considero que nesta secao, Ladjane demonstra mais uma vez a sua preocupacado com a preservacado do patrimonio material de seu
estado ao publicar imagens religiosas. Além de todas as publicacdes sobre o cenario artistico da cidade, Ladjane exp8e sua indignacéo

a respeito de Mario Melo (1884-1959), diretor dos Correios e Telégrafos, que € contra o ingresso da arte moderna em exposicoes.

Numa flagrante falta de auto-critica, Mario Melo declara em alto e bom tom, que nédo pode permitir o ingresso de monstros (ele se refere a
tudo que seja arte moderna, ou melhor, a tudo que nédo seja academicismo), nos Correios e Telégrafos. Dai pensarmos que o diretor tenha
esquecido a sua personalidade nalguma gaveta, de alguma sala, de algum andar do edificio, de modo que n&do a pode mais encontrar. Vé-
se logo que ele nae entende nada de arte. Quem no Recife ainda ignora o mau gosto Mario? O diretor dos Correios poderia responder-me.
E eu diria: - E verdade, eu havia esquecido. Olhe aqui, 6 Mério, que vocé se distraia com seus mapas, dicionarios, nada temos a opor, mas
se meter em assunto de arte! Diante do descontentamento causado ante a atitude do Sr. Benjamin outorgando a Mario Melo plenos poderes
para ceder o sagudo do edificio dos Correios e Telégrafos exclusivamente a quem tiver o seu beneplacito, resolvemos ouvir a opinido de
alguns artistas e pessoas aficionadas as artes, com a finalidade de lembrar ao diretor que e edificio ndo é propriedade privada. A todos
perguntamos que achavam de semelhante atitude, e eis algumas respostas (Bandeira, 1953a, p. 4)
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Junto ao posicionamento da artista desfavoravel ao do diretor, ela expde a posicéo de: Aberlado da Hora, Aloisio Magalhaes,
lonaldo e Mauro Mota. Considero que Ladjane é consciente de seu ativismo cultural, guando ndo somente educa seus leitores sobre arte,
mas quando se posiciona. Neste caso ela fica indignada ao perceber que Mario Melo, que ocupa um cargo publico, desautoriza a arte

moderna, e demonstra sua insatisfacéo ao dizer que ele ndo entende nada de arte.

Ha também uma secdao intitulada Poesias e Arte populares, na qual Ladjane explica na critica do dia 19.03.1953, que os autores
dos folhetos populares séo artistas anénimos com pouca instru¢édo, que nao utilizam técnicas académicas, mas que possuem criatividade,
“[...] experiéncia e inteligéncia imaginosa” (Bandeira, 1953i, p. 4). Sugere que a SAMR e a Escolinha de Arte do Recife deveriam entrar
em contato com estes artistas populares, “[...] ndo para deturpar-lhes a arte, mas para aproveitar com 0 seu convivio direto 0s
ensinamentos que nao pudermos dar-lhes” (Bandeira, 1953i, p. 4). Também recomenda que a SAMR promova uma exposi¢cado dos
folhetos, com enfoque nas capas, com o propdsito de contribuir para que a populacdo perceba que a poesia e a arte popular deve ser

conservada, estimulada e difundida além de estabelecer o intercAmbio artistico entre os estados.

Outra coisa que a Sociedade poderia promover, era uma exposi¢céo destes folhetos, principalmente com os trabalhos da capa, a fim de
mostrar aos incrédulos ou intocaveis que a poesia e arte populares sdo algo precioso que se deve conservar, estimular e difundir, para
melhor estabelecer o intercambio artistico entre os Estados (Bandeira, 1953i, p. 7)

Na secdo Drama em preto e branco dos pintores nacionais, Ladjane transcreve um texto do jornal Ultima Hora que reivindicava

uma ampliacdo do mercado de arte para consequentemente trazer algum equilibrio e compensacéo ao trabalho do artista.

[...] pois s6 a ampliagdo do mercado de arte podera trazer, qualquer que seja o pais, compensacdes reais e de ritmo constante para o
escultor, o gravador, ou pintor. Mas como € possivel vender mais quadros ou esculturas, se 0s pregos destes ndo estdo ao alcance da
maioria e se 0s que podem pagar ndo tem educacao artistica? (Bandeira, 1953, p. 6).

A faceta reivindicativa de Ladjane vai se expandindo ao longo do ano:

Ja uma ou duas vezes falei nesta pagina da necessidade de os construtores criarem oportunidade para que os artistas possam realizar
trabalhos em grandes proporcgées. Seria facil ao construtor entregar, a parte de decoragdo ao artista que estad mais apto para fazé-lo,
proporcionando desse modo maior contato do povo com 0s artistas. Isso ja se vem fazendo com entusiasmo na Bahia. Os painéis artisticos
nas modernas constru¢des sdo necessarios, nao s6 como legados de bom gosto que se fazer ao povo para contribuir de modo mais eficiente
com a sua educagéo artistica, como também serdo pontos de interesse para os turistas que desejam conhecer as coisas da terra (Bandeira,
1953g, p. 8)



120

Em relacdo a demanda pleiteada por Ladjane em 1953, Silva (2017) verificou que tal Lei sé foi instituida enquanto projeto em
janeiro de 1961, e somente em dezembro de 1980, a lei foi sancionada com o nimero 14.239, pelo entdo prefeito de Recife Gustavo

Krause. Posteriormente, em 1989, a Lei da Obra de Arte em edificacdes passou a valer para todo o estado de Pernambuco.

Na analise que realizei das Paginas referentes ao ano de 1953, notei o cuidado de Ladjane por mediar essa relacédo entre
artistas e publico. A artista menciona varias vezes sua preocupa¢do com a autoformacdo, o que poderia caracterizar como uma
preocupacao por sua formagdo permanente, lancando méao da bibliografia de Histéria da Arte disponivel em seu contexto para sua
formacédo e a de seus leitores. Mesmo que essa bibliografia seja eurocéntrica, com fatos e curiosidades de artistas europeus, ao longo do
ano de 1953 os artistas locais e de outros estados do Brasil vio ganhando mais espaco, revelando uma preocupacdo ndo somente pela
media¢cdo com o publico, mas também, considero que colaborou para a escrita de uma Historia da Arte brasileira. Ao selecionar os
conteldos em sua pagina, deixa em evidéncia a poesia e a arte popular, como também utiliza seu espaco para denunciar o abandono de
espacos considerados importantes para a memoria e preservacao do patriménio artistico e cultural de Pernambuco. Sua Pagina também

reivindica uma galeria ou local de exposi¢cao permanente.

Sinto que esta mesma preocupacao também me atravessa como educadora, no momento em que inicio o planejamento de
minhas aulas, penso em meus objetivos para as turmas que leciono, como por exemplo, o conhecimento da arte regional e da cultura
popular, identificacdo obras e caracteristicas de determinados artistas ou movimentos artisticos, reconhecendo a producédo de artistas
locais. Para preparar minhas aulas, que dependendo da turma consiste em um encontro semanal com duracdo média de 50 minutos,
tenho que articular qual o tipo de recurso e metodologia que utilizarei. Na escola, posso usar o quadro branco, o livro didatico ou até
mesmo o Datashow para explicacdo do conteudo. Porém, Ladjane mesmo que publicasse semanalmente somente textos e imagens,

educava igualmente seu publico.






122

5.2 Ano 1954

Ladjane chega ao ano de 1954 mais ciente do seu objetivo. Suas publicacées ganham mais consisténcia a medida que revela
ainda mais seu lado ativista cultural. Neste ano, fica perceptivel varias mudancgas em suas publicacdes. Ha uma maior rotatividade entre
as sec0es, tornando sua Pagina mais dinamica e diversificada. Com sua viagem a Il Bienal de S&o Paulo, a artista pode conversar e visitar
o atelier de artistas que participaram do evento e, assim, apresentar aos seus leitores, as opinides desses artistas a respeito do movimento

artistico no pais.

Sua P&agina continua mantendo a colaboracdo com outros intelectuais da época e estes ganham mais espaco. Além de Mario
Barata que ja colaborava desde o ano de 1953, novos nomes se agregam como Murilo Moreira, Yvonne Jean (1911-1981), Clemente
Magalhdes Bastos, Théo Brandado (1907-1981), A. Fonseca Pimentel, Ferreira Gullar (1930-2016), Mauricio Bruno, Edison R. Lima,
Antdnio Bento, Nonato Nobre, a arquiteta Nora Tauaz Roénai (1924), Dilermando T. Raposo, o dramaturgo Samuel Rawet (1929-1984), o
critico de cinema Georges Charensol (1899-1995), Dulce Ludof Cury (Dulce Cardoso Ludolf), Gilberto Freyre, Renato Rocha, Angyone
Costa (1888-1954), Robert C. Smith, José Geraldo Vieira (1897-1977), Luis Carlos Alvares de Andrade, Guilherme Auler (1914 -). Os
colaboradores abordam assuntos referentes a Bienal, teatro, vida e obras de pintores, arquitetura, arte moderna, barroco, rococo,
neoclassicismo, romanticismo, museus, escultura e cinema. Os assuntos séao diversos, assim como a Pagina de Ladjane. Considero que
neste momento, Ladjane contava com colaboradores para minimizar as falhas da Pagina como havia reconhecido no ano anterior “[...]

muito poucas pessoas tem contribuido para suprimi-las [...]" (Bandeira, 1953j, p.4).

Entre as se¢Oes que se destacam devido a frequéncia em que s&o publicadas no jornal, encontram-se Mitologia llustrada,
Coluna Infantil, Arte pelas Revistas, Noticiario, Noticias Locais e Noticias de fora. Considero que os nomes das sessfes vao mudando,
pois Ladjane aprofunda nos assuntos abordados como também suponho que o proprio entendimento de Ladjane e de seus leitores vao

mudando na medida em que ela recebe comentarios sobre suas publicacdes.
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No ano de 1954 Ladjane ainda entrevista e também conversa com personalidades influentes da época, porém, a sessao O
Entrevistado da Semana, que considero um dos elementos mais importantes dos anos de 1952 e 1953, se torna um componente
secundario diante dos assuntos abordados ao decorrer do ano. Ladjane também né&o utiliza o titulo O entrevistado da semana e sim, um
recorte com o tema principal da entrevista como titulo para a se¢éo. Ela publica algumas entrevistas em forma de relato. Penso que esta
nova maneira de publicar a se¢éo permitiu um outro modo de interagir com seus leitores e também, suponho que Ladjane estaria buscando
seu proprio modo de escrever uma Historia da Arte brasileira. Foram entrevistados Djanira (1914-1979), Poty Lazzarotto (1924-1998),
Livio Abramo (1903-1992), Sanson Flexor (1907-1971), Karl Plattner (1919-1986) e Candido Portinari (1903-1962).

Em Mitologia llustrada, Ladjane apresenta representacfes de deuses egipcios, gregos, hindds, japoneses, mexicanos,
mongois, romanos, sirios entre outros. Desfilam por suas paginas, durante varias semanas, Anubis, Horas, Brahma, Durga, Paa-atua,
Bitrd, Gopis, Mi-ko, Huitzilopotchli, Hebe, Andrébmeda, Lacconte, Caristias, Camis, San-Pu, Nestor, Suria, Apolo, Vénus, Buda, Dagon,
Ifigenia, Tii-Maaraa, Higea, Sate, Helena, Buer, Ganimedes, Cumbhacarna, Pentesileia, Frequeme, Horus, 14. Nessa secdo Ladjane
explica sobre como a ideia de deus é representada em diferentes culturas. Considero importante essa preocupacéao para infundir respeito
e tolerancia pelas diversas culturas e suas no¢des de espiritualidade. Ladjane também publica desenhos com tematicas relacionadas as
religides de matriz africana, como “Atabaque” e “Filha de Xangd dangando”, que também a mitologia dos povos que foram escravizados

e que por diversas vezes na histéria do Brasil ndo sao retratados com o devido respeito.

Na secédo Coluna Infantil, a artista publica os desenhos produzidos por seus alunos, dos cursos particulares que oferecia, como
indicado no capitulo anterior. Alguns desenhos séo de leitores espontaneos, que enviam para o jornal. Ladjane faz pequenos comentarios
acerca dos desenhos publicados, como “[...] José Luis € meu aluno inteligente e aplicado, vem mostrando grande inclinagcéo para o
desenho livre [...]" (Bandeira, 1954r, p. 8) ou “[...] José Luiz ja demonstra um agudo senso de observagédo e uma tendéncia natural para a
perspectiva e ao desenho” (Bandeira, 1954s, p. 8). Considero que sdo desenhos infantis impregnados de tematicas pessoais, como

representacdes de casas, carros, arvores, navios e pessoas. Talvez, por meio desta secédo Ladjane pensasse sobre o futuro da arte
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pernambucana. Quem seriam os artistas que estariam sendo formados por ela em seus cursos de desenho e pintura? Quem seriam 0s

artistas que leriam suas Paginas? Seriam estes abertos para novas formas de expressoes artisticas?

Em Arte pelas revistas, Ladjane segue com a estratégia de transcrever trechos da Historia da Arte, utilizando por exemplo,
trechos de revistas Manchete, Life, O mundo ilustrado, Habitat. O mesmo acontece na secéo sobre biografias de artistas. A partir de
1954 h& um colaborador que assina com as iniciais L.M.C. e também utiliza de trechos de livros para suas pequenas notas, porém nao
foi possivel averiguar essa identidade. E interessante notar que em 1954 Ladjane vai distanciando-se do modo de contar a Histéria da

Arte da Europa e abraca a producdao artistica local e nacional, enfatizando o folclore e a arte popular.

Em Noticiario, Ladjane continua apresentando o cenario artistico pernambucano e brasileiro, com suas exposi¢oes, palestras,
ballet, pecas, concertos e recitais. A critica de arte continua dando espaco para a arte produzida por criancas, quando publica a respeito
da exposicdo didatica sobre gravura e a exposicao das criancas do Hospital Infantil, promovida pela Escolinha de Arte do Recife.
Permanece abordando a teméatica da fotografia, expandindo o espaco para o Foto-Cine Clube do Recife, divulgando seus cursos e

programacdes, além das exposi¢cdes da SAMR e do atelier coletivo.

Ainda na sec¢do Noticiario, comenta sobre a inauguracéo do Il Saldo Nacional de Arte Moderna, do Rio de Janeiro, e lamenta
a falta de artistas pernambucanos cotados para os prémios de viagem a Europa,

[...JFala-se que os artistas mais cotados para os prémios da viagem a Europa, do atual saldo Preto e Branco, isto é o 3° Saldo Nacional de
Arte Moderna séo: Rebolo Gonzales, Sansédo Castelo Branco e Aimés Paula Machado. Pena que nenhum artista pernambucano tivesse
podido tomar parte (Bandeira, 1954s, p. 8)

Considero que Ladjane além de se preocupar com a “educacgao visual” (Bandeira, 1953, p, 4) de seus leitores, também primava
pelo desenvolvimento do movimento artistico pernambucano de maneira a externar sua frustacdo ao perceber que os artistas de seu
estado ndo estavam cotados para o prémio. Ladjane se empenha na divulgacao do Il Saldo Nacional de Arte Moderna, do Rio de Janeiro,
conhecido como Saldo Preto e Branco, movimento em que tantos os artistas considerados modernistas como conservadores se uniram

em prol de realizarem seus trabalhos somente nessas duas cores como forma de protestar contra a determinacédo do governo de manter
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proibitiva a importacdo de tintas estrangeiras, e demais materiais essenciais ao trabalho artistico, proibicdo que consideravam um grave
atentado contra a vida profissional do artista.

Recebi, como varios outros artistas pernambucanos, um memorial enviado por artistas do Rio, convidando-me a aderir a0 movimento
iniciado desde 1952, sem consequéncias, Trata-se de... bem, € melhor deixar que o memorial e uma carta que recebi, expliquem de que se
trata, para poupar espaco: “Nds, artistas plasticos abaixo assinados, apresentaremos no proximo Saldo Nacional de Arte Moderna, a se
realizar de 15 de maio a 30 de junho deste ano, os nossos trabalhos a 6leo executados exclusivamente em preto e branco. Esta atitude
serd um veemente protesto contra a determinacdo do governo em manter proibitiva a importacdo de tintas estrangeiras, materiais de
gravura, papéis e demais acessorios essenciais ao trabalho artistico, proibicdo esta que consideramos um grave atentado contra a vida
profissional do artista e contra o alto interesse do patriménio artistico nacional. Solicitamos ao colega sua adesdo ao movimento, pedindo-
Ihe que assuma, apondo abaixo sua assinatura, o compromisso de sé comparecer ao proximo Saldo com trabalhos na maneira acima
especificada” (Bandeira, 1954k, p. 8)

A artista enfatiza que todos os artistas do Atelier Coletivo haviam aderido ao movimento Preto e Branco.

Nao posso cumprir a promessa de fazer conhecidos os nomes dos artistas pernambucanos que aderiram ao movimento “PRETO E
BRANCO” por nao estar ainda de posse da lista dos referidos nomes. Posso, entretanto, adiantar que todos os artistas do Atelier aderiram
(Bandeira, 1954l, p. 8).

A Pagina Arte cada vez mais demonstra que é um espaco de “educacao visual” (Bandeira, 1953j, p, 4) de seus leitores,
ampliando a mediag&o entre artistas e publico. Ndo somente para formar seus leitores em conteudos referentes as Artes Visuais, mas

também por compartilhar com o publico as dificuldades enfrentadas por quem escolheu a arte como profisséo.

Entre os meses de agosto, setembro e outubro, separa a sec¢do Noticiario em duas sec¢des: Noticias Locais e Noticias de Fora.
Noticias Locais apresenta as exposi¢des, cursos de pintura promovido pelo artista Elezier Xavier, exibicées de filmes, o 13° Saldo de
Pintura e Escultura do Estado, a Exposicdo de Imagens Religiosas, da Colecdo Abelardo Rodrigues, entre outras, enquanto Noticias de
Fora, relata o panorama artistico no Brasil e demais paises estrangeiros, como a exposi¢ao da colecdo de Assis de Chateaubriand (1892
— 1968) na Europa, Exposi¢do de escultura religiosa brasileira no Instituto Historico de Sado Paulo, entre outras, além do interesse de
artistas de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Recife em criar a Unido dos Artistas Plasticos do Brasil. Conforme Ladjane vai consolidando seu
espaco semanal no jornal Diario da Noite, ela vai amadurecendo a forma com que distribui os assuntos em sua Pagina, criando um modo

mais autoral de comentar o cenario artistico pernambucano e nacional sem deixar seu ativismo cultural de lado:



126

Faz-se necessaria uma galeria de arte, permanente. Ja falamos varias vezes sobre o assunto e agora voltamos a ele. Esperamos que
passadas as confusdes politicas possamos ter uma galeria permanente em local acessivel ao grande publico (Bandeira,1954ff, p. 6).

Além do mais, Ladjane segue estreitando cada vez mais seu laco com o leitor apresentando obras de sua autoria ao decorrer
das publicacdes e também ao publicar obras dos artistas citados semanalmente. Seu interesse pela Arte Sacra se mantém, mesmo que

ndo ocupe uma sec¢édo especifica na Pagina:

Agradeco a Abelardo Rodrigues a sugestdo que me fez de desenhar detalhes de nossas igrejas e objetos sacros, para que nao quede
olvidada a arte religiosa em Pernambuco. Na proxima quinta-feira darei inicio aos desenhos realcando determinados angulos da arte sacra
(Bandeira, 1954l, p. 8).

Ladjane publica desenhos de detalhes das igrejas pernambucanas, como a Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos em 24.04.1954.

Na nota abaixo do desenho, a critica de arte faz um apelo ao poder publico diante do abandono que a igreja se encontra.

A velha igreja de Sao Pedro dos Clérigos, notavel influéncia da arquitetura italiana no Brasil através dos portugueses. Abandonada ao seu
proprio destino, ndo demorara muito a desaparecer, 0 que sera sinceramente lastimavel. Nao fosse a solides da construcéo belissima igreja,
talvez a mais bela do Recife, exteriormente, ndo estaria resistindo ao abandono completo em que tem vivido. Necessario se faz, chamar a
atencéo dos poderes publicos para ela, antes que seja demasiado tarde (Bandeira, 1954n, p. 8)

Seu ativismo cultural também se fortalece na medida em que sua Pagina se consolida:

Seguindo o provérbio que diz ‘agua mole em pedra dura tanto bate até que fura’ voltamos a importunar o diretor dos Correios e Telégrafos
com a esperanca de conseguir demové-lo da oposi¢éo cerrada que faz nos artistas, principalmente os modernos. Vez por outra € bom se
fazer de rogada, mas nem sempre calha bem tal atitude principalmente quando a paciéncia alheia esta prestes a esgotar-se. Batemos e
rebatemos o assunto, promovemos enquete, e nada. Agora, escrevemos e tornaremos a escrever, dez, vinte, trinta vezes, até que os miolos
do snr. Benjamin amolecam e ele se resolva a entregar aos artistas o saldo dos Correios, que se nao é nosso, também néo é dele. Sabe o
Snr. Diretor que estamos dispostos a conseguir este saldo mesmo que tenhamos de ir ao Rio? E que se néo o fizermos hoje, fa-lo-emos
amanh&? Aproveite a oportunidade para cedé-lo sob o pretexto das comemora¢Bes do Tricentenario da Restauracdo Pernambucana.
Ninguém ignora que o movimento artistico do Recife sera duplicado, triplicado, com as Comemoracfes e que esse saldo vai ser muito
necessério porque as exposi¢cdes se amontoam por falta de local (Bandeira, 1954a, p. 8).

Ladjane é consciente da necessidade de lugares para a arte, lugares em que a arte e os artistas estejam em contato com o
publico, e utiliza 0 espaco publico de sua Pagina com o intuito de ampliar a percepcao e conscientizar seus leitores neste sentido. Em seu
texto também demonstra sua preocupacdo em dar espaco para a Arte Moderna e sabendo do crescimento do movimento artistico
pernambucano e da responsabilidade de sua Pagina com a “educacéo visual” (Bandeira, 1953j, p, 4) desenvolve uma argumentacgéo pela

acao efetiva e ndo meramente especulativa, uma atitude de ativista que exige mais espaco para a arte na cidade. Na medida em que sua
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P&gina permanece ao longo do tempo no jornal Diario da Noite escreve e como a propria sinalizava claramente na citacdo anterior,
escreveria dez, vinte, trinta vezes até que se resolvesse entregar aos artistas o saldo de uma empresa publica para o acesso a arte.

Relaciono a responsabilidade que percebo no fazer de Ladjane no espaco de sua Pagina as ideias de Paulo Freire:

[...]Jqualquer que seja a prética de que participemos, a de médico, a de engenheiro, a de torneiro, a de professor, ndo importa de qué, a de
alfaiate, a de eletricista, exige de nés que a exercamos com responsabilidade. Ser responsavel no desenvolvimento de uma pratica qualquer
implica, de um lado, o cumprimento de deveres, de outro, o exercicio de direitos. O direito de ser tratados com dignidade pela organizacéo
para a qual trabalhamos, de ser respeitados como gente. O direito a uma remuneracao decente. O direito de ter, finalmente, reconhecidos
e respeitados todos os direitos que nos sdo assegurados pela lei e pela convivéncia humana e social. O respeito a estes direitos é dever
daqueles que tém o comando em diferentes niveis de poder, sobre a atividade de que fazemos parte (Freire, 2001, p. 44).

A faceta ativista responsavel de Ladjane também se revela ao dedicar cada vez mais espaco a arte popular. Ao entrevistar o
escritor José Condé (1917-1971), troca ideias com o entrevistado sobre a instalacdo do Museu de Arte Popular em Caruaru, tendo assim,

a possibilidade de ser a primeira cidade brasileira a ter um museu popular.

[...] Perguntamos, com insisténcia, a José Condé, em que pé andava tudo aquilo, visto ser autor da ideia 0 seu mano Jodo Condé, o homem
dos conhecidos e ja célebres “arquivos implacaveis”. Ele quis fugir ao assunto, de inicio, dizendo que “era com o mano”. O assunto, porém,
nos interessava e, por isso, insistimos. Chateamos Zé Condé até que ele abriu o bico e nos pds a par de tudo. O projeto abrindo um crédito
para instalacdo do Museu de Arte Popular, em Caruaru, foi aprovado, gracas ao interesse, segundo depreendemos da conversa com o
Condé, de Jodo, que esteve aqui especialmente aquele fim. O governador Etelvino Lins se interessara pela coisa, dando instrugfes ao
Secretario da Fazenda para que fosse entregue a importancia referida a quem de direito. Mas, até agora, ninguém de Caruaru, devidamente
credenciado, apareceu para resolver o assunto satisfatoriamente. Nem sequer, na CAPITAL DO AGRESTE, foi desapropriado o terreno a
construcdo do prédio adaptado aquele fim. Tudo estd em penumbra. Ha um evidente desinteresse em Caruaru pelo MUSEU DE ARTE
POPULAR, tanto assim que com a oportunidade de ser a primeira cidade do Brasil a possuir tal estabelecimento, no género, os filhos da
terra, que deveriam interessar-se por isso, deixou-a fugir, como um passaro louco (Bandeira, 1954c, p. 8).

Ladjane se mostra aflita ao perceber o desinteresse dos 6rgdos publicos com relacdo a construcdo do museu, assim como
sempre resgata sua preocupacao com a construcao de uma galeria permanente. Ainda seguindo na mesma teméatica da arte popular,
Ladjane, Abelardo da Hora, Ivan de Albuquerque e lonaldo, visitam Mestre Vitalino e outros ceramistas, com intuito de adquirir pecas para
a exposicao de Abelardo no | Congresso dos Intelectuais em Goias, e discutir sobre 0 modo de fazer a cerdmica e a manutencéo das

caracteristicas dessa expressao artistica.
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Considero que Ladjane como uma artista, educadora e ativista que estava atenta ao movimento artistico e exigindo um apoio
mais assertivo dos érgaos publicos. Em setembro de 1954, Ladjane publica duas se¢des que chamam atencdo: a primeira ela intitula com
trés pontos de interrogacdo ??? e a segunda intitulada Que € da galeria permanente. As tematicas levantadas nestas secdes permitem
gue o publico faca uma leitura do contexto em que vivem, pois ao decorrer do tempo, Ladjane ofereceu elementos para que os leitores

pudessem fazer suas interpretacfes e, consequentemente, se posicionassem com relacao a esse contextuo.

A secéo intitulada ??? foi publicada inicialmente no dia 09.09.1954 com o objetivo de ser um espaco destinado as perguntas
gue os leitores faziam aos artistas e orgaos publicos. Dentre os assuntos abordados, chamou-me atencao a pergunta “Porque o Prefeito

nao faz construir uma Galeria permanente de arte?”, devido ser um assunto tdo recorrente nas criticas de Ladjane.

Enquanto a secdo Que é da galeria permanente, Ladjane demonstra sua insatisfacdo com relacdo ao descaso com a arte em

Pernambuco

[...]JNao temos onde expor. Principalmente se ndo pagarmos aluguéis altos para as nossas possibilidades. Afora o Sindicato dos Empregados
do Comércio e o Gabinete Portugués de Leitura (esse ndo cobra coisa alguma) ficamos sem saber como resolver o problema do espago
para as possiveis exposi¢fes que gueiramos realizar. Ha ainda o Teatro Santa Isabel, mas convenhamos que é um pouco contramao se
bem que de ambiente agradavel e distinto. Trés lugares, apenas. Sem mais de trés pessoas pensarem em expor trabalhos seus, ha uma
fila para chegar na vez. Isso sincera e infelizmente acontece sempre, e é o cimulo para essa indefesa e magnanima cidade cortada por
rios tdo belos. Se se tem tanto empenho de destruir o que nédo se deve, por que ndo construir o que se deve? H& que incentivar as artes
em Pernambuco! (Bandeira, 1954hh, p. 6)

A critica de arte segue denunciando e justificando o porqué da necessidade de se ter uma galeria permanente de arte em
Pernambuco. Imagino o quanto a artista ndo incomodava aqueles que ocupavam o0s cargos publicos daquela época com seu clamor

guase que semanal em favor da Arte. Os artistas clamam por este espaco e o publico precisa do contato com as producdes dos artistas:

Os nossos museus se movimentam, emprestam trabalhos, realizam exposi¢ces ambulantes, recriam, envolvem, atraem e mais do que tudo
educam. Interessante sob todos o0s aspectos visam a formacéo artistica do povo e a conservacao de obras preciosas. Como se vé, multiplas
séo as fungbes dos museus e pinacotecas no Brasil (BANDEIRA, 1954t, p. 8).

A cada publicacdo semanal, fica claro que Ladjane esta numa posi¢céo de ndo apenas transmitir contetudos relacionados a arte,

mas preocupada em mediar condi¢des que permitam que seu leitor tenha uma posicao relacionada a arte e as possibilidades profissionais
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dos artistas. Ladjane desenvolve uma ideia de museu educador, ela afirma que os museus tém como finalidade a formacéo artistica do
povo além da conservacao de obras artisticas. Considero que, talvez, Ladjane poderia imaginar sua Pagina como um museu, que tinha

exposicdes semanais com diversos conteudos que permitiam a “educacao visual” (Bandeira, 1953j, p, 4) de seus leitores.
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5.2 Ano 1955

Em 1955, a Pagina Arte segue utilizando a mesma férmula do ano anterior. Ladjane demonstra estar atenta as necessidades
do movimento artistico e com as limitacdes que implicam ser artista num estado com infimas politicas culturais. A artista segue mantendo
seus leitores a par do cenario artistico e dando voz ao movimento, reivindicando solugdes para aprimorar o acesso e fruicdo do grande

publico, utilizando da Pagina como veiculo para proporcionar conhecimento e informacao.

Ladjane inicia 0 ano com a sua faceta de ativista acentuada:

Passadas as festas de Natal e Ano-Bom, decepcionados uns, satisfeitos outros, 0 movimento artistico sofre uma tremenda baixa. Quase
ninguém viu seu quadro transformado em presente de Papai Noel, mas nem por isso as esperan¢as para o proximo Natal decresceram.
Recomecarao as producdes em massa. Trabalhos aligeirados e por isto, e mais alguma coisa, imperfeitos, porque néo se pode fazer arte
com o fim Gnico e exclusivo de ganhar dinheiro. Aqui aconselho & maneira rude, das gentes da rua: O diabo, arranja um emprego que te dé
dinheiro, mas nao espreme a Arte que assim o dinheiro ndo sai! (Bandeira, 1955a, p. 4).

Sao muitas as reinvindicacdes que Ladjane externa desde o inicio de sua Pagina, porém considero que o pedido pela
valorizacdo da producdo artistica pelo povo seja uma de suas maiores preocupacdes. Ndo apenas uma valorizacdo que priorize 0
reconhecimento e nuances de um movimento artistico, mas uma valorizacédo que de fato contribua para a sobrevivéncia dos artistas, pois
neste caso, vale a pena citar aquele velho ditado popular: “saco vazio ndo para em pé”. Arte ndo € apenas para apreciagao, o artista

precisa ter seu sustento, precisa ser manter para manter a arte, ou seja, o apoio material reivindicado por Ladjane.

A artista publica uma conversa informal tida com o escultor José Teixeira, na qual o escultor a critica por conta de considera-la

uma pessoa retraida, e ainda cobra uma acao mais direta da mesma:

[...] Encontrei-o ali, quase em frente a igreja do Carmo, e no bate-papo de rua, ele me criticou o retraimento em que vivo. Que eu sendo
diretora de uma péagina de Arte deveria reunir os artistas e conseguir um lugar onde se estabelecesse um ponto de encontro para se
trocarem ideia, bater um papinho e, naturalmente, tomar uma cervejazinha e outras coisas neste género. (Isto sou eu quem acrescenta
porque, infelizmente, € coisa inevitavel, nestes casos); que o artista precisa de ambiente, tanto quanto a propria Arte; que é o egoismo
trabalhar cada um para seu lado; que na Bahia j& se conseguiu maior unido, tendo o movimento comecado posterior ao nosso; que o “Anjo
Azul” € um étimo lugar (na Bahia) onde os artistas se reunem para trocar ideias (e beber, acrescento novamente); que isso, que aquilo, que
aquilo outro. Muito bem. Concordei em que a Arte precisa de ambiente e ja o tenho apregoado; concordei em que o artista necessita de
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ambiente, e isto também tenho dito; afirmei que a troca de ideias é sugestiva e em muitos casos necessaria; que um ponto centra onde
pudéssemos ndo somente trocar ideias, mas também trabalhar e expor, seria o ideal a que todos nés artistas pernambucanos aspiramos.
Teriamos assim a nossa galeria. Sobre ela também ja falei, voltei a falar e prometi que voltaria tantas vezes quantas fossem necessarias.
Mas no momento mesmo da conversa, na rua, lembrei a Teixeira 0 quanto custa ao artista manter alto o seu conceito, devido ao
desregramento de tipos perniciosos que minam o bom nome de ARTISTA (de toda a classe), com libac6es ininterruptas e cretinices outras;
que contrariamente ao que desejamos e pensamos, sao 0s artistas que se isolam, os mais fecundos, no Recife. Citei até os casos de Lula
Cardoso Ayres, Brennand e Reynaldo Fonseca. E que o artista que tem talento e capacidade de trabalho, produz de qualquer modo, isolado
ou ndo. Essas coisas de Arte vem do berco e ndo da vontade. Além disso apontei-lhe o “Atelier Coletivo” que € um ponto de reunido para
quem tem tanto empenho de trabalhar em conjunto. Acrescentei ainda que sou “bicho-do-mato” e adoro estar s6 para trabalhar sossegada
e que, se tenho alguma culpa de se dispersarem os artistas de Pernambuco, ela deve ser bem remota, porque antes de mim eles ja estavam
como estéo. Afigura-se-me que me dao mais poder do que tenho. Afinal de contas sou um pobre diabo que nada sei e nem comigo posso
((Bandeira, 19554, p. 4).

Considero que Ladjane era respeitada entre os artistas, e que estes se sentiam a vontade para discutir sobre seus anseios e
desejos para o movimento artistico pernambucano, e até mesmo reconhecem o valor da Pagina Arte devido a cobrancas com relacdo a
um lugar onde os artistas poderiam se reunir para trocas. Ao relatar a conversa com o escultor José Teixeira, Ladjane mais uma vez,

deixa claro seu desejo e reivindicacdo por uma galeria permanente.

Ao publicar o que aconteceu durante essa conversa informal em frente a igreja, Ladjane impulsiona formas de posicionamento
e de conhecimento com relacdo a arte. Ela compartilha com o leitor a respeito do processo de producdo de um artista, que ha aqueles
gue podem criar em conjunto e aqueles, que assim como ela, preferem ficar reclusos. E também aproveita para citar o Atelier Coletivo

como um lugar para os artistas se reunirem.

Outro questionamento que me fiz ao ler as criticas de Ladjane € sobre a quantidade de artistas mulheres citadas em sua Pagina
Arte. Percebi que o numero de artistas homens citados em suas criticas é superior ao numero de artistas mulheres. Dentre minha leitura,
Ladjane cita as artistas Tilde Canti (Alzemira Clotilde Cavalcanti de Albuquerque 1906-1984), Daura Melo (Triunfo 1914 - ?), Sonja Ebling,
(1918 — 2006), Misabel Pedroza (1927 — 2005), Yvonne Jean (1911 — 1981), Nora Tauaz Rénai (1924), Dulce Ludof Cury (Dulce Cardoso
Ludolf), Djanira (1914 — 1979), Celina Cesario de Melo (1916 - ?) , Piroska Kiszely (1907 — 1989), Emilia Machezine e Fédora Rego
Monteiro Fernandes (1889 — 1975).
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E pergunto o porqué da quantidade de artistas mulheres citadas ser inferior em relagdo ao nimero de artistas homens citados
nas criticas. Considero que eu, enquanto artista/educadora/investigadora percebo que tanto naquele momento em que Ladjane viveu,
guanto hoje, as artistas mulheres que conseguiam/conseguem alcancar alguma projecao no processo de legitimagéo de suas obras, ndo
se igualam a quantidade de artistas homens. E reflito sobre alguns fatores que certamente influenciam para que este aspecto fosse

percebido.

As mulheres artistas foram apagadas no decorrer da narrativa da histéria da Arte, suas producdes e suas contribuicdes para a
arte ndo estéo nos livros consagrados, as vezes sequer seus nomes sao citados, qguanto mais sua relevancia para determinado movimento
artistico; a prépria familia ndo valorizava o trabalho artistico da filha/esposa/mae/mulher artista, o acesso ao estudo era infimo em relacéo
ao acesso dos homens e também a participacdo das artistas mulheres em exposicdes esteve/ esta condicionada aqueles que tem o papel
de legitimar a arte, que em sua maioria SGo homens, e que por sua vez, optaram/optam por inserir a mulher como tema de produgdes ao

invés de também vé-las como produtoras dentro do sistema da arte.

Dessa forma, ndo é de se espantar que numa sociedade patriarcal, que privilegia homens, mulheres possam repetir esses
padrbes que estdo enraizados de forma automatica. Talvez mesmo Ladjane se considerando uma artista profissional e também
considerando as outras mulheres artistas profissionais, apenas estivesse repetindo um padréo do contexto vivido por ela, repetindo essa
maneira de narrar a histéria ou talvez Ladjane estivesse tdo imersa em demonstrar seriedade em suas criticas, que mesmo percebendo

a disparidade entre a quantidade de artistas homens e mulheres, ndo tomou para si essa questao.

No ano de 1955 a Pagina tem duas se¢fBes que, embora ndo sejam semanais, estdo sempre presentes a medida que as
publicacdes acontecem: Biografias de Artistas brasileiros e Noticiario. A se¢ao Biografias de Artistas brasileiros € assinada por L.M.C. e

R.M.R, que ao longo do meu processo de investigacdo néo foi possivel identificar quem seriam esses colaboradores.

Na secao Noticiario, Ladjane relata sobre eventos artisticos nacionais e locais, como a lll Bienal de S&o Paulo, o IV Salédo

Nacional de Arte Moderna do Rio de Janeiro, o 5° Saldo de Artes Plasticas do Maranhdo, e no ambito local sobre o Il Saldo Infanto-



134

juvenil, o Museu de Arte Popular, exposicdo e cursos oferecidos pela SAMR, exposicao dos artistas do Atelier Coletivo da SAMR, a
inauguracao do Il Saldao Nacional do Foto-cine Clube do Recife e sobre a sede do Atelier Coletivo.

A Pagina Arte permanece com a colaboracdo de varios intelectuais da época, novas parcerias foram feitas com outros
intelectuais, como Belmiro de Almeida, Sérgio Milliet, J. Laércio Egito, José Augusto Franca, Roberto Camara e Paulo Fernando Craveiro.
Novamente percebo que ha transcricdo de trechos de livros nas publicacdes da Pagina Arte. Dessa vez, percebi que ndo apenas Ladjane
transcrevia trechos de livros de arte, mas colaboradores como Paulo Gusméao também desenvolve a mesma estratégia (Bandeira, 1955h,

p. 4). Me pergunto se essa estratégia ndo seria uma pratica dos jornalistas da época?

Ladjane segue publicando obras de sua autoria e de outros artistas, além de revelar que ira realizar a restauracdo dos quadros

do Palacio do Governo:

Antes de me haver sido confiada (*) a restauracdo dos quadros do Palacio do Governo, por d. Avani Cordeiro de Farias [...] eu ouvira falar
da colecéo de quadros pertencente a casa, como uma coisa extraordinéria. Extraordinéria e de valor incalculavel. Tal se fala. Tal se pensa.
Mas tal ndo acontece. E ndo acontece simplesmente porque, excluindo-se os muitos quadros de artistas vivos e da terra, artistas que de
modo algum admitem restricfes a trabalhos seus — e para evitar mal entendidos siléncio, pelo menos por enquanto, mesmo sobre os que
tem valor — sé dois quadros sao dignos de nota. Nao tanto pelo valor artistico como pelo valor documentario: os quadros de Frans Post
(Bandeira, 1955n, p. 8).

E diante 0 ndo conhecimento das pessoas com relacdo a restauracdo de obras, ela explica como € o processo de restauracao
para o publico leitor, relatando que antes de se realizar uma restauracdo é necessaria uma investigacao sobre o suporte utilizado, como

também conhecer a histéria do quadro, a fim de proceder da melhor maneira possivel para a restauracgao.

[...] as obras de Franz Post [...] no Palacio, se encontram em perfeito estado de conservacdo apresentando, apenas, amarelecimento,
sujidade e poeira em sua capa de verniz. O que significa remoc¢&o deste para ser dado outro, coisa que deve ser feita, para bem da
conservacao, pelo menos uma vez de dois em dois anos.[...] Para se proceder a restauracdo de um quadro ha que investigar antes o
material, as cores, 0s veiculos, 0s vernizes e as prepara¢des, além do suporte empregados (Bandeira, 1955p, p. 8)..

Considero que Ladjane permanece com o mesmo cuidado em transmitir informacdes precisas sobre o fazer artistico. Neste

ano Ladjane continua reproduzindo trechos de livros em sua Pagina. Dentre os livros escolhidos por Ladjane para a transcri¢cao de trechos,
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temos “Os tipos humanos na vida e na arte: antropologia diferencial aplicada”, de autoria de Waldemar Berardinelli (1903-1956), médico
endocrinologista, catedratico da Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, um dos precursores no estudo da biotipologia no Brasil.

Ladjane demonstra estar contente com a inauguracdo do Museu de Arte Popular e relata a importancia desse fato para a
sociedade pernambucana, além do mais € o primeiro museu de arte popular do Brasil, com uma exposi¢cao permanente e com exposicoes

de carater temporario.

O entusiasmo de que estou impregnada pela instalacdo do nosso Museu de Arte Popular, o primeiro no Brasil, se ndo me engano, me levou
a ultrapassar as consideracdes da jornalista francesa, que a esta altura j& deve conhecer alguma coisa da nossa arte popular tanto ela tem
atraido os turistas, ou estrangeiros nédo turistas, estudiosos do assunto. Porque € realmente notavel a sensibilidade virgem das gentes do
povo. Como conseguem simplificar as coisas de maneira agradavel equilibrada e feliz. E a simplicidade do ambiente refletindo-se sobre
suas concepgoes artisticas. Divorciado, o povo, de aspira¢des impossiveis e complexas, muitas vezes temerarias, deixa-se ficar livremente
entregue a arte de viver como Deus é servido, e como Deus é servido cria sua arte simplificada e agradavel (Bandeira, 1955e, p. 8).

Ela também relata que, dentre os cursos oferecidos pela SAMR, o de fotografia com Alexandre Berzin se desenvolveu com
excursoes, distribuicdo de prémios e conferindo diplomas desde 1948 e que inclusive o curso organizava saldes, conferéncias, debates e
projecoes.

A artista permanece manifestando sua preocupa¢do com o relacionamento entre artistas e publico fazendo um apelo as
autoridades para convidar um artista de outra localidade para poder identificar problemas que os artistas locais ja ndo conseguiam

discernir:

[...] j& era tempo de vir alguém de fora, qualquer um, competente, incentivar os da terra por que de longe é que se pode discernir melhor.
Vérias vezes tivemos entre noés criticos e interessados em assuntos de artes, que nos deram belas conferéncias ou simplesmente
‘palestraram’ conosco (Bandeira, 1955b, p. 8)

Percebo que Ladjane ndo pensa em seguir um padrédo ou até mesmo em copiar algo de fora para intensificar a arte
pernambucana, mas ela tem em mente que alguém com um olhar de fora possa incentivar positivamente o0 movimento artistico do estado.

Também demonstra preocupacédo sobre o plano de embelezamento da cidade:

[...] prometeu entregar-me o relatério de uma reunido realizada com a presenca de Gilberto Freyre, o prefeito Maciel, Lula Cardoso Ayres,
Abelardo Rodrigues, Ayrton Carvalho e ele proprio [Abelardo da Hora], para discutirem o plano de embelezamento da cidade, e até hoje
que espero (Bandeira, 1955h, p. 8)
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E até mesmo sobre a decoragéo das ruas para o carnaval:

[...] N&o posso falar da decoragao das ruas sem existir ainda. Eu ouvira dizer que Lula e Aloisio seriam os decoradores, mas até hoje quarta-
feira, quando a pagina tem que ser feita para estar pronta na quinta, as ruas ndo sofreram decoracdes que ndo as dos vendedores
ambulantes que se avolumaram assustadoramente invadindo todas as ruas principais de modo irremediavel (Bandeira, 1955h, p. 8.).

Considero que Ladjane, em sua P4gina, além de selecionar os artistas, de destacar tematicas especificas, fazer reivindicagdes,
também externa seus anseios, pois continua solicitando uma Galeria Permanente de arte, um ambiente para que os artistas possam trocar

ideias, trabalhar e expor suas producfes. Ademais, sua solicitacao finalmente é acatada pela prefeitura do Recife:

Apresso-me a difundir a noticia que eu soube: a Prefeitura vai construir uma Galeria Permanente para o Recife, sob a orientacao do
Departamento de Documentac¢éo e Cultura. A ideia pela qual hd muito nos batemos, nos artistas de Pernambuco, se concretizara finalmente
(Bandeira, 1955r, p. 8).

Sua preocupacdo com a politica cultural é tdo intensa que Ladjane continua atenta e sempre compartilhando seus anseios e

preocupacles em Seus escritos.

Fazem-me frequente perguntas a respeito da arte, especialmente moderna, quer por carta, quer verbalmente, alegando que sou eu a pessoa
mais indicada para esclarecer tal assunto. N&o duvido que assim acreditem devido a esta pagina que me esforco por fazer. Mas que se ndo
pense estou convencida de mais saber e mais fazer que os demais artistas. Faco questio de esclarecer que, se tenho tanto entusiasmo
em organizar, semanalmente, esta pagina, ou outra qualquer coisa sobre arte, é por acreditar que assim estarei incentivando o movimento
artistico de Pernambuco e procurando afastar o povo da rotina estéril do academicismo. Oportunidade ndo me tem faltado de constatar que
0 povo, embora relutando, comeca a sentir desejo de apreender o conteddo, a mensagem transcendental da arte liberta de preconceitos.
Ontem, um senhor em quem admiro certas qualidades, trouxe-me um recorte de um desenho meu, dizendo: “Guardei este recorte para lhe
perguntar como devo ver este desenho. Que significa?”(Bandeira, 1955aa, p. 8).

A artista revela que nutria a esperanca de que seu trabalho semanal na Pagina pudesse incentivar o movimento artistico
pernambucano, que a arte pode libertar de preconceitos e que o povo pode dominar diferentes codigos culturais. Considero que Ladjane
enfrentou muitas dificuldades para alcancgar sua proposta de “educagéo visual” (Bandeira, 1953j, p, 4), de divulgar e incentivar o movimento
artistico em sua Pagina, seja pela falta de recursos ou auséncia de apoio dos poderes publicos. Porém, imagino que ela ndo se sentia
sozinha neste percurso e, embora houvesse momentos que achasse o movimento artistico fragil, ela ndo desanimava, continuava exigindo
espacos para a arte. Ladjane sentia a presenca de seus leitores e em mais de uma ocasiao relatou como eles a procuravam caso houvesse

reivindicagdo de algo ou até mesmo para tirar uma duvida. Imagino sua felicidade quando alguém a procurasse para qualquer
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esclarecimento ou para elogiar algum contetdo abordado. Para mim, € como uma educadora se sente: feliz em ser reconhecida pelos

seus pares e educandos nesse desafiante processo educativo.

Em capitulo anterior utilizei a metafora do mandacaru para referir-me a artista, por ser uma planta resistente em meio ao clima
arido, em meio as dificuldades encontradas num estado que néo prioriza o investimento publico para a arte. A planta simboliza a forca e
vitalidade de uma mulher que enfrenta as adversidades e clama pela valorizacdo do movimento artistico ao seu redor. Ela é atenta a
politica cultural do estado de Pernambuco, e produz suas criticas, por isso que finalizo com a metéfora da flor do mandacaru, ou seja, a

flor-da-noite.
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6 O FRUTO DO SABER: CONSIDERACOES FINAIS

Sair de mim e me encontrar com outra: este foi meu pensamento ao iniciar o percurso investigativo para esta dissertacao.
Inicialmente, foi necessario me ver e me perceber no mundo, pois afinal, ao me encontrar com outra pessoa preciso ser consciente de
guem sou. Nao vou afirmar aqui que fui totalmente consciente do que procurei, porque, geralmente, o nosso objetivo inicia sendo um, mas

durante o processo ele se transforma. Se desdobra e revela outras faces.

Eu comecei a revirar a gaveta das memoarias, pensar na caminhada que me levou a realizacdo do sonho de ser aprovada em
um processo seletivo de Mestrado e, assim, revivi as lembrancas da minha vida. Com isso, me imaginei percorrendo um campo de
girassois que sao repletos de memorias e contribuiram para o meu processo de evolugdo pessoal. Lembrei o quanto a arte sempre esteve
presente no meu caminho, lembrei que as pessoas ao meu redor me viam como artista e lembrei que escolhi a docéncia em Arte, para
poder contribuir com a formacé&o de outras pessoas. Por isso, sempre busquei utilizar a Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, em
minhas aulas. Também revisitei 0s projetos que desenvolvi nas escolas pelas quais passei e percebi que as mulheres sempre estiveram
presentes e que, talvez inconscientemente, buscava evidenciar a presenca das mulheres na Historia da Arte. E assim, durante o percurso
pelo campo de girassois, encontrei a artista, a critica de arte Ladjane Bandeira, que hoje reconhe¢co como uma educadora e decidi

representa-la com a metafora do Mandacaru, que é uma planta bastante resistente do semiarido nordestino.

Ao entrar em contato com a historia de Ladjane, percebi que ela foi uma mulher que, assim como o Mandacaru, resistiu em
meio a um campo artistico marcado em sua maioria por homens, e se destacou com sua producao artistica e sua preocupacéao de inserir
0 publico no cenario artistico da sua época. Dessa forma, questionamentos foram surgindo e pensei que eu, uma mulher, mée solo,
docente, investigadora, artista, também tenho o papel social de incluir o nome de mulheres que foram esquecidas pelos canénicos manuais

de uma Histéria da Arte.



140

Assim, por desejar visibilizar o trabalho de uma mulher, optei por investigar a producéo critica de Ladjane Bandeira, no jornal
Diario da Noite, no recorte temporal de 1952 a 1955, a partir de um olhar educativo. Ao me identificar com a Abordagem Triangular e
considerar que suas acfOes podem ser utilizadas como fundamento epistemologico de uma Investigacdo Baseada nas Artes (IBA)

mergulhei nesse processo.

Realizei uma revisao sistemética na producédo académica da pos-graduacgéo brasileira e constatei a auséncia de trabalhos que
explorassem o viés educativo da artista, 0 que fortaleceu meu propdsito. No decorrer de minha investigacdo considerei que a IBA,
fundamentada na Abordagem Triangular, implicava nas trés acodes: ler, fazer e contextualizar. Na leitura atribui sentido e busquei
compreender 0 que e como estava investigando. No fazer criei a narrativa, por meio dos dados verbais e visuais produzidos por mim
durante investigacdo na medida em que fui estabelecendo relacdes, contextualizando o processo. Ler, fazer e contextualizar, ndo

exatamente nessa ordem, mas utilizando as agdes conforme fui imergindo na investigagao.

Ladjane se desdobrava para mim ao mesmo tempo em que fui me desdobrando, repleta de inquietacbes provocadas pela
leitura de sua obra. Assim, n0sSso0s percursos se conectaram. Na medida em que meu contato com a biografia e a producéo artistica de
Ladjane foi se aprofundando, fui experimentando a Abordagem Triangular dentro deste percurso. Fui percebendo e realizando conexdes
com o momento histérico vivido pela artista, como também com o papel social da mulher naquele periodo. As dificuldades vividas por uma

mulher do século XX me fizeram refletir sobre as dificuldades vivenciadas por mim e muitas outras mulheres do século XXI.

A minha experiéncia de vida juntamente com o mergulho na leitura me proporcionou um fazer para além dos dados verbais.
Pude perceber que durante a investigacao existe um ser humano, a investigadora, que se langa em meio ao desconhecido e se conecta
com o mundo novo, de outra época, de outro momento diferente e reflete a partir de suas experiéncias. A medida em que prossegui com

meu percurso investigativo, houve reverberacfes neste processo que resultaram em mudancas e producdes artisticas.

Eu me vi além da academia, me transformei e estou deixando cada vez mais evidente todas as identidades que existem em

mim. Da mesma maneira que valorizo a trajetéria de Ladjane, também percebo a minha trajetoria, que a partir das reflexdes sobre ser
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mulher num mundo que nos invalida, decidi assumir a naturalidade dos meus cabelos cacheados e fugir das cobrancas estéticas,

procurando apenas fazer o que me sinto bem.

Me matriculei no curso de Ceramica, com a artista visual Ana Antunes, que havia sido minha professora de Ceramica durante
a graduacao em Artes Plasticas na UFRN. Eu sempre me identifiquei com o processo de producdo de pecas em ceramica, mas devido a
correria exacerbada do dia-a-dia, fui deixando este projeto para depois. Porém, no meu encontro com Ladjane, senti a necessidade de

me permitir criar.

Também refleti sobre a maternidade e a maternagem, algo que para mim é tdo forte, mas tdo delicado. Ser uma méae que
possui as identidades de artista, docente e investigadora, foi uma das questfes que mais me atravessaram nesse processo e que ainda
me doi, porque sinto que estou sempre correndo contra o tempo, ou me sinto culpada por estar aqui escrevendo e ndo me dedicando o
suficiente aos filhos. Por mais que eu tenha consciéncia que isso € decorrente de uma sociedade machista, creio que demore um tempo
até desconsiderar estes pensamentos. Lidar com a maternagem em meio a todas as cobrancas da pos-graduacdo e com o desejo de

manter meu processo investigativo foi desafiador.

Dessa maneira, produzi poemas, voltei a modelar em ceramica, fiz colagens, tirei fotografias enquanto revivi processos criativos.
Também registrei, em um ensaio visual parte do que resultou nesse encontro com a outra, que se se desdobrou e continua a se desdobrar
durante o momento em que escrevo estas consideracdes finais. O ensaio visual foi realizado na Praia dos Artistas, em Natal, cidade onde
moro, e nos registros fotograficos busco relacionar minhas experiéncias e meu trajeto de investigacdo, meus atravessamentos decorrentes
do meu encontro com Ladjane e suas criticas, teorizando a pratica e praticando a teoria a partir do meu processo de reflexdo que também

resultou em pecas de ceramica.

Acredito eu que ainda ha mais dobras a serem descobertas por mim e por quem estéa lendo este texto. Ao mergulhar na vida e
obra de Ladjane, e ao analisar as criticas de sua autoria, enxerguei aspectos que estdo dentro de minha capacidade. Outras leituras
poderao ser feitas, e assim como a minha, poderéo ser publicados e evidenciados outros desdobramentos da artista educadora Ladjane
Bandeira.
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Hoje posso afirmar que a depender do posicionamento de quem realiza a critica de arte ela podera ganhar tonalidades
ajuizadoras ou mediadoras na medida em que promova ndo somente 0 acesso as obras artisticas, mas que dé passagem para a leitura
da realidade por meio da producéao artistica. Considero que Ladjane Bandeira foi capaz de dar passagem para a leitura da sua realidade.
A artista evidenciava uma preocupacdo com a eternidade de sua producdo artistica, pois, em sua opinido, artistas além de participar de
sua época precisam transportar para o futuro as experiéncias do seu tempo de uma forma que se situem no futuro. Considero que, como
educadora a artista foi capaz de transportar para o futuro seu proposito de educacdao visual, como pretendia que fosse a finalidade de sua
Pagina.

Ladjane artista educadora se somou ao esfor¢co de renovacgao presente no cenario artistico do Brasil do século XX ao buscar
situar seus leitores no debate do movimento modernista que, desde a década de 1920, sem deixar o figurativismo foi assumindo
caracteristicas mais expressionistas e, nas décadas de 1930 e 1940, ganhou contornos sociais e politicos até alcancar o abstracionismo,
na década de 1950. Ladjane, como uma das fundadoras da Sociedade de Arte Moderna do Recife (SAMR), em 1948, assumiu em sua
Pagina a responsabilidade de educar nos codigos modernistas para ampliar a recepcéo desses codigos que séo lentamente percebidos

e dependem de uma acdo pedagdgica para tal.

Foi possivel perceber a perseveranca em registrar o movimento artistico em Pernambuco valorizando artistas jovens que se
associavam a SAMR e ao Atelié coletivo. Apesar de sua preocupacao em registrar e elaborar uma narrativa da producao artistica local,
ela também reproduziu esse modo europeu de contar a Histéria da Arte, esse modo que privilegia grandes nomes, referéncias que, em
geral, até hoje, circulam por uma parcela muito pequena da populagéo brasileira. Ao utilizar o pronome possessivo “nossos” para referir-
se aos artistas, ela desenvolve uma estratégia de proximidade com seus leitores, oferecendo uma sensacdo de pertencimento, de
possuirem algo em comum. Talvez, esse algo em comum nao fosse somente o pertencimento a um determinado territério, o estado de

Pernambuco ou a cidade de Recife, mas também esse nosso lugar na arte.

A educadora Ladjane também se envolvia com a politica cultural do estado de Pernambuco na época. Como o publico pode

acessar e interagir com a producéao artistica se os artistas expdem para si mesmos? Ladjane revelou seu conhecimento sobre os fatos
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artisticos, mas também deixou evidente seu posicionamento para fomentar uma politica cultural para as Artes Visuais, promovendo a

formacao de um conhecimento que extravase o olhar para além da producé&o artistica.

A educadora Ladjane enxerga o espaco de sua Pagina ndo apenas como divulgacéo dos trabalhos dos artistas da SAMR, e
adverte aqueles com a exclusiva preocupacao de ser modernos, mas também um espaco para apresentar expressoes artisticas diversas,
como a Arte Sacra e o patrimdnio arquitetébnico, ampliando o repertério cultural dos leitores e fomentando um olhar para o cotidiano.
Ladjane entrevista arquitetos, galeristas, conselheiros de museus, colecionadores, criticos de cinema, mostrando que seu interesse vai
além dos artistas visuais. Ela ultrapassa o mero trabalho de transmisséo de informacéo sobre arte, manifestando a amplitude de seus
interesses, ampliando uma rede de ideias com artistas e criticos de diferentes linguagens, impulsionando formas de posicionamento em

relacdo a arte.

A Péagina da educadora Ladjane é um lugar de arte ndo somente por apresentar artistas aos seus leitores, divulgar suas obras,
eventos e cursos. Considero que transformar sua Pagina em um lugar de arte fez parte da preocupacédo com a necessidade objetiva de

artistas terem apoio material e o fato dos poderes publicos pernambucanos ignorarem, fora a falta de locais apropriados para a arte.

A artista e educadora pernambucana reivindicou melhorias, apontou o que poderia ser feito em prol das condigcbes materiais
para o desenvolvimento de uma politica cultural para cada vez mais, estruturar um debate em relacéo a producéo artistica local. Sua acéo
efetiva e ndo meramente especulativa, revela uma atitude de ativista que exige mais espaco para a arte na cidade. Além do mais, Ladjane
ofereceu elementos para que o publico de sua Pagina pudesse ampliar o didlogo com o mundo, proporcionando novas interpretacdes

sobre arte.

Quando iniciei a leitura das criticas de Ladjane pude perceber claramente o carater educativo presente nos conteudos, nas
sec¢des e na dindmica com que distribuia os assuntos semanalmente, porém no decorrer da leitura, a faceta ativista da artista e educadora
foi tomando mais destaque em sua Pagina, pois Ladjane ndo mediu esfor¢cos para reivindicar condi¢des favoraveis para o desenvolvimento
da arte em Pernambuco, se posicionando politicamente, fazendo criticas aos gestores da €poca e outros poderes publicos e privados com

0 descaso pela arte e seus artistas.
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