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RESUMO

Os museus sdo espagos destinados a conservagao e preservagdo do patrimonio, seja ele cultural
ou artistico, onde o publico tem a possibilidade de refletir socialmente por meio do contato com
o patrimonio diverso e plural. O publico, por sua vez, também ¢ diverso e heterogéneo, e ¢
campo de pesquisa e interesse de estudo por parte dos museus. Assim, a presente investigagao
tem como objetivo analisar a experiéncia, face a Arte Sacra, do publico visitante do Museu de
Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, localizado no municipio de Goiana em Pernambuco,
Brasil. A pesquisa, caracterizada como estudo de publico, ¢ bibliografica, exploratdria,
descritiva e documental, sob abordagem quali-quantitativa, conformada como estudo de caso.
Sao sujeitos da pesquisa, os estudantes dos cursos oferecidos pelo setor de cultura do Sesc-
Goiana, ao qual o museu tem vinculagdo. Utiliza, como instrumento de coleta de dados,
questionario composto por questdes abertas e fechadas. Como procedimento de analise dos
dados, emprega a Analise de contetido pelo estabelecimento de categorias tematicas: perfil
socioecondmico do publico do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos; frequéncia
e conhecimento do museu; motivagdes, contribuicdes e percepgdes da visita; e consideragdes
particulares. Os resultados dao conta de que o publico investigado demonstra interesse pelas
exposi¢oes do museu, que este visita o museu entre duas ou mais vezes ao ano, que real¢ca a
necessidade de maior divulgagao das agdes do museu e que suas experiéncias de visita partem
do seu repertorio individual, alinhada as experiéncias comunitarias, uma vez que a memoria
perpassa pelos campos individual e coletivo. Conclui que a trajetoria historica, construida pelo
acervo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, e apresentada por este museu
perpassa a histéria e memoria do municipio de Goiana e de seus habitantes, possibilitando
experiéncias com a arte sacra entendendo-a ndo apenas como a simbologia e a materializacao
do sagrado, mas também na perspectiva de seu valor patrimonial

Palavras-chave: Artes visuais. Arte sacra. Estudo de publico em museus. Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos. Pernambuco — Brasil.



ABSTRACT

Museums are spaces dedicated to the conservation and preservation of heritage, whether
cultural or artistic, where the public has the opportunity to reflect socially through contact with
diverse and plural heritage. The public, on the other hand, is also diverse and heterogeneous,
and is a field of research and interest for museums. Thus, the present investigation aims to
analyze the experience, in relation to Sacred Art, of the visiting public of the Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos (Museum of Sacred Art Writer Maximiano Campos),
located in the municipality of Goiana in Pernambuco, Brazil. The research, characterized as a
public study, is bibliographical, exploratory, descriptive and documental, under a quali-
quantitative approach, shaped as a case study. The research subjects are the students of the
courses offered by the Sesc-Goiana culture sector, to which the museum is linked. It uses, as a
data collection instrument, a questionnaire composed of open and closed questions. As a data
analysis procedure, it uses Content Analysis by establishing thematic categories:
socioeconomic profile of the public of the Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos;
museum attendance and knowledge; motivations, contributions and perceptions of the visit; and
particular considerations. The results show that the investigated public shows interest in the
museum's exhibitions, that it visits the museum two or more times a year, that it emphasizes the
need for greater dissemination of the museum's actions and that their visiting experiences depart
from their individual repertoire, aligned with community experiences, since memory permeates
the individual and collective fields. It concludes that the historical trajectory, built by the
collection of the Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos and presented by this
museum permeates the history and memory of the municipality of Goiana and its inhabitants,
enabling experiences with sacred art, understanding it not only as the symbology and the
materialization of the sacred, but also from the perspective of its patrimonial value.

Keywords: Visual arts. Sacred art. Visitor studies. Museu de Arte Sacra Maximiano Campos.
Pernambuco - Brazil.
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A pesquisa apresentada nesta Dissertacdo empreendida no ambito do Programa
Associado de Pods-graduacdo em Artes Visuais da Universidade Federal da Paraiba e
Universidade Federal de Pernambuco (PPGAV UFPB/UFPE), na linha de pesquisa Processos
Teoricos e Historicos em Artes Visuais, objetivou analisar a experiéncia, face a Arte Sacra, do
Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos por parte do publico visitante. O referido
museu esta localizado no municipio de Goiana em Pernambuco, Brasil.

Tratou-se de uma investigagdo que se debrugou sobre os conceitos de estudo de publico
a fim de compreender como se da o relacionamento e a interacdo desses sujeitos no espaco
museal, mas para além disso, a pesquisa evidencia o historico de funda¢do do Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos, sua trajetdria desde a criagao aos dias atuais, bem como a
caracterizagao do seu acervo e analise do discurso museoldgico quanto a exposi¢ao atual.

Para tanto, fez-se necessario analisar a formac¢dao dos museus, bem como sua fungdo
correlacional ao ato de expor. Os museus sdao caracterizados como espacos destinados a
exposi¢oes, sejam elas de obras de arte, de objetos historicos, arqueologicos e/ou cientificos.
Segundo Polo (2006), os museus eram conhecidos como gabinetes de curiosidades que traziam
em suas exposicoes artefatos raros, espécies diferentes da natureza, obras de arte, entre outras
categorias. Contudo, ndo havia uma preocupacao ou estudos especificos sobre a maneira de
expor esses objetos. De acordo com a autora, foi a partir da Revolugdo Francesa que as
exposi¢oes e a forma de expor foram sendo modificadas. Essas novas maneiras de pensar a
exposi¢do estavam em busca de proporcionar ao publico a experiéncia de vivenciar a arte em
sua totalidade. Corroborando com essa ideia, Rodrigues (2018, p. 137) endossa que “saindo da
era dos gabinetes de curiosidades, o século XIX assiste a consolidacdo dos museus como
espagos educativos em que o saber cientifico oferecia as bases de seu funcionamento,
promovendo uma maior racionalizagdo de seus métodos de classificagdo, datagdo e
ordenamento”.

Com a influéncia modernista, os projetos para exposi¢des passaram a considerar a figura
humana como ponto de partida e chegada para o ato expositivo, bem como a ter o homem, suas
condicdes fisicas e mentais para analise e vivéncia da arte, a partir do estabelecimento de um
conceito expositivo.

Conforme a definicio de museu do Conselho Internacional de Museus' (2007), o museu

atua a servico da sociedade e seu desenvolvimento e esta aberto ao publico para o estudo, a

' A defini¢do de museu do Conselho Internacional de Museus datada de 2007 foi colocada em debate e discutida
por Kioto (2019), quando foi adiada por ndo haver, ainda, um consenso quanto ao resultado. Foi entdo que em
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educacdo e o entretenimento®. Dessa forma, o museu na perspectiva de Desvallées e Mairesse
(2013), ¢ um espago cultural, no qual ndo apenas os itens expostos t€m importancia, mas todo
o contexto no qual estdo inseridos, pois nele se retine pesquisa, preservagdo, disseminagao do
patrimdnio cultural que devem estar a servico da sociedade (DESVALLEES; MAIRESSE,
2013).

No caso desta pesquisa, a énfase recaiu sobre a arte sacra de modo a descortinar como
o individuo se relaciona com este tipo de arte. Algo que vem sendo discutido em pesquisas
como as de Ambrosio (2012) ambientada no Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo que objetiva
analisar a exibi¢do dos nucleos presepiais no referido museu e sua trajetoria historica; Araujo
Junior (2016) e Penha (2019) que tomam como ambiente de pesquisa o Museu de Arte Sacra
de Pernambuco, sendo o primeiro com foco no contexto historico e formagao das esculturas
sacras presentes no museu, € a ultima com finalidade de promover uma mediagao prévia entre
o museu ¢ os estudantes da educacao bésica; e Santos (2019) desenvolvida no Museu de Arte
Sacra de Laranjeiras/Sergipe, que apresenta como objetivo dimensionar a¢cdes de mediacdo
cultural através da pesquisa sobre as imaginarias da exposi¢ao.

Sendo assim, uma exposi¢ao precisa ser pensada, idealizada e projetada, pois a forma
como uma obra € exposta pode influenciar a leitura e a vivéncia do publico visitante. Para Vieira
(2009, p. 36) “a definicao do conceito de uma exposicao deve estar intimamente ligada com os
objetivos da mesma e com os objetivos da propria institui¢do”. Essa correlacdo entre os
objetivos supracitados, pode nortear os principios balizadores do que se chama de discurso
museoldgico. Franco (2018) salienta que projetar uma exposi¢cdo ndo € apenas se preocupar
com critérios espaciais ou estéticos. Para a autora, a exposi¢do precisa expressar uma ideia,
propor um conceito, comunicar o que quer dizer ao publico visitante. Essa comunicagdo pode

ser efetivada de diversas maneiras, através de varios recursos dentro do circuito expositivo.

2021, ocorreu a criagdo do “Comité ICOM Define” responsavel pela coordenagao do processo a nivel mundial
que estabeleceu a indicagdo de conceitos-chave e valores que deveriam constar na defini¢do do museu
contemporaneo. No caso do ICOM Brasil, foram indicados vinte termos: Antirracista, Bem-viver, Comunicar,
Cultura, Decolonial, Democratico, Direitos humanos, Educacdo, Experiéncia, Futuros, Inclusivo, Instigar,
Patrimdnio, Pesquisar, Publico, Salvaguardar, Social, Sustentavel, Territdrio e Transformar. Disponivel em:
https://www.icom.org.br/?page_id=2249 Acesso em: 16 nov. 2021.

2 Em agosto de 2022, durante o desenvolvimento desta pesquisa, a Nova defini¢do de museu foi publicada pelo
ICOM: “Um museu é uma institui¢do permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da sociedade, que pesquisa,
coleciona, conserva, interpreta e expde o patriménio material e imaterial. Os museus, abertos ao publico,
acessiveis e inclusivos, fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam ética,
profissionalmente e, com a participagdo das comunidades, proporcionam experiéncias diversas para educagio,
fruigdo, reflexdo e partilha de conhecimento”. Disponivel em: https://www.icom.org.br/?p=2756 Acesso em: 26
out. 2022.
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Este ndo ¢ o tnico elemento levado em consideragdo no processo de idealizagdo e
montagem de uma exposi¢ao. Mas, sem a expografia ¢ dificil traduzir os conhecimentos
técnicos dos profissionais acerca do que ¢ exposto. Dessa forma, a expografia se torna uma
ferramenta de potencializar o valor historico, artistico e simbolico de uma obra, auxiliando nas
acoes de conservacao desses objetos, bem como de proporcionar ao publico visitante uma
experiéncia cultural. A expografia ndo se resume ao projeto de /ayout onde sdo definidos os
lugares espaciais que serdo ocupados pelas obras dentro do circuito expositivo, ela ¢ composta
por diversas atividades que auxiliam no proprio processo de musealizagdo desse acervo.

Uma das fung¢des mais marcantes da expografia ¢ o conceito que ela aplica no circuito
expositivo. Esse conceito pode partir de diversas vertentes ou ideias que surgem do olhar
sensivel do curador para com o acervo, bem como através do didlogo com os gestores
museologicos. Pensar em um conceito expografico ¢ criar um dialogo partindo de um olhar
especifico, seguindo uma linha de raciocinio especifica, que pode conduzir o publico visitante
a uma reflexao critica e sensivel a respeito da tematica abordada.

Segundo a cartilha “Caminhos da Memoria”, do Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM), o conceito ¢ a parte primordial de uma exposicdo. O material aponta que “a
exposi¢cdo precisa ter uma intencionalidade, de modo que as escolhas sejam conscientes e
direcionem o trabalho ao resultado que se busca” (BORDINHAO; VALENTE; SIMAO, 2017,
p.21). Pensar em um discurso museoldgico, portanto, ¢ promover um discurso sobre o acervo
exposto a partir de uma temadtica central, que pode ser ramificada em diversos desdobramentos,
mas que sempre traz o publico de volta ao ponto de partida. O discurso museologico pode vir
expresso em videos, legendas, atividades a serem desenvolvidas, painéis, escolha de cores e
materiais que compdem a exposicdo. Esse discurso pode ainda ser refor¢ado pela mediagao
cultural, assim como os panfletos explicativos da exposi¢ao, e/ou em plataformas digitais do
museu, como o site ou as redes sociais.

Nesse sentido, o discurso apresentado nas instituigdes museoldgicas busca a construgdo
de pontes entre o acervo do museu, a comunidade onde ele esté inserido e as questdes urgentes
da sociedade (a exemplo das questdes ambientais, climaticas, étnico-raciais, minorias —
indigenas, quilombolas, LGBTQIA+ - pandemia de COVID-19, infodemia, fake news, pos-
verdade, negacionismo, dentre outras). Sendo assim, os museus tém procurado dialogar com
seu publico a partir de diversas a¢des com proposi¢ao de atividades (sejam presenciais ou

remotas/online, como vem ocorrendo neste tempo de pandemia que exigiu o fechamento dos
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museus), realizacdo de projetos interativos, sendo essas acdes norteadas pela configuragdo dos
novos discursos museologicos.

Tendo em quadro a produgdo do discurso museoldgico, tomamos como base o que nos
aponta Pécheux (1997) em quem a analise de discurso ¢ um processo tedrico-metodoldgico
onde ¢ possivel se detectar e construir sitios de identidade. No tocante ao campo museal, ¢
justamente no bojo do discurso museoldgico que essas identidades podem ser fortalecidas e
evidenciadas, ou subjugadas e apagadas.

Ainda sobre a analise do discurso, Pécheux (1997) destrincha essa metodologia em trés
principais aplicagdes, as quais o autor chama de “trés épocas”. A primeira estd relacionada a
uma metodologia discursiva-estrutural, intimamente ligada a linguagem. A segunda, em uma
perspectiva mais filosofica, concentra sua andlise nas relagdes existentes nos processos
discursivos, que, em sua maioria se apresentam como desiguais. A terceira e ultima, adota uma
linha mais interrogativa e desconstrutiva acerca do discurso.

De acordo com Orlandi (2005, p. 66) a "andlise de discurso visa compreender como um
objeto simbodlico produz sentidos". Isto €, enquanto a constru¢do do discurso ¢é forjada a partir
de simbolos e significancias que se contextualizam com os individuos, a analise do discurso ¢
o processo que identifica e interpreta os meios pelos quais tais sentidos e significancias sao
atribuidas ao objeto. O discurso, portanto, toma “como lugar fundamental a subjetividade
(ORLANDI, 2012, p.99). Para Orlandi (2012) ¢ a partir do sujeito, da lingua e da historia que
¢ possivel conjugar o objeto da andlise do discurso, que € o proprio discurso.

Considerando a inter ¢ a multidisciplinaridade que envolve conceitos historicos e
artisticos nos estudos e praticas sobre o tema, estabelecemos como questdo norteadora da
pesquisa a seguinte pergunta: quais as percepcdes do publico sobre o Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos e seu acervo?

De modo a responder a questdo norteadora, a pesquisa teve como objetivo geral analisar
a experiéncia, face a Arte Sacra, do publico visitante do Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos, localizado no municipio de Goiana em Pernambuco, Brasil, de modo a
compreender as percepcdes deste sobre o referido museu e seu acervo a partir de suas relagdes
de proximidade e/ou distanciamento do ambiente em questdao. O objetivo geral ja referido
suscitou a determinagao dos seguintes objetivos especificos:

a) Descrever o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos a partir do seu

percurso historico, da caracterizagdo do acervo e do seu discurso museologico;
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b) Tragar o perfil do publico visitante - estudantes dos cursos de cultura ofertados pelo

Sesc Goiana - ao qual o museu esta vinculado;

c) Identificar a percep¢do dos estudantes acerca do Museu de Arte Sacra Escritor

Maximiano Campos € suas exposigoes.

A execucao desta pesquisa foi amparada por justificativas de ordem pessoal, cientifica
e social.

A justificativa pessoal partiu, em primeiro lugar, de nossa aproximacao sociocultural
com o contexto de museus, mais especificamente o0 Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos, localizado no municipio de Goiana, na Zona da Mata Norte do estado de Pernambuco,
Brasil, que tem seu funcionamento nas dependéncias do Servigo Social do Comércio (Sesc). A
ordem desta motivacao foi pautada no acesso ao referido museu, com o qual estabelecemos
uma relacdo afetiva e profissional, sendo este ultimo, enquanto mediadora cultural em algumas
exposi¢oes anteriores. Além disso, o museu citado foi campo de nosso trabalho de conclusao
de curso na formacdo em tecndlogo em design de interiores, pelo Instituto Federal da Paraiba
(IFPB), por meio de uma outra abordagem metodolégica, com o desenvolvimento de uma
pesquisa técnica e um anteprojeto de interiores. Em segundo lugar, o incentivo para a
investigacao partiu também da interdisciplinaridade ocasionada através da juncdo de nossas
duas formacdes académicas, historiador e designer de interiores. Por conseguinte, esta
Dissertacdo de mestrado teve o interesse de contribuir para a manuten¢do da historia de uma
cidade de patrimdénio tombado que reune tantas lembrancas e costumes de um povo,
materializadas no acervo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos.

Quanto a motivagao de ordem cientifica, partimos do interesse de estudar o Museu de
Arte Sacra Escritor Maximiano Campos como espaco de manutencdo e transformagdo de
memérias®. Salientamos, ainda, a baixa produgio cientifico-académica acerca do Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos. Acreditamos, portanto, que o desenvolvimento da presente
pesquisa contribuiu para o acervo bibliografico do proprio museu, assim como, suscitou futuras
pesquisas complementares.

Nesse quadro, a justificativa social se estabeleceu a partir da propria fungdo social
exercida pelo museu, que toma como principio de funcionamento a sua prestacao de servigo a

sociedade, sem a qual o museu nao teria razao de ser. Esta motivagao decorreu do propdsito de

3 Partindo do pressuposto de que a memoéria ¢ maleavel e mutavel conforme afirma Tosh (2011).
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colaborar para o estreitamento das relagdes entre 0 Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos e seu publico, seja ele ja frequente, ou um publico potencial.

O contexto em que se inseriu a problematica da pesquisa dialogou com os campos da
Museologia, Historia, Patrimonio e, das Artes Visuais. Nesse quadro, a motivagdo por abordar
a tematica da pesquisa, tendo como interesse a area da Museologia, diz respeito a propria
formagdo dos Museus de Arte Sacra e a conceituacdao dessa categoria museal, além de nossa
participacdo como membro da Rede de Pesquisa e (In)Formagdo em Museologia, Memoria e
Patrimonio* (REDMus) vinculada a UFPB. Entendemos também que o fomento & pesquisa e
produ¢do de conhecimento nessa area, se configura como parte da pratica da musealizagdo do
patrimdnio, pois como afirmam Desvallées e Mairesse (2010, p.58) "o ato da musealizagdo
desvia o museu da perspectiva do templo para inscrevé-lo em um processo que o aproxima do
laboratdrio". Nesse sentido, o0 Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos se configura
como o laboratorio fisico/espacial onde a pesquisa sera desenvolvida.

Quanto ao didlogo com a area da Historia, o incentivo ndo partiu apenas com o percurso
de atuacdo profissional enquanto historiadora, mas também se origina na contribui¢cdo de uma
producdo cientifica para o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, visto que nao
existe um vasto acervo de literatura a esse respeito. Dessa maneira, a produgao da presente
pesquisa corroborou com a aglutinagdo de informagdes sobre o museu em questdo e a
concentrag¢ao delas em um tnico documento.

A é4rea de Patrimonio se concatenou com o objetivo da investigacdo ao passo que a
analise desse acervo e sua narrativa expografica, contribuiu para a manutencao desse aparelho
cultural, reconhecido como patriménio tombado pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN). Além disso, a produgdo cientifica a respeito do Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos construiu o reconhecimento e a valorizacao do seu acervo
colaborando assim para sua salvaguarda.

No tocante ao campo das Artes Visuais, além do fato desta pesquisa estar vinculada ao

Programa Associado de Pos-graduacao em Artes Visuais UFPB/UFPE, ¢ a essa categoria das

4 A Rede de Pesquisa e (In)Formagdo em Museologia, Memoria € Patriménio (REDMUS) foi criada em 2014,
através da interlocucdo e cooperagdo entre a Universidade Federal da Paraiba (UFPB), como instituigdo
nucleadora, do Brasil, e a Universidade de Evora (UE), de Portugal, através do Grupo de Pesquisa Informagio,
Aprendizagem e Conhecimento da UFPB e do Centro de Estudos de Historia e Filosofia da Ciéncia da UE.
Dedica-se a promover a investigagdo, formagao e divulgagao cientifica sobre a area da Museologia em
perspectiva transdisciplinar/transnacional/transcontinental, tendo como eixo transversal as multiplas praticas
(in)formacionais sobre saberes/espacos museologicos. (CNPq, 2021) Disponivel em:
http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/6285275721310405.
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artes que pertence a Arte Sacra. Portanto, investigar o acervo do Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos, foi, além de uma analise dos objetos enquanto imagens, um contributo
para a producgdo cientifica sobre a Arte Sacra, visto que essa subcategoria das Artes Visuais

ainda nao ¢ tdo explorada academicamente.

Tracando rotas e métodos

Descrevemos, aqui, a metodologia que aportou a investigacao quanto ao seu aspecto, as
fontes a serem utilizadas, as etapas de coleta de dados, bem como a forma de anélise dos dados
apurados.

A pesquisa foi do tipo bibliografica, documental, exploratdria, descritiva e que se configura
como estudo de caso.

Segundo Lakatos e Marconi (2017, p. 192), “toda pesquisa implica o levantamento de
dados de variadas fontes, quaisquer que sejam os métodos ou técnicas empregadas”. Entretanto
iremos definir mais adiante as tipologias utilizadas pela presente pesquisa, bem como as
técnicas para obteng¢ao e analise dos dados.

Ainda de acordo com as autoras (2017, p. 200) a pesquisa bibliografica consiste no
"levantamento de toda a bibliografia ja publicada™ seja ela em forma de livros, artigos, teses,
dissertacdes, entre outros, com a finalidade de “colocar o pesquisador em contato direto com
tudo o que foi escrito, dito ou filmado sobre determinado assunto, inclusive conferéncias
seguidas de debates que tenham sido transcritas de alguma forma”. Dessa maneira, a presente
pesquisa tem cunho bibliografico pois realiza uma revisao da literatura existente sobre a
tematica abordada, mais especificamente a respeito dos estudos de publico desenvolvidos em
museus, €, em um recorte mais especifico, nos museus de arte sacra. Inclusive, foi por meio da
revisdo bibliografica que foi possivel perceber que as pesquisas académicas voltadas para os
museus de arte sacra ainda sdo poucas se comparadas a outras categorias de museus, como por
exemplo, os de arte moderna e/ou contemporanea. A base analitica da pesquisa recorreu aos
conceitos de Arte Sacra apresentados por Gémez (1998), Baptista (2002), Williamson (2004),
Burckhardt (2006) e Fabrino (2012), ancorando argumentos nas pesquisas de Pelegrini (2007),
A. Costa (2011) e Cunha (2021), atrelado ao conceito de sagrado apresentado por Roque (2011),
Ramos (2018) e Franco (2018); assim como as defini¢oes de Museus de Arte e Museus de Arte

Sacra segundo a Lei n® 11.904 e R. Costa (2014).
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A pesquisa documental se configura como um método de revisdo que muito se aproxima
da pesquisa bibliografica. Contudo, a principal diferenca entre os dois tipos de pesquisa ¢é
justamente a classificacdo das fontes analisadas. Gil (2017, p. 35) elucida que “a pesquisa
documental se vale de toda sorte de documentos, elaborados com finalidades diversas, tais
como assentamento, autorizagdo, comunicagdo etc”. Desse modo a pesquisa em
desenvolvimento se caracteriza enquanto documental, pois foi a partir da revisdo de matérias
de jornais e revistas, legislagdes e publica¢des em diarios oficiais do estado de Pernambuco e
livros do Tomo, que se construiu uma parcela do escopo textual apresentado aqui.

As fontes analisadas estdo distribuidas em varios acervos como o IPHAN, o Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM), e o Conselho Internacional de Museus (ICOM), e o0 Museu de
Arte Sacra Maximiano Campos, ambiente de investigagdo adotado. Quanto aos documentos,
debrucamo-nos sobre os jornais “O Globo”, “Jornal Pequeno” e o “Diario de Pernambuco”,
publicados respectivamente nos anos de 1982/1998; 1951; 1944/1950/1968/1973/1980, em que
veicularam informagdes, noticias e fotografias do museu em estudo, disponiveis integralmente
na Biblioteca Nacional Digital. Além disso, foram pesquisados, também de maneira online, o
banco de dados da Fundagao Joaquim Nabuco (FUNDALJ), onde sdo disponibilizados registros
da Revista “O Nordeste”, assim como a Companhia Editora de Pernambuco (CEPE) onde
pudemos acessar os arquivos referentes ao Diario Oficial do Estado de Pernambuco. Com
relacdo aos Didrios Oficiais, foram consultados o Parecer n° 830/1944°, referente a decisdo de
fundacdo do museu por parte do Estado de Pernambuco através da solicitagdo via
correspondéncia escrita realizada pelo Padre Fernando Passos; o Projeto n°811/1963°, onde
constam os valores das verbas destinadas a manutengdo do museu; ¢ o Requerimento n°
137/19997, onde estdo apresentados votos de aplausos ao cinquentenario do museu.

No que tange os acervos fisicos, foram utilizados como base de pesquisa a biblioteca da
Faculdade de Ciéncias e Tecnologia Professor Dirson Maciel de Barros (FADIMAB),
localizada em Goiana, onde foi encontrado o livro de poesias e contos de Sena (2008), que
relatam, em algumas passagens, referentes ao museu e sua sede; o arquivo do Instituto
Historico, Arqueologico e Geografico de Goiana (IHAGGO), disponibilizado na pessoa de

Harlan Gadelha (Anexo B), atual presidente do instituto, onde foram consultados os livros do

5 Disponivel em:

http://200.238.101.22/docreader/DocReader.aspx?bib=DO_ 194412 &pesq=museu%20de%20arte%20sacra.
¢ Disponivel em: http://200.238.101.22/docreader/DocReader.aspx?bib=DO_196311.

7 Disponivel em:

http://200.238.101.22/docreader/DocReader.aspx?bib=DO_199903 &pesq=museu%20de%20arte%20sacra.
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Tomo de Goiana numeros II (1947) e X (1952), que contém informagdes sobre a Igreja de
Nossa Senhora do Amparo, primeira sede do museu, ¢ uma breve descricao da Exposicao de
Arte Sacra de Goiana. Além dos livros citados, no acervo do IHAGGO encontramos as
“Cronicas Goianenses”, livro registrado por Rodrigues (1995), como uma espécie de
compilado de informagdes historicas sobre o municipio de Goiana.

O caréater exploratorio da pesquisa se refere aquilo que ainda ¢ desconhecido e, portanto,
precisa ser explorado. E importante reforgar que a presente pesquisa foi pioneira no que se
refere ao levantamento histoérico acerca do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos,
pois ndo existem produgdes de carater cientifico a esse respeito, com exce¢ao de um anteprojeto
de design de interiores produzido com um carater mais técnico do que bibliografico e
exploratério, e um capitulo de livro de Castro e Costa (2020), através de um recorte desta
pesquisa, intitulado “Histéria e discurso museoldgico do Museu de Arte Sacra Escritor

Maximiano Campos™®

. Na maioria dos casos a pesquisa exploratdria esta vinculada a pesquisa
descritiva (GIL, 2008).

Desse modo, a pesquisa descritiva se trata de uma metodologia que se utiliza,
primordialmente do recurso linguistico da escrita. Para Gil (2008, p.28) essa tipologia de
pesquisa objetiva “a descri¢ao das caracteristicas de determinada populagdo ou fendomeno ou o
estabelecimento de relagcdes entre variaveis”. S3o inimeros os estudos que podem ser
classificados sob este titulo € uma de suas caracteristicas mais significativas ¢ se debrugar sobre
determinado grupo a partir de uma coleta de dados padronizada. Portanto, a presente pesquisa
se classificou como tal ao passo que se comprometeu em observar a experiéncia, face a Arte
Sacra, do publico visitante do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, registrar e
analisar os dados coletados.

Por sua vez, a investigacao foi categorizada como estudo de caso tendo em vista que se
propos responder um questionamento focado em eventos contemporaneos, como defende Yin
(2010). De acordo com o pesquisador (2010, p. 39), o estudo de caso “¢ uma investigacao
empirica que investiga um fendmeno contemporaneo em profundidade e em seu contexto de
vida real, especialmente quando os limites entre o fendmeno e o contexto ndo sdo claramente
evidentes”. Tal definicdo, estabelecida pelo autor, parte de sua experiéncia pessoal onde se
classifica o estudo de caso como descritivo, explanatorio e exploratdrio, tendo sempre o “como,

por qué?” como questdes iniciais. No caso da presente pesquisa, o estudo de caso se transforma

8 Disponivel em: https://www.ipleiria.pt/esecs/wp-content/uploads/sites/15/2021/09/Volume 5.pdf.
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em estudo de publico, partindo do questionamento de quem sdo o publico do Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos.

Para que o estudo de caso obtenha éxito em seu desenvolvimento, Costa, Nascimento,
Cruz e Terra (2013) nos alertam sobre a importancia de um referencial tedrico bem construido
associado a um planejamento rigoroso de etapas e execugdo da pesquisa. Segundo elucidacao
desses autores, o Estudo de Caso pode ser qualitativo, quantitativo, ou apresentar abordagem
quantitativa-qualitativa, como ¢ o caso da pesquisa em apresentagao.

No que tange ao aspecto quantitativo, a pesquisa se debrugou sobre os dados numéricos
que foram verificados a partir da aplicacdo de um questiondrio referente ao nimero de visitantes
que o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos recebe, advindos dos cursos de cultura
ofertados pelo Sesc Goiana.

Com um foco qualitativo a pesquisa se voltou para a compreensdo e interpretagdo de
dados e sup0s um contato direto do pesquisador com o ambiente e situagdo investigada. O
questionario aplicado, além de analise quantitativa descrita anteriormente, se propds a
categorizar sociodemograficamente o publico estabelecido, bem como as identificar suas
impressoes e conhecimentos acerca do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, sua
exXposicao e seu acervo.

De acordo com o que aponta Schmilchuk (2017) o estudo de publico pode acontecer a
partir de dois ambitos: o interno — promovido pela propria equipe museologica — e o académico
— desenvolvido por estudantes universitirios sejam eles de graduagdo ou pds-graduagio.
Entretanto como indica Davidson (2017, p.126) “son pocos los museos que cuentan en su
estructura con departamentos dedicados exclusivamente a estas tareas™. Essa auséncia de
profissionais especificos na equipe dos museus para o desenvolvimento de um estudo de
publico corrobora para a relevancia e importancia da pesquisa em desenvolvimento.

Portanto, a pesquisa se configurou como sendo um estudo de publico de ambito
académico, em nivel de pds-graduagdo, no qual, para Schmilchuk (2017, p. 47). “es posible
trabajar con objetivos mas ambiciosos y resultados mas abarcadores, que facilitan reorientar la

gestion de un museo en su totalidad o de alguno de sus programas”.'”

% Tradugdo livre do autor do original em lingua espanhola: “poucos museus tém departamentos em sua estrutura
dedicados exclusivamente a essas tarefas” (SCHMILCHUK, 2017, p. 47).

19 Traducdo livre do autor do original em lingua espanhola: “é possivel trabalhar com objetivos mais ambiciosos
e resultados mais abrangentes, o que facilita a reorientagdo da gestdo de um museu como um todo ou de alguns
de seus programas” (SCHMILCHUK, 2017, p. 47).
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Dessa maneira, todo o desenvolvimento da pesquisa esteve ambientado no Museu de
Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, localizado no municipio de Goiana, Pernambuco,
Brasil, onde se desenvolver um estudo de publico a respeito do publico do museu, e, portanto,
identificou esses perfis varidveis e diversificados, entendendo, assim, suas necessidades e
reflexdes sobre o espaco.

Para tanto, estabelecemos um recorte de publico, visando uma amostragem mais
especifica dos dados e informagdes. Desse modo, os sujeitos da pesquisa foram os estudantes
dos cursos de cultura ofertados pelo Sesc Goiana. O recorte foi escolhido, tendo em vista que a
administrag@o dos cursos de cultura se da no mesmo edificio onde o museu esta instalado.

Metodologicamente, aplicamos de um questiondrio (Apéndice), utilizando a plataforma
do Google Forms composto de um total de 16 perguntas (abertas e fechadas), intencionalmente
elaboradas a fim de coletar dados sociodemograficos do publico estabelecido, assim como,
identificar as relagdes de proximidade e distanciamento que este tem com o Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos. O questionario também disponibilizava o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido pela op¢ao ou ndo de participar da pesquisa em relato. Além
de serem uma técnica para a coleta de dados, os questionarios, também abrem espago para que
os sujeitos investigados se sintam inseridos na pesquisa, pretendendo, contudo, respeitar a
privacidade do publico e a livre escolha de participacao desta etapa.

Desse modo, o questionario (Apéndice A), foi dividido em duas partes. A primeira
englobando perguntas voltadas a coleta de informagdes pessoais como faixa etaria,
identificagdo de género, escolaridade, cidade de residéncia e profissao, e tem como objetivo
identificar o perfil socioecondmico dos sujeitos inquiridos. A segunda parte do questionario
como foco em perguntas que visassem coletar informagdes a respeito do contato e/ou interesse
dos individuos no que diz respeito a visita ao Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos,
com a finalidade de identificar a percep¢ao, conhecimento, frequéncia e experiéncia dos sujeitos
no museu.

Os formularios foram enviados em 01 de agosto de 2022 aos professores do setor de
cultura do Sesc Goiana, ao responsavel técnico pelo Museu na pessoa de Leandro Pereira, e aos
mediadores culturais do museu. A previsao do cronograma apresentado no ato da qualificagdo
desta Dissertagao era que os formularios fossem respondidos com o prazo de 30 dias de sua
entrega. Porém, acompanhando a baixa frequéncia de respostas, percebemos a necessidade de

um contato mais direto com o publico respondente para solicitagdo da participa¢ao na pesquisa.
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Dessa maneira, no dia 13 de setembro de 2022 agendamos uma visita presencial ao
Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, a fim de que, por meio de um didlogo com
os professores dos cursos de cultural, houvesse uma maior énfase na solicitagdo para que os
estudantes participassem da pesquisa. Objetivando uma maior adesao de respondentes, levamos
até o museu os questionarios impressos, com o intuito de otimizar a participacdo. Assim,
distribuimos 20 copias do questiondrio entre os professores de musica, teatro e danga.

Buscamos os estudantes matriculados nos cursos de cultura que se enquadravam na
faixa etaria minima para a participagao na pesquisa. Esse quantitativo foi de 32 estudantes, o
que corresponde a 100% do universo da pesquisa. Obtivemos 25 questionarios respondidos
pelos estudantes matriculados nos cursos de cultura ofertados pelo Sesc Goiana, que equivale
a 78% do total, configurando a amostra da pesquisa. Detalhando o exposto, o questionario que
foi disponibilizado por meio da Plataforma Google Maps foi respondido por 11 estudantes. J&
0s questionarios entregues impressos foram respondidos por 14 estudantes.

Embora nosso desejo fosse contemplar um niimero maior de respondentes, esbarramos
em um imprevisto. Ocorre que, no semestre referente a aplicagdo dos questiondrios, houve uma
baixa adesdao de alunos matriculados nos cursos de cultura do Sesc Goiana, o que acabou por
influenciar no nimero total de respondentes da pesquisa. Outro limitador da investigagdo foi o
grande nimero de estudantes que ndo se encaixavam na faixa etaria minima prevista (acima de
17 anos). Contudo o numero de respostas obtido foi suficiente para a anélise, visto a abordagem
metodoldgica qualitativa de pesquisa com aporte quantitativo.

Destarte, prosseguimos com o processo de tabulagdo e posterior analise dos dados
mediante o cruzamento com a literatura cientifica que embasou a pesquisa. Os dados coletados
foram organizados por meio do uso do Software Microssoft Exel 2010, com o objetivo de cruzar
respostas, gerando agrupamentos e categorias de similares, que suscitaram a constru¢ao de
tabelas e graficos, de modo a auxiliar visualmente a compreensdo das informagdes
quantitativas.

No que tange a organizagao dos dados obtidos por meio da aplica¢do do questionario, a
metodologia utilizada se baseou nas trés etapas propostas por Lakatos e Marconi (2017), sdo
elas: Selecdo, Codificacdao e Tabulagdo. Onde a ‘Sele¢ao’ tem o objetivo de detectar possivel
falhas, informagdes confusas, ou algum erro que possa incorrer negativamente sobre a pesquisa.
“A selecdo cuidadosa pode apontar tanto excesso como a falta de informagoes” (LAKATOS;

MARCONI, 2017, p. 184).
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Ap6s verificar atentamente as respostas as perguntas do questiondrio, observamos que
ndo foram identificadas incongruéncias que pudessem interferir no resultado da analise.
Portanto, prosseguimos para a etapa seguinte, a codificagao.

A ‘Codificagdo’ ¢ a etapa onde os dados sdo colocados em categorias e transformados
em simbolos, ocorrendo em duas partes: a ‘classificagdo dos dados’, que € o agrupamento das
informacdes idénticas; e a ‘atribuicdo de um cddigo’, geralmente um numero, letra ou
identificacdo. “Codificar quer dizer transformar o que ¢ qualitativo em quantitativo, par facilitar
nado so a tabulagdo dos dados, mas também sua comunicagao” (LAKATOS; MARCONI, 2017,
p. 184). A primeira parte da codificacdo se deu pela elaboracdo de um codigo que representasse
os sujeitos da pesquisa. Tratou-se de um codigo alfanumérico onde as vogais se referem ao
termo “Estudante do Curso de Cultura”, e os numerais a posicao de 01 a 25. A seguir, a
codificagdo  passa por recortes em unidades, enumeragdo e classificagdo
em categorias (BARDIN, 2011), mediante a isso, analisamos as respostas ao questionario e,
posteriormente, estes dados foram classificados em categorias estabelecidas a partir das
tematicas abordadas nas questdes, sendo: a) Perfil socioeconomico do publico do Museu de
Arte Sacra Escritor Maximiano Campos; b) Frequéncia e conhecimento do museu; c)
Motivagdes, contribuigdes e percepgdes da visita; d) Consideragdes particulares: sugestoes,
opinides e criticas.

Portanto, criamos categorias para as respostas similares como por exemplo os dados que
se referiam aos tipos de sentimentos que foram suscitados durante a visita ao museu. Para tanto
foram criadas quatro categorias: “Experiéncia com énfase em sentimentos, Experiéncia com
énfase na memoria, Experiéncia com énfase na curiosidade e conhecimento, Experiéncia com
énfase na reflexdo” dentre as quais foram agrupadas as respostas aproximadas, prosseguindo a
analise.

Por ultimo a ‘Tabulagdo’ dispde os dados em tabelas de modo a facilitar as interrelagdes
de analise. “E uma parte do processo técnico de anélise estatistica, que permite sintetizar os
dados de observacdo conseguidos pelas diferentes categorias e representa-los graficamente”
(LAKATOS; MARCONI, 2017, p. 184).

Em posse dos dados procedemos para sua analise e interpretagdo. Sendo a analise “a
tentativa de evidenciar as relagdes existentes entre o fendmeno estudado e outros fatores”
(LAKATOS; MARCONI, 2017, p. 185). Desse modo, as informagdes obtidas foram colocadas
em pareamento, umas com as outras. Ja a interpretagdo “¢ a atividade intelectual que procura

dar significado mais amplo as respostas, vinculando-as a outros conhecimentos” (LAKATOS;



32

MARCONI, 2017, p. 185). Para tanto, estabelecemos uma ligacdo com o referencial tedrico
apresentado no corpo desta pesquisa acerca do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos a fim de responder a hipdtese levantada. Pautamo-nos na Analise de Conteudo de
Laurence Bardin (2011) como procedimento para analisar as questdes abertas componentes do
questionario que foi aplicado.

Cumpre informar que a pesquisa em relato nesta Disserta¢do foi submetida ao Comité
de Etica em Pesquisa por meio da Plataforma Brasil, a qual foi aprovada conforme o Parecer n°
5.538.991.

Destacamos aqui a disponibilidade por parte da gestdo (Anexo A) do Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos em ceder informagdes pertinentes a pesquisa, como o
levantamento historiografico do local e de seu acervo, com o intuito de identificar, os periodos

historicos, assim como a relagdo das obras de arte com a histéria do municipio.

Delineando a investigacio

Em relagdo ao desenho formal da pesquisa, optamos por sua estruturagdo em capitulos,
0s quais se constituem a partir do didlogo com temas, com textos, com autores € com
instituigdes da seara cientifica, de modo a discutir o tema proposto e dialogar com a diversidade
de posicionamentos sobre ele, a fim de se chegar a um denominador comum. Para isso,
apropriamo-nos aqui da analogia proposta por Scheiner, Rigoli, Siciliano e Freiras (2020,
p-322) onde “cada conceito representa as colunas e vigas que sustentam a casa, ou ainda, as
pedras que sustentam a ponte”.

Assim, a presente pesquisa toma como inicio esta /ntrodugdo, onde € realgado o objetivo
da investigagdo, a contextualizacao do tema, a justificativa para a escolha do tema, bem como
também, sua relevancia e os meandros de execucdo do processo investigativo.

No primeiro capitulo intitulado, Museus de arte sacra: uma categoria que vai alem da
religiosidade apresentamos um panorama histérico do surgimento dessa categoria de museus
no contexto internacional e nacional. Percorremos um caminho de entendimento a partir das
colecoes de arte sacra, onde, incialmente, se estabelece as diferencas entre ‘arte sacra’ e ‘arte
religiosa’, bem como o conceito de imaginaria sacra € o surgimento desse tipo de produgdo
artistica, assim como suas fungdes primdrias vinculadas ao culto catolico. Versamos também
sobre o processo de patrimonializacdo que a arte sacra sofreu e o entendimento da Instituicao

Romana em salvaguardar esses bens. Além disso, sao definidos o conceito de museus de arte,
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enquanto categoria mais ampla onde os Museus de Arte Sacra, categoria que a investigagao
adota como ambiente de desenvolvimento, estdo inseridos. No que tange o contexto nacional,
sdo identificados os primeiros Museus de Arte Sacra do pais, € como esses espagos estavam
ligados a pratica nacionalista do Estado Novo. Apresentamos, ainda, o conceito de discurso
museoldgico e como este, apesar de planejado pela equipe expografica, nasce diante dos olhos
do publico revestindo-se de novas formas, sentidos e significancias.

Por sua vez, no segundo capitulo que assume por titulo: Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos, apresentamos em seu seio um panorama historico da primeira exposicao
de arte sacra de Goiana, que posteriormente deu origem a fundagdo do Museu de Arte Sacra de
Goiana, em Pernambuco, Brasil, e sua trajetéria até os tempos hodiernos. O acervo atual do
museu, agora nomeado como Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, além de seu
valor historico e patrimonial, carrega consigo a histdria de sobrevivéncia e resisténcia, ou como
aponta Didi-Huberman (2012) de nao destruigao, ao longo dos tempos e dos diversos processos
sob o qual ele foi submetido. Além da descri¢do da trajetoria desse acervo, desde a sua fundagao
enquanto coleg¢do pertencente ao Museu de Arte Sacra de Goiana até a atualidade, sdo
apresentadas também as caracteristicas desses objetos, quanto as categorias que eles se
enquadram. Tais categorias partem dos materiais que constituem os objetos, bem como de suas
funcdes disponiveis em fichas catalogais do IPHAN, cedidas gentilmente pela supervisao de
cultura do Sesc Pernambuco (Anexo A) em colaboracgdo com o desenvolvimento desta pesquisa.
Ainda nesse capitulo, sdo apresentadas analises a respeito da atual exposi¢ao do Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos e o discurso museoldgico presente na disposi¢ao dos objetos
e nas escolhas expograficas.

No terceiro capitulo intitulado Estudos de Publico: uma ferramenta de andlise dos
museus, discutimos o conceito de publico vinculado aos espagos museais. Partindo do
pressuposto que ndo existe apenas um publico, mas publicos que frequentam os museus,
desenvolvemos neste capitulo os conceitos acerca dos métodos e técnicas para os estudos de
publico nesses espacos, bem como a diversidade de dados que podem ser obtidos por meio
desse tipo de pesquisa. Além disso, versamos acerca dos conceitos de publico, ndao publico e
publico potencial, baseados em duas construgcdes teoricas principais: Almeida (2005) e Koptcke
(2012). Em sequéncia, discorremos as maneiras de categoriza¢ao dos estudos de publico em
museus, apresentando pesquisas desenvolvidas no ambito académicos em diferentes museus

brasileiros.
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No quarto capitulo tomamos como titulo Resultados e Discussoes: Perfil e experiéncia
frente a Arte Sacra do publico do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, onde
apresentamos as informacdes coletadas por meio da aplicagdo do questionario aos estudantes
dos cursos de cultura ofertados pelos Sesc Goiana. As informagdes foram analisadas por meio
de cruzamento com a literatura.

Em sequéncia, apresentamos as Consideragoes desta investigacdo, partindo de uma
perspectiva panoramica dos resultados obtidos, acrescidos de hipdteses para realizagdes de
futuras pesquisas.

Por tultimo, nos elementos pds-textuais constam as fontes e referéncias consultadas e

citadas no corpo da pesquisa, seguidos de Anexos e Apéndices.
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Museu de Arte Sacra: uma categoria
que vai além do sagrado

"A arte tem um lugar complexo na sociedade. Ela cria as
imagens significativas pelas quais sao expressas coisas
importantes e comuns".

Hans Rookmaaker
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Este capitulo apresenta um panorama historico do surgimento dos Museus de Arte Sacra
no contexto mais amplo, global, e mais estrito, nacional. Partindo da formac¢ao das primeiras
colecdes de arte sacra, estabelecemos, inicialmente, os pontos de convergéncia e divergéncia
no que se refere aos termos ‘arte sacra’ e ‘arte religiosa’. Para tanto, nos pautamos nas pesquisas
de Eliade (1992), Gomez (1998) e Williamson (2004), com um enfoque nas fungdes primarias
para qual a arte sacra era produzida, antes de seu processo de musealizagao.

Versamos também sobre a patrimonializagdo que a arte sacra sofre em determinado
ponto da historia, e como, a Igreja Catolica Apostolica Romana intervém no objetivo de
salvaguardar esses bens, entendendo-os para além de seus valores simbolicos e mercadolégicos,
enxergando o seu potencial patrimonial.

Identificamos os primeiros Museus de Arte Sacra em um contexto nacional, € como
esses espacos se desenvolveram, principalmente, pelo incentivo da pratica nacionalista do
Estado Novo. Apresentamos, na se¢do 1.4, o conceito de discurso museoldgico!! e como este,
mesmo sendo planejado e elaborado previamente por uma equipe multidisciplinar para o projeto
expografico, se reveste de novas formas, sentidos e significancia ao passo que nasce diante dos
olhos do publico.

Dentro da tradicao Crista o uso das imagens tem um peso muito grande no que diz
respeito a propria difusdo do Cristianismo. As imagens comecaram a ser usadas, com muito
mais énfase, a partir de uma visdo do Papa Gregorio, o Grande (590-604). Para ele as imagens
poderiam cumprir um propdsito utilitdrio e ndo apenas ornamental na liturgia catdlica. Esse
posicionamento, tinha, em parte, a intengdo de popularizar a fé catdlica entre a populagao
iletrada. Transformar a crenca em imagem era facilitar a compreensao do catolicismo para o
publico analfabeto. Para o historiador da arte Gombrich (1999), desde o surgimento da igreja e
da sua atuacao evangelizadora, e ainda mais especificamente, quando a ela foi atribuido o poder
estatal, através do Imperador Constantino no ano de 311 d.C., o clero se utilizou do imaginario
por meio das artes visuais como instrumento didatico-pedagdgico. Nesse periodo as missas
eram proferidas em Latim, e as proprias escrituras sagradas nao eram traduzidas do original.
Desse modo, o recurso de imagens nao era apenas uma maneira de ilustrar os ensinamentos

sagrados, mas a propria materializagao visual do relato biblico a fim de torna-lo acessivel.

"""No caso do Museu de Arte Sacra Maximiano Campos, essa equipe multidisciplinar varia de acordo com
processos de contratagdes do Sesc Goiana. Entretanto, ha sempre um representante da area das Artes Visuais
outro da educacéo.
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Em referéncia ao pensamento de Gregorio, Williamson (2004, p.68) descreve que “a
visdo de que as imagens foram tteis para aqueles cujos niveis de alfabetizacao ndo eram altos
o suficiente para ler as escrituras latinas sem ajuda, tornou-se uma justificativa generalizada
para a decoragao de edificios de igrejas com imagens” (tradugdo nossa). Com isso houve um
aumento consideravel da produgdo artistica catélica, ndo apenas com a finalidade de ensinar o
credo através da arte, mas também como func¢do de ornamento para os templos religiosos. Essa
producao artistica cristd vai acabar por superlotar os templos e igrejas de imagens e simbolos
que, ao longo do tempo, foram sendo identificados como patrimdnio.

A esse respeito, Pelegrini (2007, p.15) aponto que do século V ao XIII, “foram muito
comuns entre as esculturas religiosas as representacdes dos santos catolicos e das narrativas
biblicas”. Essa producdo em grande escala estava atrelada, principalmente, a expansdo do
cristianismo no continente europeu, ¢ consequentemente, dos territorios dominados por ele.

Segundo Cunha (2021, p. 46)

foi a partir dai que a arte cristd passou a se desenvolver a cada dia, uma vez que a
religido se espalhou também entre os grandes do povo mobilizando os artistas
profissionais a demostrar os imagindrios estéticos e aperfeicoando o coeficiente
especialista em suas obras destinadas aos cultos cristdaos

E nesse periodo que surgem as primeiras construcdes de templos para reuniio dos
cristdos, e consequentemente, as producgdes artisticas ligadas a cultura cristd. Cunha (2021)
comenta que paulatinamente essa arte, que primariamente se inspirava nos escritos sagrados do
cristianismo, ao longo do tempo e no proprio processo de expansdo cultural, acabou absorvendo
caracteristicas das artes grega, romana, egipcia e alexandrina. Por onde passava a producao
artistica crista sincretizava novas técnicas e estilos do que se chamava de arte paga.

E ¢ fundamentado nesse panorama histdrico da producao artistica vinculada a religido
Catolica, e, salientando sua intencionalidade original que se desenvolvem a seguir as
consideragdes a respeito do contexto de formagcao dos Museus de Arte Sacra que se baseiam

nesses acervos de imaginaria produzidos e mantidos pela Igreja Catolica.

1.1 Classificacio e conceituacio da Arte Sacra

1.1.1 Conceituando o sagrado: as diferenciagdes entre arte sacra e arte religiosa
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El intento de dar una definicién a las cosas, de poner nombre a las cosas, es tan antiguo
como la aparicion del hombre sobre la tierra. Poner nombre a una cosa o definirla es
conocerla en su mas intima esencia. Pero, una vez definida una cosa, es preciso
proceder a la explicacion de los términos de la definicion, [...] definir es delimitar,
poner fronteras exactas; pero al arte no se le pueden poner unas fronteras muy
exactas'2(GOMEZ, 1998, p. 5).

De acordo com o que conceitua Eliade (1992) a compreensdo acerca dos objetos
sagrados esta relacionada a atribui¢do de valores. Para o cientista da religido, ¢ “manifestando
o sagrado, que um objeto qualquer se torna outra coisa e, contudo, continua a ser ele mesmo,
porque continua a participar do meio cosmico envolvente” (ELIADE, 1992, p 18). Ou seja,
inserido em um contexto de sacralidade, atribuindo ao objeto um valor simbodlico e
transcendente, ele se transforma em sacro.

Tomamos como nossas as palavras de Gémez (1998, p. 5) apresentadas no predmbulo
desta secdo no que toca as necessidades humanas de criar defini¢des e limites, com a ressalva
de que no ambito da arte, ndo se pode estabelecer definigdes extremamente exatas. A
constituicao de conceitos norteia nossos pensamentos e nos auxiliam no entendimento do que
nos propomos a pesquisar. Para tanto, nos debrugaremos sobre alguns conceitos que nos
ajudarao a compreender o surgimento dos Museus de Arte Sacra. Gomez (1998, p. 6) endossa

essa concepg¢do ao afirmar que

la obra de arte es el resultado del intento del hombre por poner un poco de orden en
aquello que Baudelaire llamaba el caos mostrenco del mundo; a través de sus obras
de arte, el hombre obedece al mandato recibido de Dios de concretar, de dominar la
creacion que ¢l puso en sus manos'>.

Portanto, a producao artistica, na perspectiva de Gomez (1998), seria a tentativa humana
de trazer quietude ao mundo, ¢ a atividade em que o homem cumpre sua missao outorgada pela
divindade ao exercer o seu papel de co-criador, mesmo sendo criatura. Concordamos com a
proposi¢cdo acima de que o homem busca acalmar o caos do cosmos ao produzir artisticamente.
Entretanto, esse mesmo individuo pode utilizar-se desse mecanismo técnico para produzir uma

arte que questione, que incomode, que provoque reflexdes, e ndo apenas quietude e calmaria.

12 Traducdo livre do autor do original em lingua espanhola: “A tentativa de definir as coisas, de dar um nome as
coisas, ¢ tdo antiga quanto o aparecimento do homem na terra. Nomear algo ou defini-lo é conhecé-lo em sua
esséncia mais intima. Mas, uma vez definida uma coisa, é necessario proceder a explicagdo dos termos da
definigdo, [...] definir é delimitar, definir fronteiras exatas; mas ndo ¢é possivel estabelecer fronteiras muito exatas
na arte” (GOMEZ, 1998, p. 5).

13 Traducdo livre do autor do original em lingua espanhola: “a obra de arte é o resultado da tentativa do homem
de colocar um pouco de ordem no que Baudelaire chamou de monstruoso caos do mundo; Por meio de suas
obras de arte, 0 homem obedece ao mandato recebido de Deus de concretizar, de dominar a criagdo que colocou
em suas mios” (GOMEZ, 1998, p. 6).
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Sobre defini¢des e termos que descrevem uma arte com fins sagrados, Williamson
(2004, p. 1) apresenta que “unlike other terms that might be used to categorize art, ‘Christian
art’ is unusual in that it does not describe art of a particular style, period, or region, but art for
a particular range of purposes, which encompasses a wide range of forms and styles”!'*. Nesse
caso, a Arte Sacra seria definida por suas funcgdes exercidas dentro da tradi¢ao Catolica-crista.

Pela propria etimologia da palavra, o sagrado, derivagdo do latim sacer, contém a ideia
de separacdo. Biblicamente ser santo ¢ ser separado para algum fim, como aponta o texto
sagrado de Levitico (NVI) capitulo 20, versiculo 26: “Vocés serdo santos para mim, porque eu,
o Senhor, sou santo e os separei dentre 0s povos para serem meus”. A no¢ao de separagdo dentro
da tradicao judaico-crista ¢ aplicada pelo proprio Deus com relagdo ao povo que ele chama de
seu. Essa separagdo estava ligada tanto a pratica religiosa quanto ao proprio conceito de
sacralidade.

Preliminarmente, assimilamos o conceito de arte sacra, que por sua vez, dentro da nossa
formagao cultural, estd intimamente ligado a essa dicotomia sagrado/profano. Na verdade, essa
dualidade ¢ um “principio transversal inerente a todos os fenomenos religiosos, o sagrado e o
profano sao dois registros separados e distintos que se excluem mutuamente” (ROQUE, 2007,
p. 1). Nessa perspectiva, o sagrado e o profano se retroalimentam, pois o que ¢ sagrado pode
vir a ser profanado e o que ¢ profano pode se tornar sacralizado. Tendo esse quadro em vista, a
constituigdo da arte sacra e o proprio espaco museal permeiam a dicotomia presente nos
conceitos de sagrado e profano. Para tanto, iremos nos debrucar a respeito de tais conceitos, a
fim de embasar os discursdes que se seguem.

Para Roque (2011, p. 130) o conceito de sagrado implica a condi¢do de transcendéncia

3, 0 ente sagrado ou o objecto

¢ interdigdo, criando uma ruptura que protege a ressacra'
sacralizado, separando-a, definitivamente, do registo humano”. Nesse sentido, o sagrado esta
acima das capacidades humanas como um conceito que transcende suas limitagdes.

Segundo A. Costa (2011, p. 35) “a arte sacra tem uma especial ligagdo com o sagrado,

mas o fendmeno artistico, per se, pode ser entendido, em particular no ambito cristdo, como

14 Tradugdo livre do autor do original em lingua inglesa: “ao contrario de outros termos que podem ser usados para
categorizar a arte, a "arte cristd" ¢ incomum, pois ndo descreve a arte de um determinado estilo, periodo ou regido,
mas arte para uma determinada gama de propdsitos, que abrange uma ampla gama de formas e estilos”
(WILLIAMSON, 2004, p. 1).

15 Termo que a propria autora se utiliza com o sentido de tornar sacro novamente, ou ainda, ressacralizar aquilo
que, por alguma razdo, havia sido dessacralizado. Para Roque (2011) esse processo pode ocorrer tanto na
reatribuicdo dos mesmos valores sagrados ao objeto, quanto a novos sentidos de sacralidade. Por exemplo, um
objeto liturgico que em primeira instancia tinha sua sacralidade vinculada a sua fungdo primaria, e, apos ser
inserido no espago museal, passa a ser sagrado por seus aspectos artisticos, historicos, simbolicos e representativos.
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prossecucao do acto criador de Deus”. Para o autor, a caracteristica artistica da arte sacra se
correlaciona com a capacidade criadora da divindade crista. O Deus criador de todas as coisas
para o cristianismo, que, ao criar o homem a sua imagem e semelhanca, como consta no livro
biblico de Génesis, atribui essa capacidade criadora a humanidade, que teria a missdo de dar
continuidade a criagdo de seu criador.

Franco (2018, p. 22), endossando esse conceito, indica uma designagdo da arte sacra a
partir de uma analise linguistica. Para ela “o nome arte ¢ caracterizado pelo adjetivo sacra, ou
seja, a arte adquire uma qualidade, resultado da aplicagdo do adjetivo de valor restritivo sacra”.
Nesse sentido, a arte se limita a sua caracteristica sacralizada, vinculada ao sagrado, ela ndo ¢
apenas arte em si mesma, mas a partir da atribui¢do do sagrado a ela concedida.

Nessa perspectiva, Pastro (2020, p. 4) afirma que “a arte ¢ a Uinica linguagem universal
do homem. Nela ndo hé fronteiras, nem espaco, nem limite de tempo, lingua ou cultura. E
naturalmente, a linguagem religiosa do homem. A arte fala do Ser do homem™. Para o autor e
artista, a arte ja possui uma linguagem religiosa por sim mesma, pois ¢ uma busca transcendente
do homem por aquilo que o forma epistemologicamente.

Nesse aspecto, a arte sacra tem uma grande abrangéncia fisiondmica, isto €, ela pode ser
apresentada de diversas formas e através de diversos estilos, que foram sendo incorporados
pelas caracteristicas culturais dos povos ao longo do tempo. Concernente a essa perspectiva a
arte sacra tem um viés do proprio sentido de separagdo originario do latim, ja detalhado aqui
anteriormente, que a separa das outras categorias de arte, e que distingue o proprio lugar que
ela ocupa que, no sentido tratado na presente pesquisa, ¢ o0 Museu de Arte Sacra.

Burckhardt (2006) discorda em partes, da proposicdo da grande maioria dos
historiadores da arte em definir a categoria de ‘Arte Sacra’ como sendo toda e qualquer obra
com assunto religioso. Segundo o autor, a linguagem formal, isto ¢, a forma que a arte assume,
também deve ser considerada para a categorizagdo desse objeto enquanto arte sacra. Para o
autor “no art merits that epithet unless its forms themselves reflect the spiritual vision
characteristic of a particular religion”!® (BURCKHARDT, 2006, p.1). Desse modo a esséncia
formal da composicdo da arte sacra a difere do que se chama de arte religiosa. Embora haja
uma similaridade nos termos “sacro” e “religioso”, que Burckhardt (2006) admite parecerem
adjetivos sindnimos, o ultimo termo para ele, tem um sentido mais amplo e generalista, na

medida que o primeiro se detém a uma especificacdo. O pensamento de Burckhardt (2006) parte

16 Tradugdo livre do autor do original em lingua inglesa: “nenhuma arte merece esse epiteto a menos que suas
proprias formas reflitam a visdo espiritual caracteristica de uma religido particular” (BURCKHARDT, 2006, p.1).
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da premissa de uma visdo cristianizada da arte sacra, onde esta é considerada sagrada pelo viés
da religido que a produz, enquanto qualquer arte nascida no bojo de outra expressao de fé, € por
ele considerada profana. E necessario ressaltar que o adjetivo que qualifica a arte como sacra
ndo ¢ exclusividade do cristianismo ocidental, e mais ainda do catolicismo ibero-americano.

Em suma, o que entendemos por arte religiosa ¢ toda e qualquer produgao artistica que
se inspira ou ¢ produzida a partir de convicgdes e crengas religiosas, ao passo que a arte sacra
¢ especificamente produzida com a finalidade de culto, para o exercicio litirgico, com objetivos
ritualisticos.

Como afirma Gomez (1998, p.8) “todo arte sacro es arte religioso, pero no todo arte

religioso es arte sacro”!”. Portanto, a arte sacra

ndo ¢ so experiéncia subjetiva como se o artista fosse um super-homem. O homem
cristdo sabe-se parte de um unico e belo Corpo Mistico, o Corpo de Cristo. O artista
cristdo € um entre tantos ministros na sagrada liturgia e esta a servigo da igreja. A arte

nasce, assim, de um gesto de celebragdo (PASTRO, 2002, p. 4).

A respeito dessa conceituacao e diferenciagcdo dos termos “arte sacra” e “arte religiosa”,
Aratijo Junior (2016) faz uma ressalva. Para o autor, a arte religiosa so se torna sacra, porque
esta ¢ objeto da fé expressa pelo individuo, ou seja, o processo de sacralizacao da arte ocorre
mediante ao valor a ela atribuido. Ele exemplifica sua opinido afirmando que um crucifixo s6
se configura como uma arte sacra porque ¢ legitimado por um grupo de pessoas que lhe atribui
valor, e que, acreditando nos preceitos do cristianismo, o toma como sagrado. Ja para a
comunidade de individuos que expressa qualquer outra fé, esse objeto € identificado como arte
religiosa.

Salientamos que a arte sacra, apesar de estar intimamente ligada ao cristianismo catdlico
no imaginario comum, ndo se limita apenas a essa expressao de fé. Como expomos acima, toda
e qualquer arte produzida com finalidades cultuais, independente da fé professa, pode ser
classificada como arte sacra. No entanto, para as finalidades da presente pesquisa, iremos nos
deter ao que se refere a arte sacra cat6lica-crista, no contexto brasileiro, mais especificamente
no tocante ao acervo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos.

E a partir dessa defini¢io conceitual acerca da arte sacra, no ambito do cristianismo

catolico que nos deteremos no decorrer da presente pesquisa, tomando como entendimento

17 Tradugdo livre do autor do original em lingua espanhola: “toda arte sacra ¢é arte religiosa, mas nem toda arte
religiosa ¢ arte sacra” (GOMEZ, 1998, p.8).
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principal para essa categoria de arte a sua funcdo litirgica oriunda da sua fabrica¢do enquanto

objeto destinado ao ritual catolico.

1.1.2 O nascimento das imagens sacras

No surgimento do Cristianismo, advindo da tradi¢do judaica, ndo existiam o uso de
imagens nos templos como forma de adoragdo ou representatividade. Embora, na origem do
cristianismo nao houvesse a presenca de imagens para culto, a partir de um processo de
incorporagdo cultural das praticas greco-romanas, o Cristianismo primitivo do século IV,
passou a utilizar as primeiras representacdes de imagens dentro dos templos.

Segundo Torres-Londofio (2000, p. 249)

mesmo ndo sendo consenso entre os primeiros padres, no século VI ja se apresentava
em icones a natureza humana de Cristo, pratica que se alastrou rapidamente pela parte
oriental do Império Bizantino. A reagdo dos que viam nesta adoragdo formas de
paganismo, gerou o movimento dos iconoclastas que, de 730 a 840 mais ou menos,
colocou em conflitos patriarcas e bispos, o papado ¢ o Império, Roma e
Constantinopla, levando a convocagdo de sinodos e concilios e ao surgimento de uma
heresia.

A iconoclastia foi questionada posteriormente pela Reforma Protestante, mas defendida
pela Contrarreforma Catdlica, que legitimou através do Concilio de Trento, “a veneragao aos
santos como intercessores dos homens ante Deus” (TORRES-LONDONO, 2000, p.250).

Na tradi¢ao Cristd, a criacdo de imagens representativas e simbolicas esta muito ligada
as praticas religiosas e ao cumprimento das proprias promessas divinas. Contudo, as imagens
também eram utilizadas como um meio de traducao dos escritos sagrados para ilustrar a
narrativa biblica, e, para além disso, materializa-la através das imagens.

De acordo com Pastro (2002, p. 08) “a questdo da ‘imagem’ ¢ fundamental na ética
cristd, e a estética ndo ¢ um simples capricho do belo pelo belo”. Para o autor e artista, a imagem,
dentro do contexto cristianizado, tem um papel para além da producdo de beleza artistica, pois

se relaciona aos principios balizadores da fé cristd. Magalhaes (2005, p.35) nos lembra que

os objectos religiosos ou representacdes de santos, as reliquias e outro tipo de
materiais cumpriam perfeitamente estas fungdes. Faziam a ponte entre o visivel e o
invisivel em dois sentidos: Entre o mundo visivel dos Homens e o mundo invisivel
dos Deuses; e entre o sentimento subjectivo de pertenga e a sua objectivagao.
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Nesse sentido, 0os objetos sacros eram uma maneira de diminuir as distancias entre o
homem e o sagrado, o mundo visivel e o invisivel, o intocavel e o palpavel. A construcao dessas
imagens aproximava os fiéis de sua divindade, ndo apenas no que tange o aspecto visual, mas
também fisico.

Ainda sobre a constru¢dao da imagem a partir do cristianismo, Ginzburg (2001) em seu
livro Olhos de madeira, disserta a respeito da substituicdo de fungdes que a imagem sofreu o
longo do tempo. O historiador parte do que ele denomina de iconofobia judaica, para apresentar
as condigdes sob as quais a Igreja Romana se utiliza das imagens como forma narrativa do
conteudo biblico, de modo a, inicialmente, ilustrar as histérias dos evangelhos. Ao passo que,
posteriormente, essa funcao narrativa ¢ adaptada a uma ostentagdo, quando as imagens passam
a ser simbolo de culto, o que, segundo o autor, se remete ao sentido grego atribuido as imagens
cultuais, se opondo a lei judaica presente no texto de Exodo 20:4, “ndo faras para ti idolo, nem
imagem alguma do que hd em cima nos céus, nem embaixo na terra, nem nas aguas debaixo da
terra”. Schmitt (2007) nos apresenta a visdo de Gregdrio Magno'® acerca da adoragio as
imagens, advertindo que elas serviam para representar uma historia, e ndo para serem objetos
de adoragdo, as imagens deveriam apontavam para quem deveria ser adorado. Na conclusao de
Schmitt (2007, p. 61) “a visdo da imagem deve suscitar um sentimento de ‘cumpungdo’ que
leve a adoracao da Trindade e inspire os gestos da prece crista”, ou seja a imagem era um outro
formato de texto destinado ao ensino-aprendizagem, um instrumento que conduzia a adoragao.

Nesse aspecto, Lopes (2003, p. 17) afirma que “a caracterizagdo ambigua do papel dos
santos, porém, ocorre em um periodo de transformacdo das sensibilidades, que a Igreja
procurava conhecer e controlar”. Para ele, o uso das imagens no culto catolico, ndo era apenas
uma maneira de materializar a narrativa biblica, mas uma forma de poder da institui¢do sobre
os fies.

A formacdo ocidental cristianizada se encarregou de enraizar esse Uso
metodologico/pedagogico da imagem e sua aplicabilidade como maneira de tornar fisico aquilo

que ¢ transcendente. A esse respeito, Cesar (2009, p. 12,) apresenta a seguinte proposi¢ao

se o pensamento cristdo instaurou um lago solidario entre a palavra invisivel
transfigurada em imagem a nossa realidade viva e corporea, ele o fez preservando seu
enigma, seu espelho velado. Enigma da carne habitada pela voz invisivel que enuncia
sua manifestagdo, mas cuja imagem ¢ sempre estranha aquilo a que ela serve de
imagem. Toda imagem é, portanto, imagem de uma alteridade.

18 O comentario de Gregorio ¢ extraido de uma carta enderecada ao bispo iconoclasta Serenus de Marselha, com data de 600,
a qual Schimitt (2007) se refere.
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E nesse certame que a imagem tem essa possibilidade de transfiguragdo do que antes
estava apenas no campo imagético, transcendente, e agora, passa a ser visto de forma encarnada,
objetualizada. Como a propria autora cita, a imagem, nesse sentido cristianizado, ¢ a
representacao do metafisico.

Mediante os discursdes propostas nessa sec¢ao, e a elucidacao das defini¢des a respeito
da insercdo das imagens dentro da cultura catolica crista, se faz necessario compreender como

essa pratica se procede no que tange ao cenario brasileiro.

1.1.3 Arte Sacra ¢ o Barroco: uma relagao indissociavel no contexto brasileiro

Ap0s definirmos o conceito de arte sacra, e estabelecermos as suas diferenciagdes com
relacdo ao termo arte religiosa, bem como identificarmos o contexto em que essa categoria
artistica surge e suas fungdes primdrias e secunddrias, ¢ chegado o momento de compreender
como essa produgao artistica se deu no contexto nacional. Para tanto, as linhas que se seguem
trazem uma breve caracterizacao da arte sacra renascentista e barroca a fim de compreendermos
mais especificamente suas conceituagdes e estilos, contribuindo assim para a futura analise do
acervo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, ambiente de desenvolvimento da
presente pesquisa.

E impossivel dissociar a arte sacra brasileira, principalmente aquela produzida no
periodo colonial, das caracteristicas presentes no que se concebe enquanto estilo renascentista
e barroco, tdo presentes na arquitetura de casas e igrejas, €, também, nas imaginarias catolicas.

A formacao renascentista tem sua predominancia nos séculos XVI e XVII na Europa,
buscando reaplicar os conceitos de proporcionalidade corporal tdo presentes na arte greco-
romana. O ideal da arte renascentista europeia era a busca pela perfeicdo. No que se refere a
arte sacra produzida nesse periodo, a busca pela simetria da representacdo dos corpos humanos
na imagindaria sacra era uma caracteristica muito presente. Freire (2009) ressalta que € nesse
periodo que ha uma exacerbada producao de arte sacra em Portugal como uma maneira de
reafirmar a fé catdlica que passava por uma crise devido a ascensdo do protestantismo. E nesse
cenario que Portugal enxerga na colonia uma maneira de propagacao da fé catolica em terras
distantes da influéncia protestante.

Desse modo, ¢ imprescindivel compreender os estilos artisticos em vigor no periodo

colonial brasileiro, para entdo analisar a produ¢do de arte sacra no Brasil, que se funde a eles.
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Segundo Baptista (2002) a arte sacra e o estilo barroco estdo tdo vinculados, que se criou uma
forte associacao dos termos, de modo que, ao pensar em arte sacra brasileira, o estilo barroco
vem de imediato ao imaginario comum, ¢ essa ideia se reproduz até hoje. A autora prossegue

afirmando que

em sua luta contra o neocldssico, o Modernismo acabava por fundar o mito do Barroco
e inventar a si mesmo como um segundo momento de arte nacional. O movimento se
inicia justamente como nega¢do do periodo académico, tentando criar uma arte
verdadeiramente brasileira (Baptista, 2002, p. 179).

A arte sacra barroca pode ser caracterizada pelo uso exacerbado de recursos estéticos e
estilisticos. Marques (2007, p. 17) corrobora com essa ideia ao afirmar que esse estilo
(13 4 - . ~ r . .

testemunha uma época de riquezas, de manifestagdes artisticas e de busca incessante de um
Deus que deveria ser adorado através do brilho, dos simbolos, da liturgia, dos santos, da musica,
enfim, do ambiente, que se integrava de maneira harmoniosa”.

O barroco por si s6, ¢ compreendido como uma tentativa de criagdo de uma arte
estritamente brasileira, visto que aquilo que era produzido na coldnia sofria fortes influéncias

das artes europeias, sobretudo a portuguesa. Alcantara (2008, p. 13) ressalta que mesmo

fora deste periodo fecundo das imaginarias, constatamos a existéncia de uma
expressiva produ¢@o de imagens sacras imbuidas deste espirito barroco de outrora, as
quais abarcavam um dos temas principais dessa cultura, a contemplagdo e, por
conseguinte, a devogdo

Isso implica dizer que mesmo apds o periodo de apogeu do barroco, as caracteristicas
desse estilo j& estavam tdo atreladas a producao da arte sacra brasileira, que ainda era possivel
notar referenciais tardias em produgdes posteriores.

De acordo com Freire (2009, p. 48) “em meio aos conflitos do processo civilizatorio
brasileiro, o barroco, sua estética, sua légica, sua emocao, parece ter sido a for¢a motriz
catalisadora do caleidoscopio cultural que originou o Brasil”. E nesse contexto que a produgdo
brasileira aumenta, ao passo que os artistas que eram trazidos de Portugal para desenvolver as
imagens encomendadas pelas igrejas brasileiras, acabaram transmitindo seus conhecimentos e

formando novos artistas. O autor prossegue afirmando que

as técnicas ¢ os estilos europeus vao sendo interpretados e reinventados, a ponto de
surgirem nas cidades mais prosperas, preferéncias e praticas identificadas com a
producdo local, permitindo que se distinga hoje a Escola Baiana, a Escola
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Pernambucana e a Escola Mineira, ainda mal estudadas e carentes de sistematizagdo
cientifica (FREIRE, 2009, p.44).

A arte sacra brasileira, portanto, tem seu desenvolvimento atrelado ao estilo barroco
colonial, caminhando juntas em sua formac¢ao. Nas palavras de Freire (2009, p.52) “toda esta
historia que comeca no periodo gotico e termina na vigéncia do neocldssico esta registrada na
imagindria brasileira, ibérica e europeia”.

Com o processo colonizador, a Terra de Vera Cruz pouco a pouco era dominada pela
arte importada de Portugal. E justamente nesse periodo que sdo trazidos ao Brasil as primeiras
expedicoes catequizadoras, que consequentemente, traziam consigo a fé catdlica e, atrelada a
ela, a arte sacra. Em seu livro intitulado “A Arte Sacra no Brasil Colonial”, Campos (2011) nos
oferece um panorama da produgdo artistica no contexto catdlico no territério nacional. Em
suma, a autora apresenta o cenario brasileiro, onde as artes sacras eram vinculadas as ordens
das igrejas, suas confrarias e irmandades, bem como também a artistas autodidatas que por
serem devotos, porém ndo letrados, produziam esses santos de devo¢do fora do ambiente
eclesiastico e das companhias religiosas.

O Barroco se opunha, principalmente, aos padrdes estéticos e simétricos tdo defendidos
pelo renascimento. Esse ¢ justamente um periodo de formac¢do do contexto nacional, onde
acontece a consolidagdo da religido catolica no cenario da colénia portuguesa. Campos (2011,

p. 123) afirma que

no mundo ibero-americano o barroco foi considerado bizarro e de mau gosto pela
critica posterior. Esse estilo artistico valoriza o movimento, as curvas e contra curvas,
o claro-escuro, a instabilidade da composi¢do visual, o artificio e as formas
descentradas e complicadas em detrimento do mundo natural e do despojamento.

Ainda sobre a producao artistica na terra de Vera Cruz, Machado (2015, p. 81) asserta
que a “arte colonial pdde atingir patamares de exceléncia criativa e técnica, estimulando,
adornando e complementando manifestagdes variadas de fé”.

E ¢ nesse certame que o Estilo Barroco, que teve sua ascensao a partir do século XVII
e decadéncia em meados do século XVIII no continente europeu, se consolida no Brasil, como
aponta Machado (2015, p. 81) como sendo a “concretiza¢do da dimensdo do sagrado” como
arte colonial brasileira.

A produgdo barroca no contexto brasileiro ultrapassa o periodo europeu e, segundo

Machado (2015) “com caracteristicas variadas em diferentes polos regionais, portanto,
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assumindo dimensdes territoriais”. Isso implica dizer que as manifestagdes barrocas assumem
singularidades e especificidades em regides diferentes do pais, e sua producdo se da para além
do século de faléncia do barroco europeu, se prolongando em territério nacional até o século
XIX.

Além de negar os ideais gregos, tao defendidos pelos renascentistas, Cruz (2015, p. 49)
nos relembra que o barroco procurava utilizar formas diferentes, assincronia, € com isso, “um
impacto visual que impossibilita captar, num primeiro olhar, os temas e aspectos simbolicos
contidos em suas variadas imagens”.

Apesar da forte critica a arte barroca na américa, Araujo Jinior (2016, p.86), relembra
que “a compreensao da arte barroca ¢ fundamental para percebermos os elementos que se
moldam dentro das caracteristicas artisticas das esculturas sacras”, no que se refere ao Brasil.

No que tange o crescimento da produgao artistica brasileira, Battistoni Filho afirma que

(2020, p. 11)

foi o culto religioso a mola propulsora para a presenga de criagdes artisticas no Brasil
colonial. As diversas ordens religiosas aqui radicadas, como os jesuitas, beneditinos,
franciscanos e carmelitas, se dedicavam as artes ligadas diretamente a liturgia catdlica
ou a veneragdo dos fiéis.

Tendo como ponto de partida o culto religioso, o desenvolvimento da arte no Brasil se
da, também, de maneira autodidata. Battistoni Filho (2020, p. 24) colabora com esse
pensamento, descrevendo que no Brasil “a producdo artesanal de toscas imagens, pequenas
cruzes de madeira e objetos utilitarios feitos nos engenhos de actcar e grandes propriedades
rurais” se dava pela auséncia de formacao artistica especializada. O autor prossegue citando

que pouco se sabe sobre as primeiras imagens executadas em solo brasileiro, mas

sabe-se que, em 1560, Jodo Gongalo Fernandes, morador da Bahia e estando preso na
cadeia de Itanhaém, S3ao Paulo, por motivos politicos, fez em barro cozido belas
estatuas de Nossa Senhora do Rosario, de Sdo Vicente e de Santo Antdnio para
decorar a igreja de uma fazenda em Santo Amaro (BARBOSA FILHO, 2020, p. 24).

No tocante a relagdo da Arte Sacra com a formagao artistica nacional, Cunha (2021, p.

50) versa que

a contribui¢do da arte sacra na cultura e formacgdo do Brasil é demasiadamente clara.
Seu papel de mediadora cultural e artistica leva a identificar os meios pela qual a
influéncia da fé e piedade popular afetou a construgdo da identidade brasileira,
proporcionando total enfoque na sua produgao artistica.
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Para o autor, baseado nos escritos modernistas a respeito dessa categoria artistica'’, a
arte sacra pode ser considerada como a mae de todas as artes no contexto nacional, pois foi a
primeira estabelecida como sendo genuinamente brasileira. Questionamos esse posicionamento
trazendo a tona a arte indigena que ja residia no territorio nacional antes da chegada dos
colonizadores. E, embora a arte sacra possa ser considerada a ‘mae das artes’ no brasil, esse
titulo a ela concedido precisa estar circunscrito no tempo e na histéria, enfatizando que essa
maternidade sé surge apos a colonizagdo portuguesa.

Tendo apresentado essa breve conceituacdo do barroco e seu desenvolvimento no
territorio nacional, bem como sua intima relagdo com a produ¢do artistica sacra brasileira,
partiremos para compreender como se deu o processo de patrimonializagdo desses bens, a fim

de identificar a formagao dos primeiros museus de arte sacra.

1.1.4 Patrimdnio Sacro: o desejo de salvaguardar

Como ja apresentado anteriormente, o conceito de sagrado atrelado as imagens sacras,
esta relacionado as fungdes litirgicas que esses objetos assumem dentro do culto catolico.
Partiremos agora para a compreensao dessa categoria artistica enquanto patrimonio,
objetivando identificar o processo de formacao das institui¢des museais de arte sacra.

Ao longo da historia foram promulgados, através da Igreja Catolica Apostolica Romana,
diversos atos pontificios e conciliares a fim de salvaguardar esses acervos (COSTA, A. 2011,
p.44). Dentre os inumeros eventos e documentos promovidos e veiculados pela Santa S¢é, iremos
citar apenas trés deles: a criagdo do Pontificio Conselho Central de Arte Sacra na Italia, que
mais tarde se tornaria a Pontificia Comissdo para a Conservagdo do Patrimoénio Artistico e
Cultural da Igreja, o Instructio de Arte Sacra, e a Carta Circular sobre a Fun¢do Pastoral dos
Museus Eclesiasticos.

Datado do ano de 1924, e criado pelo Papa Pio XI, o Pontificio Conselho Central de
Arte Sacra (COSTA, A. 2011, p. 165) reconhecia a importancia do vasto patrimdnio

relacionado a fé cristd, produzido ao longo dos séculos, e enxergava a necessidade de zelar e

19 De acordo com Cunha (2021) o movimento modernista brasileiro, principalmente as figuras de Mario de
Andrade, Anita Mafaltti, Oswald de Andrade ¢ Tarsila do Amaral, que buscavam a producdo de uma arte
genuinamente nacional, elegeram a Arte Sacra Barroca como representante da arte brasileira. Baumgarten e
Tavares (2013, p.2), endossam esse pensamento ao afirmar que “no Brasil, o estilo barroco ganhou a partir da
década de 1920, com o modernismo, uma importancia predominante na constru¢do de uma identidade cultural e
estética propria — a chamada “brasilidade”.
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conservar esses bens. Essa comissdo tinha um vasto territério e tomava para si essa
responsabilidade de promover a¢des de restauro e conservagdo do que se concebia como bens
eclesiasticos. Uma das principais acdes da comissdo era atuar junto aos museus diocesanos,
com o objetivo de promover ainda mais a ideia de uma cultura catélica. Posteriormente, a
comissao foi transformada na Pontificia Comissao para a Conservagao do Patrimdnio Artistico
e Cultural da Igreja, durante o papado de Jodo Paulo II, em 1989.

Esses e muitos outros pronunciamentos partiram da igreja romana, ndo apenas pelo
objetivo de preservagao do patrimonio, mas sobretudo como agdo institucional sobre os bens
sacros. A década de 1930, por exemplo, foi marcada pela criagdo de algumas comissdes que
estabeleceram cursos de formacgao liturgica, estética, cultural e pastoral (COSTA, A. 2011).
Além disso, segundo comenta A. Costa, (2011, p.48) essas comissdes da Santa S¢é entendiam a
arte sacra com “a funcdo e dever de contribuir para a beleza da casa de Deus e nutrir a fé¢ ¢ a
piedade daqueles que se reunem nos templos”.

Em suma, o desejo e o interesse do Vaticano em salvaguardar as colegdes sacras,
pertencentes as igrejas locais, era movido ndo apenas pelos valores mercadologicos e
patrimoniais desses objetos, mas sobretudo, pela importancia simbdlica e sagrada que eles
representam para a Igreja Catolica Romana.

Dessa forma, muitos templos das igrejas foram abertos para visitagdo, e, ao longo da
historia, foram institucionalizados museus, tanto pelas cole¢des que possuiam, quanto pela
beleza e riqueza arquitetonica dessas igrejas. Ressaltamos aqui um importante documento, que
ja completa vinte anos de sua publicagdo, a Carta Circular sobre a Fun¢ao Pastoral dos Museus

0

Eclesiasticos?’, assinada na pessoa de Dom Francesco Marchisano (1929-2014)%' em 2001, sdo

apresentadas as subcategorias de museus eclesidsticos criados ao longo dos séculos, que

surgiram primeiramente como ‘tesouros das Catedrais”, e que, ao passar dos anos,

se foram unindo os "museus das Catedrais" e, em algumas regides, "os museus da
Obra da Catedral", com uma relagdo menos marcada com o culto mas com a finalidade
de conservar e exibir obras de arte e outros achados provenientes da Catedral e dos
lugares vizinhos (IGREJA CATOLICA, 2001).

2 Disponivel em:

https://www.vatican.va/roman_curia/pontifical commissions/pcchc/documents/rc_com_pcchc 20010815 funzio
ne-musei_po.html.

21 Presidente-emérito da Comissdo Permanente pela Protegdo dos Monumentos Historicos e Artisticos da Santa
Sé.
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Outra subcategoria apresentada na referida carta seriam os ‘“Museus Diocesanos”,
nascidos do periodo pods-conciliar, “que em varios casos surgiram para afrontar o perigo da
dispersio do patriménio artistico diocesano” (IGREJA CATOLICA, 2001). Com difusdo
dessas subcategorias, surgiram os “Museus Paroquiais", "Museus Monasticos", "Museus
Conventuais", os “Museus de Institutos Religiosos", “Museus Missionarios”, “Museus das
Confrarias” e de outras institui¢des eclesiasticas (IGREJA CATOLICA, 2001). Quanto as

fungdes desses museus, a Carta segue explicando que:

a sua natureza ¢ diversa, assim como as finalidades que eles se propdem. Por exemplo,
os museus dos religiosos tém como finalidade oferecer o marco historico e geografico
da presenga e do desenvolvimento do instituto de vida consagrada ou de uma
sociedade de vida apostdlica num determinado territorio ou no ambito geral da obra
presente em diversas partes do mundo. Outros museus, como os diocesanos e 0s
interparoquiais, reflectem as especificas realidades territoriais com ambitos e
jurisdigdes eclesiasticas bem definidas. Os missionarios, pelo contrario, dao
testemunho da cultura com que se confrontaram na obra de evangelizagio, adquirindo
uma notavel importancia nos estudos de antropologia cultural (IGREJA CATOLICA,
2001).

Embora diferentes em algumas caracteristicas, todos os museus definidos pela Carta
Circular trazem como ponto de convergéncia a conservagao, salvaguarda e exposi¢ao de objetos
Sacros.

Entretanto, como sabemos, atualmente nem todos os museus de arte sacra continuam
sob a tutela da eclesiastica, e, portanto, nao possuem vinculos diretamente religiosos. Muitas
dessas instituigdes sdo laicas, apesar de terem um acervo que primariamente pertencia a um
espago de ambito religioso.

Uma das razdes para que esses acervos fossem acolhidos e abragados por instituigdes
laicas foi a constante secularizagdo da sociedade, como esclarece Roque (2011), além disso, “a
musealizacdo do objeto religioso ¢ atualmente encarada como uma das solugdes mais eficazes
para a preservacao’.

Para Luna (2011, p. 25) “a entrada no museu é um acontecimento essencial na vida de
um objeto. Num verdadeiro ritual de passagem — o tratamento museografico —, o objeto ¢
retirado do seu contexto anterior, descontextualizado, ¢ é-lhe atribuida uma nova identidade”.
O principio para que os objetos sacros fossem aceitos nos museus e assim, sofressem o processo
de musealizacdo ¢ justamente o olhar patrimonial que ¢ aplicado sobre eles, com esse interesse
de salvaguardar esses objetos em um espago que, teoricamente, tem essa func¢ao atribuida a sua

razao de existir, que € o museu.
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Segundo a defini¢do da Organizag¢do das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO, 2014, p. 5) o sagrado enquanto patrimonio ‘“se manifesta através das
praticas, das representacdes, das expressdes, dos conhecimentos e habilidades, assim como os
instrumentos, objetos, artefatos e espacos culturais associados as eles”. Aqui o sagrado ndo ¢
apenas um conceito metafisico, presente nas manifestagoes religiosas de culto como
apresentado nos conceitos supra analisados, mas se apresenta na forma materializada dos
artefatos, edificagdes e objetos de arte.

Vale salientar que no tocante ao surgimento da ideia de patrimdnio sacro, a propria
Igreja Catolica foi identificando ao longo do tempo a necessidade de proteger e manter os
objetos utilizados em seus rituais religiosos, atribuindo-lhes valores além dos comerciais.
Bowersox (2019, p. 308) ressalta que “desde o século XIX, os tesouros eclesiasticos ja tinham
como pratica a salvaguarda, conservacdo e exposicdo museografica, como um método
educacional e de difusdo cultural”.

Enxergar a arte sacra para além de sua funcdo litirgica, entendendo os seus valores
historicos, estéticos, artisticos e culturais, proporcionou aos museus laicos a possibilidade de
inserir esses objetos em contextos diferentes, criando suas proprias narrativas e produzindo

novos discursos. Nessa perspectiva, Cunha (2021, p. 54) afirma que

a arte sacra propicia ao ser humano uma compreensao profunda das questdes sociais,
pois solicita a percepgao visual, bem como os demais sentidos e ¢ através dela que o
ser humano compreende a dimenséo politica presente em seu meio em detrimento do
valor historico social a ela atribuido.

Para o autor a arte sacra atua como elemento aglutinador dos valores artisticos e
historicos de onde ela foi produzida. Nesse aspecto, a insercao desses objetos no contexto
museologico faz coro com o objetivo dos museus em provocar reflexdes a respeito da sociedade
e da produ¢@o humana historicamente, a fim de repensar agdes presentes e futuras.

Contudo, se faz necessario refletir sobre como esses objetos podem e devem ser
expostos dentro de um contexto museal, visto que essa ndo era sua fun¢do primeira. A respeito
da insercao do objeto sacro em contextos expositivos e museais, A. Costa (2011, p. 516) asserta
que “levar os olhos do publico uma arte que outrora esteve ao servico do culto exige um
profundo conhecimento dos objetos e dos seus peculiares contextos. A exposicao tem de

respeitar, e até evidenciar, esta diferenga”. Essa sensibilidade fica a cargo da equipe



52

museologica, formada por diversos profissionais que, em conjunto, devem propor solugdes
viaveis e adequadas ao expor esses objetos.

E partindo desse principio cauteloso sobre a exposigio da arte sacra, entendendo-a nao
apenas como a simbologia e a materializacdo do sagrado, mas também na perspectiva de seu
valor patrimonial, que prosseguiremos a presente investigacao com a finalidade de identificar

o surgimento e formacao institucional dos museus de arte sacra.

1.2 Conceituando os Museus de Arte Sacra

Quanto ao conceito mais amplo de museu, Suano (1986, p. 10) ira defini-lo enquanto
um termo que “se refere a uma colegdo de espécimes de qualquer tipo e estd, em teoria, ligado
com a educacdo ou diversdo de qualquer pessoa que queira visita-la”. Para ela,
independentemente da caracterizagdo a que se enquadre o acervo desse museu, esse espago deve
estar relacionado e um campo educativo e de lazer. O museu, portanto, ¢ entendido como um
ambiente de interagdo direta com o homem e a produg¢do humana.

Segundo o Estatuto de Museus, referente a Lei n® 11.904, datada de 14 de janeiro de
2009,

consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins lucrativos
que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de
preservagdo, estudo, pesquisa, educagdo, contemplagdo e turismo, conjuntos cole¢des
de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural,
abertas ao publico, a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento (BRASIL, 2009,

p.1).

Nessa perspectiva, Koptcke (2012, p.212) entende os museus “como camaledes,
transformam-se, reinventam-se e redefinem, em permanente negociagao, seu papel social”.

E bem verdade que a chegada até esse conceito percorreu um longo caminho de
construcdo, transformagao e ressignificagdo. Desde a criacdo do ICOM, em 1948, a defini¢ao
de museu passou por inumeras alteragdes. Em primeira instancia considerava-se museu apenas
as colecdes que eram expostas de maneira aberta ao publico. Posteriormente, em 1951, o
conceito ¢ ampliado e passa a considerar acdes de preservagao e comunicacao. Ja em 1965 o
museu passa a ser visto como um lugar que deve estar a servigo da sociedade (SCHEINER,
2020, p.326).

Ao longo do tempo, e por meio das multiplas transformagdes sociais que a humanidade

enfrentou em diversas instancias, a definicdo de museu acompanhou essa evolugao. Todo esse
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processo de redefinicdes do conceito de museu demonstra a ampliagdo do campo, nao
caracterizado como uma mera mudanga de significado, porém com o alargamento de
possibilidades e agdes a ele relacionadas.

A tltima defini¢ao de museus do ICOM esta em vigor desde 2007. Registramos aqui
que, durante o desenvolvido da presente pesquisa, o [COM abriu uma consulta publica para que
haja uma nova defini¢do de museu com base nos aspectos do século XXI e dos novos desafios
enfrentados por esses espacos. O processo para a nova defini¢do é colaborativo e segue uma
metodologia de onze etapas que foram pensadas pelo comité ICOM define. A ideia € que haja
envolvimento dos comités nacionais. Uma das etapas se tratava da escolha de palavras-chave
que pudessem nortear o embasamento para 0 novo conceito.

No que se refere ao ICOM Brasil, foi aberta uma consulta publica, e por meio de um
trabalho de analise quantitativa e qualitativa, foram escolhidas vinte palavras-chave que serdo
enviados para o comité global como contribui¢ao da comunidade museal brasileira ao debate.
As palavras-chave escolhidas pelo Brasil foram: antirracista; bem-viver; comunicar; cultura;
decolonial; democratico; direitos humanos; educacdo; experiéncia; futuros; inclusivo; instigar;
patrimdnio; pesquisar; publico; salvaguardar; social; sustentavel; territorio; transformar??.

A decisao da nova defini¢do de museu se deu durante a 26* Conferéncia Geral do ICOM
realizada de 20 a 28 de agosto, em Praga, na Republica Tcheca. Com representantes de mais de

500 museus no mundo, 92,4% dos votos recolhidos foram favoraveis a mudanga, que resultou

na seguinte definicio?:

Um museu é uma instituigdo permanente, sem fins lucrativos, a servi¢o da sociedade,
que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde patrimonio material e imaterial.
Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus promovem a diversidade ¢ a
sustentabilidade. Atuam e se comunicam de forma ética, profissional e com a
participacdo das comunidades, oferecendo experiéncias variadas de educagio,
entretenimento, reflexao e compartilhamento de conhecimento.

4

Destacamos que, as palavras-chaves mais votadas pelos brasileiros>* em muito se

assemelham com o resultado final da definicdo. Termos como: antirracista, decolonial,

22 Disponivel em: http://www.icom.org.br/?page_id=2173 Acesso em: 25 jun. 2021.

2 Disponivel em: https:/www.gov.br/museudoindio/pt-br/assuntos/2022-noticias-durante-o-periodo-de-defeso-
eleitoral/aprovada-nova-definicao-de-
museu#:~:text=0%20museu%20%C3%A9%20uma%?20institui%C3%A7%C3%A30.de%20educa%C3%A7%C
3%A30%2C%20estudo%20e%20deleite. Acesso em: 20 set. 2022.

24 Disponivel em: https:/www.icom.org.br/?page id=2249 Acesso em: 15 out. 2022.
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democratico, direitos humanos, publico, cultura, social e inclusivo, foram algumas das palavras
selecionadas pelos respondentes do Brasil.

Consideramos que a constante preocupagdo em redefinir o termo museu ndo se
configura como uma indecisdo a respeito de seu significado, mas como uma proposi¢cao de
novos olhares, e um convite para que saiamos da zona de conforto e pensemos essa terminologia
em um campo de atuacdo cada vez mais amplo e inclusivo. Através do entendimento da
ampliacdo desses conceitos de museu apresentados acima, ¢ que se desenvolvem as ideias
apresentadas na sequéncia, até chegar em uma conclusao mais concreta da caracterizagao dos
Museus de Arte Sacra, subcategoria sobre a qual iremos nos deter.

De acordo com a Lei n° 11.904/2009, citada anteriormente, os museus podem ser
caracterizados através de diversos aspectos, ou seja, seu acervo pode ser classificado de
diferentes formas a partir de inimeras categorias que partem de perfis e peculiaridades a eles
relacionadas. Nesse sentido, ndo sdo apenas os acervos que recebem essas diferenciacdes
categdricas, mas os museus também podem ser classificados a partir de categorias, justamente
por levar em consideragdo os tipos de acervo a eles pertencentes.

Quanto ao acervo dos museus, esses podem determinar a area de conhecimento a qual
o museu pertence. Nesse sentido, Santos (2014) explica a existéncia de uma variedade imensa
de museus, podendo eles ser de ordem histdrica, antropoldgica, astrondmica, etnografica,
cultural, biografica, de historia natural, de arte - moderna, medieval, contemporanea, sacra - de
ciéncias e tecnologia, da linguagem, da musica, o museu casa, dentre outros.

Também ¢ possivel classificar os acervos em trés amplas categorias: o acervo itinerante,
permanente e temporario. Esta ultima, como a propria terminologia ja indica, ¢ caracterizada
pelo ndo pertencimento do acervo ao museu. Por isso a sua exposicao neste espago se passa por
um tempo determinado, e depois ¢ relocado para sua origem. O acervo temporario pode ser
cedido ao museu por diversas formas. Uma delas ¢ o comodato, que consiste em empréstimo
gratuito e por prazo determinado segundo os artigos 579 a 585 do Cédigo Civil Brasileiro®’. De
acordo com o codigo, aquele que empresta nao € permitido suspender o uso da obra pelo museu,

com excecdo em casos de necessidade imprevista e urgente, reconhecida judicialmente —

2 Disponivel em: https://vademecumbrasil.com.br/videsistematico.php?busca=lei-10-406-de-10-de-janeiro-de-
2002-secao-i-do-comodato-arts-579-a-585 Acesso em: 05 abr. 2023.

No caso do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, o acervo € permanente, mas cedido ao Sesc Goiana
por meio de um acordo de cessdo com duragdo de 30 anos, firmado entre a Prefeitura do Municipio de Goiana, o
Sesc Pernambuco e a Diocese de Nazaré da Mata.
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suspender o uso da obra pelo museu. A parte que recebe o acervo, fica a responsabilidade de
conserva-lo, sem que possa cobrar do comodante as despesas feitas para tanto

O acervo permanente de um museu, como a propria nomenclatura ja sugere, se refere
aquele que esta sob a guarda do museu e desta forma, na maioria das vezes, a exposi¢ao também
¢ permanente, isto €, ndo possui data prevista para término.

J4 o acervo itinerante ¢ aquele que possui um circuito geografico que sera percorrido
pela exposi¢ao. Nesses casos ¢ comum que o acervo itinerante assuma expografias diferentes
que se adequem as necessidades e propostas de cada institui¢ao por onde ele passa. Esse tipo
de acervo, geralmente, pertence a curadores, colecionadores ou aos proprios artistas que
elaboram um projeto expositivo com o intuito de leva-lo a uma diversidade de lugares.?®

Em ultimo caso, pode ocorrer a simultaneidade desses tipos de acervo em um unico
museu. (BORDINHAO; VALENTE; SIMAO, 2017). Além das categorias expostas destacamos
ainda o que poderiam ser subcategorias ou varia¢des destas supracitadas como acervos
digitais/online?’, compartilhados, cientificos, documentais e bibliograficos, entre outras
modalidades que porventura possam classificar tais conjuntos de objetos.

O Cadastro Nacional de Museus (CNM) (IBRAM, 2011), através de uma analise
desenvolvida com base nos dados relativos as 1.500 instituigdes museologicas que participaram
da pesquisa, apresenta as seguintes classificacdes para acervos em museus: Antropologia e
Etnografia; Arqueologia; Artes Visuais; Ciéncias Naturais e Historia Natural; Ciéncia e
Tecnologia; Histéria; Imagem e Som; Virtual; Biblioteconomico; Documental; Arquivistico.

Sendo a categoria de Artes Visuais definida enquanto

colecdes de pinturas, esculturas, gravuras, desenhos, incluindo a producio
relacionada a Arte Sacra. Nesta categoria também se incluem as chamadas Artes
Aplicadas, ou seja, as artes que sdo voltadas para a produgdo de objetos, tais como
porcelana, cristais, prataria, mobilidrio, tapegaria etc (IBRAM, 2011, p. 14, grifo
Nnosso).

De acordo com essa categorizagao estabelecida pelo CNM, a primeira classificacdo que

os Museus de Arte Sacra estdo inclusos, seria enquanto detentores de acervos de Artes Visuais.

26O Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos costuma receber esse tipo de acervo na Galeria Z¢é do
Carmo. As exposi¢des “Bela Aurora do Recife” e “Caravana do Museu do Homem do Nordeste” sdo exemplos de
acervos itinerantes que foram acolhidos pelo museu em Goiana.

27 Quanto a essa questdo destacamos o documento disponibilizado pelo IBRAM intitulado Acervos Digitais nos
Museus: Manual para a Realizagdo de Projetos, publicado em 2020, que suscita a importancia desse tipo de acervo
para a salvaguarda e gestao de riscos, a fim de conceder maior democratizagao ao acesso dos museus, destacando
o seu potencial cientifico, educacional e cultural. Disponivel em: https://www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2021/05/Acervos-Digitais-nos-Museus.pdf
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Em vista disso, cabe destacar que a area de desenvolvimento da presente pesquisa se refere ao
campo das Artes Visuais.

Consonante a essas categorias de museus definidas baseadas no acervo que as compdem,
para a base da presente pesquisa, detemo-nos a categoria de Museus de Arte, que segundo A.
Costa (2011, p. 39) “¢ uma instituigado museoldgica monografica dedicada a tematica da arte
sacra. Com identidade propria, ocupa habitualmente espacos independentes do contexto cultual
ou templos desafectados do culto”.

Corroborando com esse pensamento, Costa (2014, p.3) afirma que o Museu de Arte

Sacra é uma

[...] instituigdo museologica especializada em conservar, investigar, interpretar e
expor a produgdo artistica em suas mais diversas abordagens. Por sua vez, ao longo
dos séculos XIX e XX estas institui¢cdes foram se especializando na conservagio e
divulgacdo de periodos especificos da historia da arte, donde surgiram museus
especializados em arte antiga, medieval, moderna, contemporanea etc (COSTA, R.
2014, p.3).

Dentre as mais diversas especificacdes que surgiram nos museus de arte - através de
seus aspectos historicos e estéticos - a abordagem para fins do estudo desta pesquisa dar-se-a a
partir da subcategoria Museus de Arte Sacra.

De acordo com o que escreve Roque (2019), o advento desses espagos tem inicio
aproximado a propria criagdo dos museus ao fim do século XVIII, visto que os eventos de
ruptura e revolucao pelos quais o continente europeu passou, trouxeram uma nova maneira de
enxergar os bens eclesiasticos que eram salvaguardados pela Igreja enquanto instituigao.

Esse sentido se configura pelo ato de colecionar tdo presente na histdria da organizacao
da humanidade em sociedades. Esses objetos ou reliquias que eram, em certa medida,
colecionados pela Igreja, se encontravam dentro dos templos, ou prédios anexos vinculados a
eles, eram, de certa forma, um acervo componente da liturgia dos cultos. As igrejas e templos
religiosos colecionavam esses objetos, ndo no sentido da consciéncia exata da pratica de
colecionador, mas no aspecto protetivo do termo. Dentro da tradi¢do Cristd, mais
especificamente na era medieval, explica Roque (2020, p. 186) que “os tesouros eclesiasticos
cumpriam incumbéncias inerentes a atividade museoldgica. Anexos a catedrais e abadias, os
tesouros serviam de custodia as reliquias de santos e martires, cujo valor dominado era de ordem
espiritual”.

Para além desse sentido metafisico atribuido aos tesouros, eles eram ‘expostos’ em dias

sagrados do calendario litargico catélico, onde os fiéis poderiam observar os objetos. Mesmo
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que ndo existisse uma a¢do museologica, premeditada sobre esses acervos - até porque a origem
do termo se dd muito tempo depois - as acdes que eram voltadas a eles acabavam se
caracterizando como tal. A partir disso, a autora discorre que a museologia ocidental deve sua
historia e desenvolvimento a arte religiosa.

Contudo, para compreender o valor historico e patrimonial atribuidos a arte sacra ao
longo do tempo, se faz necessario visitar a origem dessa produgdo artistica Cristd. No tocante

ao advento da arte na histdria do cristianismo, Cruz (2015, p.27) descreve que

desde a sua origem, o cristianismo comega a expressar-se por meio de simbolismos
presentes nos elementos artisticos, na concepg¢do arquitetonica, na iconografia e na
decoracao ornamental dos templos. A intencdo era, portanto, para além do sentido de
ornamentar paredes com pinturas € mosaicos, ensinar o mistério da fé aos crentes e
oferecer uma contribui¢@o no tocante ao aprimoramento da espiritualidade crista.

Como ja comentado anteriormente o recurso didatico-pedagogico utilizado pela Igreja
para ensinar os dogmas da fé catolica era por meio das imagens. Mas ndo podemos nos esquecer
que a essas imagens era atribuido um sentido metafisico, espiritual, sagrado.

Em sua mensagem a II Assembleia da Pontificia Comissdo para os Bens Culturais da
Igreja datada de 1997 (Igreja Catolica, Papa), o Papa Jodo Paulo II descreve os Museus de Arte
Sacra ndo como “depositos de achados inanimados, mas viveiros perenes, nos quais se transmite
no tempo o génio e a espiritualidade da comunidade dos crentes”. No mesmo pronunciamento,
ele pede para que os fi¢is se empenhem na salvaguarda “do tesouro inestimavel dos bens
culturais”. Esse discurso parte da preocupacao da Igreja com relacdo a distancia que se deu, ao
longo do tempo, desses bens culturais sacros e a propria institui¢do religiosa. O processo de
secularizacao da sociedade e a crescente pluralidade religiosa vigente no mundo, contribuem
para que cada vez mais os bens culturais sacros nao sejam objetos do cotidiano do publico em
suas fung¢des primdrias ligadas ao contexto cristdo. Além disso, os Museus de Arte Sacra ndo
recebem apenas visitantes professantes da fé catélica, muito pelo contrario, o publico dos
museus é completamente heterogéneo e plural. E justamente nessas questdes que habita a
preocupacdo da Igreja Romana e seus lideres em tornar esses bens culturais sacros, ja

musealizados em seus espagos de exposicao, acessiveis a esse publico que ndo o conhece.
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Na Carta Circular sobre a Fungio Pastoral dos Museus Eclesiasticos?®, sio ressaltadas a
importancia do patrimonio histérico-artistico. Na carta hd uma proposi¢ao de acdes voltadas a
conservagdo, manutengdo e restauro dos bens eclesiasticos da igreja romana, além de destacar
uma importante participacdo de voluntarios. Sao apresentadas ainda, divisdes das categorias de

bens, sendo eles classificados como bens litirgicos e paralitirgicos, € conclui que

os bens culturais da Igreja s3o um patrimoénio que se deve conservar materialmente,
tutelar sob o ponto de vista juridico e valorizar pastoralmente no ambito de cada
comunidade crist, para cultivar a memoria do passado e continuar a expressar no
presente o que esta orientado para a missdo da Igreja (IGREJA CATOLICA, 2001).

Entretanto, ndo sao todos os Museus de Arte Sacra que estdo sob a tutela da Igreja, que
¢ o caso dos museus laicos. Muitos desses espagos, apesar de conterem em seus acervos objetos
sacros, tem como Orgdo superior a eles outras instituicdes vinculadas ao patrimonio. Nesses
casos, a Igreja nao tem poder sobre os museus, € 0s bens sacros musealizados, ndo precisam ser
expostos, necessariamente vinculados a sua fun¢do primaria. Apesar disso, Roque (2011)
ressalta a importancia de tornar a obra sacra legivel ao publico, mesmo no caso de museus
laicos.

Independentemente do contexto em que esta inserida, seja no espago eclesidstico ou
museologico, Barrantes (2016, p. 2) aponta que a Arte Sacra apresenta particularidades que
implicam a ela muitas funcdes, “funcdes estas referentes as obras que afetam diretamente a f&,
a religiosidade, mas que ndo perderam por isso seu aspecto estético identificador da obra de um
artista ou de um periodo”. A curadora e historiadora da arte asserta que mesmo apos as divisdes
fisicas e espaciais do objeto de arte do ambiente sagrado, a estética a ele relacionada estd
presente visual e historicamente nele. Através da andlise desse objeto de arte ¢ possivel
identificar a sua estética relacionada ao periodo possivel de sua feitura bem como aos
movimentos artisticos a que ele pertence. Para mais, o teor religioso nela arraigado, mesmo que
ndo esteja no exercicio de sua fungao religiosa, nao se perde nem se desempossa.

Mairesse, em seu artigo Museologgy and the Sacred, (2018, p. 11) pontua que “many
museums are dedicated to the manifestations of the sacred, either because of their collections

originating, indeed, from sacred spaces (burials, temples...), or directly related to the cult

28 Disponivel em:
https://www.vatican.va/roman_curia/pontifical _commissions/pcchc/documents/rc_com_pechc 20010815 funzio
ne-musei_po.html.
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(paintings and religious works, objects of the cult)”?’. Isso s6 ressalta a importancia desses
espacos e seus acervos, bem como o desenvolvimento de estudos e pesquisas a seu respeito.
Portanto, os museus de arte sacra sdo aparelhos culturais que possuem em seus acervos
e colegoes, objetos ligados a produgao artistica catdlica crista, sejam eles vinculados ou nao ao
poder do Vaticano, que, através de suas exposi¢des, narram a trajetoria historica, social e

politica da Europa e das coldnias ao longo do tempo.

1.3 Museus de Arte Sacra: um contexto nacional

Mediante as defini¢des sobre o conceito de Arte Sacra e o surgimento dos Museus de
Arte Sacra em um contexto europeu, exploradas na se¢do anterior, as linhas a seguir tragam o
desenho do surgimento dos Museus de Arte Sacra no Brasil. Esse processo de identificacao tem
o objetivo de nortear a pesquisa quanto ao recorte historico em que esses espacos se inserem no
tocante a sua origem dentro do contexto brasileiro.

As imagens de devogao e a arte sacra como instrumento litirgico chegam a América por
meio da colonizacdo portuguesa. No caso do Brasil, enquanto colonia de Portugal, e a partir da
imposicao da religido catolica ao territorio brasileiro, houve o financiamento da construgdo de
inumeras igrejas e, juntamente com elas, a producao de objetos litirgicos, incluindo a arte sacra
(BURY, 2006).

Entretanto, levou um tempo para que a arte sacra fosse percebida do ponto de vista
institucional da igreja considerando-se seu valor patrimonial no Brasil. Nesse aspecto, a Igreja
Catdlica brasileira teve seu desenvolvimento estritamente ligado ao proprio Estado,
primeiramente portugués, enquanto o nosso territério ainda estava sob dominio de Portugal, e
posteriormente brasileiro, quando em sua emancipacao. Dentro desse contexto historico de
coexisténcia da Igreja no Brasil e o Estado, Barrantes (2016, p. 3) asserta que “as graduais
mudangas ocorridas na historia da Igreja e no aumento de sua infraestrutura iriam garantir, a
partir do comego do século XX, a criagdo dos primeiros acervos dos Museus de Arte Sacra”.
Com isso, supomos que a percepgao institucional sobre o valor patrimonial desses acervos se

da muito antes da fundagdo dos primeiros museus dessa categoria no pais.

2 Tradugdo: “muitos museus dedicam-se as manifestacdes do sagrado, quer pelas suas colec¢des origindrias,
alias, de espagos sagrados (sepulturas, templos...), quer diretamente relacionadas com o culto (pinturas e obras
religiosas, objetos do culto)”.
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Ainda a respeito do panorama historico da Igreja Catdlica no Brasil, essa so se dissocia
do Estado quando ocorre a promulgacdo de Estado Laico em 1890, um ano depois da
Proclamacdo da Republica Federativa do Brasil. Com essas transformacgdes politicas a Igreja
Catdlica enquanto institui¢ao religiosa e seu patrimdnio, tanto arquitetdnico, quanto objetal, sdo
propriedades da Igreja. Mas € na década de 1930, como nos informa Baptista (2002), que a
Igreja Catdlica Brasileira comeca a tomar posicionamentos influenciada pela politica
nacionalista instituida pelo entdo presidente do Brasil, Getalio Vargas (1822-1954). E dessa
€poca a criacao e constru¢ao do Cristo Redentor, como marco monumental de uma Cristandade
tipicamente Brasileira que coadunasse com a identidade nacional, bem como a institui¢ao de
uma padroeira nacional. Berto (2010, p.7), em seu artigo intitulado “A4 For¢a Politica da Feé:
Estado e Igreja na formacgao identitaria nacional em torno da imagem de Nossa Senhora da
Conceig¢do Aparecida (1904-1931)”, traga relagdes sobre a alianca estabelecida entre a Igreja e
o Estado Republicano brasileiro, e salienta que “houve uma cooperagdo mutua entre a Igreja e
Vargas, mesmo havendo a separacdo de poderes, cada qual em busca de seus interesses”. O

autor prossegue afirmando que

era claro o desejo das autoridades eclesiasticas de que a sociedade brasileira, por meio
de medidas oficiais, apresentasse sinais de cristianiza¢@o. Além disso, era evidente o
desejo por algo que fosse capaz de unir a populagdo, facilitando a a¢ao da Igreja em
um territorio onde grande parte do povo ainda estava espalhada. Era necessario um
imaginario social coletivo forte que representasse a nova nagdo brasileira aos moldes
catolicos (BERTO, 2010, p. 9).

Em linhas gerais, A Igreja e o Estado disputavam a simpatia da populacao, buscando ser
aceitos em sua tentativa de incutir uma ideia de unidade nacional, para alicercarem suas
estruturas de poder.

No tocante a producdo da arte sacra e sua retirada dos espacos litargicos, Barrantes

(2016, p. 4) se questiona e propde algumas possiveis respostas

Para onde seguiam estas imagens destituidas de seus altares e tronos? Eram colocadas
nos forros sobre capelas, guardadas em armarios, levadas por fiéis, furtadas ou
vendidas em mercados clandestinos de antiguidades que comegavam a reconhecer seu
valor. Houve um momento em que o patrimdnio arquitetonico deveria ser mantido
pela Igreja, mas nao se reconhecia em todo seu potencial a obra de arte movel formada
por séculos pela Igreja, neste quesito incluiam-se a imaginaria, pinturas, painéis e
murais, mobilidrio ou mesmo as alfaias.

E do espirito colecionista e do incentivo do préprio catolicismo de preservar os bens

religiosos que representavam nao s6 a fé catdlica, mas a propria historia da Igreja nacional, que
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surgem os primeiros acervos sacros no Brasil. A esse respeito, Barrantes (2016, p.5) considera

como sendo

os primeiros museus de arte sacra do Brasil, em virtude da formagao juridica, acervo
e direcionamento académico: o Museu de Arte Sacra da Bahia (1959), o Museu
Arquidiocesano de Arte Sacra de Campinas (1964) e o Museu de Arte Sacra de Sdo
Paulo (1969). A base de considera¢do leva em conta a formagdo juridica, pois os
acervos em si foram formados varios anos antes, especificamente para gerarem
futuros museus.

Ponderamos, portanto, que as datas referentes a fundacdo dos Museus de Arte Sacra
brasileiros, em aspecto institucional, sdo consideradas a partir de sua institucionalizagao
juridica perante os tramites legais do Estado brasileiro, e ndo pela formagdo de suas colegdes e
acervos.

Dentro do panorama dos museus brasileiros, se faz necessario investigar também as
manifestacdes da arte sacra em Pernambuco, estado de localizagcdo do Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos, que ambienta a presente pesquisa. Desse modo, Penha (2019,
p.24) discorre que “as mais antigas manifestagdes artisticas de origem portuguesa, vindas
através dos primeiros religiosos jesuitas, franciscanos, beneditinos e carmelitas” sdo
encontradas em Pernambuco. E inquestionavel a grande concentragio de igrejas catdlicas que
forma sendo construidas em todo o estado ao longo da histéria pernambucana. Além disso, as
igrejas detinham também intimeros objetos liturgicos e imaginarias que formavam seus altares,
muitos banhados a ouro. E ¢ justamente a partir desse acervo contido nas igrejas que se formam
as primeiras colecdes de arte sacra do estado. Entretanto, os valores atribuidos a elas advinham
da sacralidade a qual esses objetos se relacionavam.

De acordo com a lista de bens tombados pelo IPHAN (2017) no estado de Pernambuco,
as primeiras colegdes e igrejas a serem reconhecidas oficialmente como patrimonio historico e
artistico datam das primeiras décadas do século XX, por sua arte majoritariamente barroca’'.
Inclusive, estdo incluidas nessa lista as igrejas do municipio de Goiana, localizagcdo do Museu
de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos. Mas comentaremos a esse respeito posteriormente.

No mais, os museus de arte sacra no Brasil sdo desenvolvidos no seio da igreja catélica,

atrelados aos valores sagrados, institucionais, mas também aos valores patrimoniais e artisticos.

30 Segundo a lista de bens tombados pelo IPHAN, as primeiras edificagdes religiosas a serem tombadas em
Pernambuco se localizam em Recife, Olinda e Goiana datados de 1938 (IPHAN, 2017).

31 Segundo Fabrino (2012) a maioria das artes produzidas para formar os altares das Igrejas Catolicas no Brasil
tinham caracteristica da imaginaria barroca.
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No que concerne a fun¢do que os museus de arte sacra exerciam nacionalmente, Barrantes
(2016, p. 1) assevera que eles “aliam a questao da memoria, da arte e da religiosidade em uma
complexa interdisciplinaridade que envolve questdes teologicas, cientificas e artisticas no
desenvolvimento de seus espagos expositivos”.

Além de carregarem consigo as simbologias liturgicas e religiosas, bem como seus
atributos patrimoniais e artisticos, a arte sacra pode ser revestida de sentidos e reflexdes outras
direcionadas através do discurso museologico adotado pelo museu, como veremos no topico

em sequéncia.

1.4 Discurso Museologico: a narrativa que nasce diante dos olhos

Uma das fungdes que caracteriza o museu é a exposi¢io’2.

Cury (2005, p.22) em sua tese intitulada “Comunicag¢do Museologica: Uma perspectiva
teorico-metodologica de recepgdo ” levanta o seguinte questionamento: “se uma exposi¢ao nao
somente transmite informagao, qual ¢ o alcance de suas potencialidades comunicacionais?”. Ao
longo de sua construgdo descritiva-argumentativa, a autora identifica a correlagdo intrinseca
existente entre a exposicao e a comunicagdo, partindo do pressuposto de que toda exposicao
comunica, mas essa comunicagdo pode se da, principalmente, pelas formas de apropriacao do
publico mediante o discurso museologico.

O ato de expor ¢ definido por Cunha (2010, p. 110) como ato de “revelar, comungar,
evidenciar elementos que se desejam explicitar, e este desejo pode estar relacionado a um
momento historico, uma descoberta cientifica, uma producao estética, um ideal politico.” Tanto
que o autor afirma que as exposi¢des tém o potencial de colocar o publico perante concepgoes,

abordagens do mundo, portanto, considerando que o ato de expor € também propor.

as exposicdes sdo tradugdes de discursos, realizados por meio de imagens, referéncias
espaciais, intera¢des, dadas ndo somente pelo que se expde, mas inclusive, pelo que
se oculta, traduzindo e conectando varias referéncias, que conjugadas buscam dar
sentido e apresentar um texto, uma ideia a ser defendida (CUNHA, 2010, p. 110).

32 A investigacio de Costa, acerca da drea da Museologia no Brasil e tendéncias temdticas na sua producdo
cientifica, evidenciou a tematica Exposi¢do com considerada incidéncia na produgéo cientifica da area e que no
contexto da mesma engloba “as seguintes subtematicas: a tipologia das exposi¢des; a linguagem e/ou
narrativa/discurso nas exposi¢des; o planejamento e implementagdo de exposi¢do; critérios de avaliagdo da
exposi¢do e do espago expositivo; recursos expograficos [...]; as exposi¢des e seus variados publicos visitantes;
documentac@o e divulgacdo da exposigdo; resultados obtidos e impacto social da exposi¢do” (Costa, 2017, p. 212-
213).
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Promover exposi¢des ¢ uma das caracteristicas comunicacionais dos museus, sejam elas
de obras de arte, acervo historico, objetos arqueoldgicos e/ou cientificos. O museu ¢ um espago
cultural, no qual ndo apenas os itens expostos tém importancia, mas todo o contexto no qual os
itens estdo inseridos, pois no museu se reunem pesquisa, preservacdo, disseminacao do
patrimdnio cultural que devem estar a servico da sociedade (DESVALLEES; MAIRESSE,
2013, p. 64). Partindo dessa premissa, as exposi¢cdes tém em sua esséncia o sentido
comunicacional, elas criam diadlogos, desenvolvem discursos, comunicam conhecimento. Essa
comunicagao se da, ndo apenas pelo teor historico, artistico, antropoldgico e/ou cientifico
contido no acervo exposto, que de maneira resumida se apresenta por meio do uso de legendas
e da propria mediacgao cultural, entretanto, pela maneira como o acervo € apresentado ao publico
visitante e disposto no ambiente.

Segundo Franco (2018, p. 15), buscando uma melhoria efetiva na comunicagdo com o

publico, os museus tradicionais

procuraram renovar o processo de criacdo e a forma de apresentagdo de suas
exposi¢des. As exposi¢des deixaram de ser pautadas na exaustiva exibi¢do da colegao,
para serem propostas a partir de discursos, questdes ou mensagens. Os critérios para
a selecdo das obras deixaram de ser sistematicos, taxonémicos ou classificatorios. Os
acervos passaram a ser agrupados a partir de seus significados culturais, sociais,
econdmicos, ludicos ou religiosos, em consonancia com a totalidade do discurso
expositivo, em muitos casos utilizando-se recursos de contextualizagdo, ambientacio
e cenografia.

Essa tentativa de aproximar a exposi¢ao do publico visitante a partir de novos recursos,
inclusive da transformagao do discurso museoldgico, modificou a maneira de se pensar e de se
fazer exposicdes nos museus tradicionais. A exposi¢ao nao ¢ mais apenas o ato de dispor um
acervo para ser visualizado por um publico determinado, ela passa a ser idealizada, planejada,
elaborada por meio de diversos critérios (curadoria, tipologia expositiva, layout, iluminagao,
dentre outros). A inclusdo do discurso no processo de planejamento da exposi¢do acaba por
influenciar todo o ambiente museologico, desde a idealizacdo expografica até o contato direto
com o publico. Nesse sentido, visitar € observar uma exposi¢do ¢ parte do exercicio de ser
comunicado a partir dela e de todos os elementos que estdo postos no circuito expositivo.

Na comunicagdo museoldgica, segundo Cury (2005), os discursos sdo carregados de
significacdo que parte de um discurso cientifico. No entanto, os discursos elaborados pelos
profissionais envolvidos em processos de criagao de exposicao, elaboram um outro discurso

que, ndo despreza o cientifico, “mas ¢ diferente porque se conecta com o cotidiano do publico.
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Esse discurso tem a forma expografica” (Cury, 2005, p. 55). Para a autora, o discurso inserido
em uma exposi¢cao no ambiente museal ¢ apresentado na forma da expografia.

Vasconcelos (2019, p. 3) define expografia como sendo um termo usado
“preferencialmente, para o conjunto de técnicas especificas para a montagem de uma exposigao,
e se vale de uma gama de canais para que ela se concretize, tais como iluminacao, circuitos
expositivos, e [...] o proprio discurso museoldgico”. Sendo assim, o discurso ndo ¢ apenas um
acumulo de informacdes cientificas a respeito das obras, mas uma narrativa que se permite ser
conectada com o publico visitante. Para isso, todos os itens que compdem uma exposi¢ao, sejam
eles recursos visuais, luminicos, textuais, de organizagdo espacial, vitrine, redomas, estantes e
pedestais, e até a escolha da paleta de cores, entram em sintonia para compor o mesmo discurso.
Esses elementos expograficos ndo sdo apenas um suporte de ambientacdo para a exposi¢ao,
contudo tem a fung@o, também, de costurar e reafirmar o discurso desenvolvido pela expografia.

O discurso, na perspectiva de Franco (2018), objetiva propiciar a construgao de um
significado que possa se adequar as expectativas do publico. Dentro do processo de
musealizagdo das obras - e entendemos aqui que esse termo se refere a um conjunto de agdes
incorporado a institucionalizagdo museal dessas obras, nao apenas no sentido fisico, mas
sobretudo simbolico como observa Lima (2013) - elas j& sofrem essa inferéncia de sentidos e
significados quanto a suas classificagdes histdricas, artisticas, antropologicas e cientificas.

A esse respeito

Destarte, no processo de musealizagdo

os objetos sdo retirados do circuito comercial e sdo inseridos em um novo universo
simbdlico, sofrendo diversas agdes de significagdo por diversos especialistas de
museu, principalmente do investigador, profissional que estuda as colegdes, ¢ do
museb6logo ¢ do educador, profissionais que formulam os discursos expositivo e
educativo ou o discurso comunicacional (Cury, 2005, p. 46).

Isso implica dizer que a essas obras esta relacionado a sua trajetéria, os ambientes que
percorreram antes de serem inseridas no contexto do museu - tenham sido eles comerciais ou
ndo - os materiais de que sdo compostas, seus historicos de criagao, autoria, dentre tantos fatores
que compde o conhecimento técnico e cientifico a seu respeito.

Luna (2011, p. 18) “embora os objectos sejam coisas inertes, para os individuos que
com eles interagem essa qualidade ¢ apenas aparente, uma vez que eles incorporam sentidos e

valores que lhes sdo atribuidos pelos proprios sujeitos”.
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Esses sentidos sdo revelados, estudados, identificados e descobertos por esses
profissionais vinculados ao espago museal, que se debrucam sobre o acervo por meio de
diferentes métodos de estudo e pesquisa. Sendo assim, ¢ através do discurso museoldgico, onde
habita a heteroglossia, que uma parcela desses sentidos, significados e conhecimentos serao
revelados e comunicados ao publico. Vasconcellos e Balaguer (2020, p. 712) nos convocam a
aten¢do para

o fato de que o museu, ao elaborar o seu discurso expositivo, atua na perspectiva de
recriar artificialmente uma nova possibilidade de existéncia dos objetos e das suas
cole¢des, numa tentativa de recontextualiza-los. Ao assim fazé-lo, a intengdo dessa
instituicdo € a de propor um discurso l6gico, coerente e apreensivel, ou seja, uma

narrativa que ¢ antes de tudo uma proposta, uma escolha diante de tantas
possibilidades, e que passa necessariamente por um processo de sele¢ao e sintese.

Essa historia narrada através da exposi¢do, remonta um espago - de certa maneira -
teatralizado, onde o objeto de arte € inserido em um novo contexto narrativo, um novo enredo.
O museu propde dessa forma, um discurso racional e congruente, que ¢ selecionado mediante
tantas outras perspectivas que poderiam emanar desse acervo. Entdo, a equipe museologica
seleciona uma linha tematica que possa dialogar com os diversos aspectos presentes no acervo
e que funcione como um trilho que guie o pensamento que se deseja elucidar através da
exposi¢ao.

No tocante aos museus de arte sacra, na maioria das vezes, o discurso apresentado nas
exposicoes segue a tendéncia intencional de orientar “o olhar dos visitantes para os [...] aspetos
formais e estéticos dos objetos, moldando a sua leitura e interpretacao por essa via”, pois “ao
ocultar outras vertentes dos objetos, muito em particular a vertente funcional/litirgica e
simbolica, este museu de arte sacra promove a descontextualizagdo dos objetos” (SILVA, 2020,
p. 52).

A partir dessa perspectiva, o discurso apresentado no que tange as agdes dos museus de
arte sacra teria a intenc¢ao de ocultar as fungdes primarias dos objetos, advindas do ambiente
sagrado da igreja e, dessa maneira, acabam por descontextualizd-lo no ambiente profano do
museu. Essa pratica de descontextualizagdo do objeto de arte sacra no museu se perpetuou ao
longo do tempo, sendo reproduzida até hoje. Entretanto, tal pratica ndo € a inica maneira de
apresentacdo desses objetos, como abordaremos mais adiante.

Ha uma premissa comunicacional na exposicao, e, assim, considerando que a exposicao

se comunica de diversas maneiras com quem a contempla, podemos dizer, portanto, que se
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constitui como um discurso. Dito isso, evocamos Michel Foucault (2007, p. 49) que enfoca que

o discurso

nada mais ¢ do que a reverberagdo de uma verdade nascendo diante de seus proprios
olhos; e, quando tudo pode, enfim, tomar a forma do discurso, quando tudo pode ser
dito e o discurso pode ser dito a proposito de tudo, isso se da porque todas as coisas,
tendo manifestado e intercambiado seu sentido, podem voltar a interioridade
silenciosa da consciéncia de si.

O exposto nos faz refletir que a narrativa apresentada na exposicdo ¢ um discurso que
“nasce diante dos olhos” do publico. Embora uma narrativa seja pensada e projetada com
antecedéncia pela equipe museologica, ela se reveste de outros significados a partir da
perspectiva de quem a vé mediante a “consciéncia de si”, isto ¢, das vivéncias anteriores dos
individuos e as correlagdes que podem nascer desse encontro entre memoria € o discurso
museologico. Essa narrativa, geralmente, ¢ pensada por uma equipe multidisciplinar que tem o
objetivo de integrar ao discurso proposto pelo museu as diferentes atuacdes de um espaco
museal.

A equipe multidisciplinar de um museu pode ser composta por arquitetos, designers,
museologos, historiadores, arte educadores que devem fazer parte da criacdo de uma narrativa
enquanto pensadores da curadoria da exposi¢do, afinal, a execugdo do projeto expografico
dependera desses profissionais. Todavia, por mais que haja uma intencionalidade prevista com
a criagdo do conceito expositivo, a partir do momento que esse discurso entra em contato com
o publico, o discurso matriz ¢ ressignificado. A esse respeito, Cury (2003, p. 3) aponta que “o
consumo de exposi¢do € a possibilidade de o publico se apropriar do modelo proposto pelo
museu, reelabora-lo e recria-lo na forma de um novo discurso”.

Isso implica dizer que o discurso proposto pela equipe museoldgica ndo deve estar
engessado dentro de um molde estatico que ndo pode sofrer alteragcdes, muito menos que o
publico visitante ¢ apenas receptor dessas informagdes. Muito pelo contrario, o contato com o
repertdrio pessoal e social do publico visitante pode altera-lo de diversas maneiras, ramificando
e construindo novos discursos sobre ele, e isso foge do controle do museu e coloca o publico
visitante como coparticipante desse processo. Dessa maneira ¢ preciso considerarmos a
comunicacdo enquanto um processo dindmico que foge do esquema fechado emissao/recepgao,
"encarando o discurso como uma permanente construgao, [...] para que se possibilite um real
processo de comunicacao” (CUNHA, 2010, p. 116). Nesse sentido, a narrativa presente na

exposi¢ado atua, apenas, como um dispositivo através do qual novas narrativas irdo ser acionadas
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a partir do contato do publico visitante com essa proposta. Corroborando com essa perspectiva,
em sua Dissertacao intitulada “Incorporagao e desincorporagdao em museus: historia, realidade
e perspectivas futuras”, Luna (2011, p. 20) afirma que “as relagdes entre os sujeitos € 0s
semioforos sdo, pois, reguladas pelos valores, pelos sentidos e pelos afectos”. No tocante a essa

questao Osorio (2017, p. 38-39) nos lembra que

as interpretacdes/ sugestoes/afec¢des produzidas no interior de uma proposta
curatorial bem-sucedida articulam o que € especifico as obras ao que ¢ particular a
experiéncia conjunta que se desenvolve no interior da exibi¢do. O enquadramento
curatorial ndo pretende normatizar, ditar uma interpretagdo unica das obras, mas
buscar formas novas de percebé-las, circunscritas ao interesse especifico daquela
montagem. Esse foco especifico da proposta expositiva pode também revelar

elementos ainda ndo percebidos daquelas mesmas obras.

Isso denota que o discurso museoldgico ndo tem a fungdo de impor uma interpretacao
unica aos individuos que a consomem, entretanto de apontar caminhos possiveis de leitura das
obras componentes ao acervo, dentro da proposta da exposi¢ao. E € no interior dessa montagem
expositiva, concomitantemente a essa narrativa proposta, que sentidos ainda ndo identificados
nas obras pertencentes ao acervo, podem ser transparecidos. As interpretagdes que nascem a
partir da leitura pessoal do publico visitante, inserido dentro da exposi¢do, sao resultados da
articulagao estabelecida pelo discurso museoldgico e as obras expostas.

Discorrendo ainda sobre o conceito de discurso e como ele se configura de forma
maleavel, Foucault (2007, p.49) afirma que “o discurso nada mais ¢ do que um jogo, de
escritura, no primeiro caso, de leitura, no segundo caso, de troca, no terceiro”. Desse modo, o
discurso se apresenta muito mais em um campo simbolico e epistemoldgico, do que em um
sentido materializado. Considerando essa plasticidade do discurso, e como o préprio Foucault
denomina, esse jogo de signos, € como ele se envolve com os sentidos e significados dados na
perspectiva de quem o vé, ¢ que o discurso museoldgico pode atuar como mecanismo de
formagao do processo de pertencimento cultural. Ele €, portanto, apenas um condutor de ligagdo
entre a exposicao, o acervo e a tematica da narrativa que entra em contato com a realidade outra
do publico visitante. Um individuo que enxerga no discurso museoldgico alguma fagulha de
identificagdo com suas raizes, pensamentos ou vivéncias, passa a valorizar essa memoria criada,
mantida ou ressignificada durante a visitacdo. Assim sendo, a narrativa apresentada na
exposicao entendida enquanto discurso, expira e da lugar aos sentidos do significante, isto €, os

sentidos simbdlicos do publico visitante.
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Apesar disso, na visdo de Cury (2005, p. 24) ¢ dificil “elaborar o discurso expositivo, e
nesta elaboragao prever e deixar espago para que o publico (re)elabore o seu proprio discurso,
e a0 mesmo tempo (re)elabore as suas significagdes”. Para a autora, a equipe museologica que
define o discurso museolodgico a ser apresentada ao publico visitante através da exposigdo, tem
uma ardua tarefa, pois essa narrativa precisa ter espago para ser reelaborada através da vivéncia
do publico visitante dentro da exposicao.

Ainda a respeito desse discurso encontrado na exposic¢ao, Tolentino (2017, p. 38) aponta
que “a pluralidade dos “eus” e das identidades ¢ questao crucial na construgdo dos discursos
museologicos e como ela esta espelhada nas narrativas expositivas”. Isso implica dizer que na
propria construgao do discurso museoldgico ¢ indispensavel considerar que ele ird sofrer as
devidas adaptagdes, se moldando ao olhar de quem o contempla. A partir dessa ideia, o publico
visitante e sua pluralidade identitaria ndo ¢ apenas uma manifestagado individual, isto é, ndo esta
relacionado somente ao que um individuo concebe de si mesmo, mas ¢ sobretudo, uma
manifestacdo coletiva, porque o conceito de identidade individual se d4 a partir do
relacionamento do "eu"” com as ideologias propostas socialmente. Nesse sentido, a identificagdo
do publico visitante com o discurso museologico proposto na exposi¢cao, ndo ¢ apenas um
processo individual, particular e exclusivo, mas também uma experi€ncia coletiva e
comunitaria, porque esté inserida em um contexto ideologico/social de onde parte esta narrativa.
No tocante a essa correlagdo entre museu-narrativa-visitante, Falk (2009, p. 35 apud COSTA,
2014, p. 16) destaca que a

experiéncia do visitante do museu ndo ¢ nem sobre os visitantes, nem sobre os museus
e exposigdes, mas sim que ele esta situado na mesma coisa - os visitantes sdo 0 museu
e o museu ¢ o visitante. Esta nova forma de pensamento sugere que devemos parar de
pensar em exposi¢des em museus e conteido como entidade fixas e estaveis
destinadas a alcancar resultados singulares ¢ em vez disso, pensar em como termos
recursos intelectuais capazes de ser experimentados e usados de diferentes maneiras
para fins multiplos e igualmente validos. Isso obriga-nos a parar de pensar em
visitantes como definiveis por alguma qualidade precisamos compreender que cada
visitante é um individuo unico, e cada um ¢é capaz de ter uma grande variedade de
tipos muito diferentes de experiéncias (mesmo que a maioria dos visitantes atualmente
s0 selecione a partir de uma paleta muito limitada de experiéncias possiveis). Por fim,
exige que venham a aceitar que os significados de longo prazo criado pelos visitantes
no museu sdo em grande parte moldados pelo curto - prazo pessoal, relacionados com

identidade, necessidades e interesses do que pelos objetivos e intengdes do pessoal do
museu.

Dessa maneira faz-se imprescindivel considerar a singularidade de cada individuo que
compde esse publico visitante e respeitar as experiéncias multiplas que fluirdo dele, bem como

as experiéncias coletivas que podem emanar através da experimentacdo da narrativa da
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exposi¢do. O museu ndo pode e ndo deve propor uma narrativa e esperar que ela seja lida
fidedignamente a intencao de seu autor, da curadoria museologica. Dentro da exposicao e em
contato com o discurso museoldgico o publico visitante ndo ¢ passivo, ou apenas receptor de
uma mensagem, mas sobretudo, coautor, agente ativo e (re)criador de discursos, como observa
Cury (2005).

Acerca dessa preocupacdo com a narrativa apresentada pela exposi¢do e a recriagdo do
discurso por parte do publico visitante, Franco (2018, p. 116) destaca que os museus “em todo
o mundo tém procurado continuamente inovar e aprimorar suas linguagens expositivas, zelando
para que as exposi¢des ndo apresentem discursos fechados, inuteis ou excessivos”. O fato € que
a exposic¢ao, ainda para Franco, ¢ considerada uma obra aberta que possibilita que cada museu
elabore um enunciado € o comunique ao seu publico, oportunizando a este ultimo que as
interacdes ocorram de forma acessivel, aberta, livre e propositiva.

A narrativa apresentada no discurso museoldgico precisa também ser util no que
comunica ao publico visitante. Nao h4 sentido em apresentar uma narrativa que em nada
dialogue com a realidade da comunidade que configura o publico desse museu. Afinal o museu
tem fungdo social, e ndo estaria exercendo essa fungdo se ndo propusesse conexdes entre suas
exposi¢cdes e as questdes que estdo na ordem do dia da sociedade (questdes ambientais,
climaticas, étnico-raciais, diversidade, LGBTQIA+, pandemia de COVID-19, infodemia, pos-
verdade, fake news, negacionismo, dentre outros) até porque, os principais acervos dos museus
“sdo0 compostos pelos problemas da sociedade contemporanea” (MOUTINHO, 2020,
informagao verbal). Quanto a isso, Melo e Costa (2020, p.197) nos convocam a atengao para o

fato de que os museus

ndo devem ser entendidos apenas como espacos de preservagdo de uma determinada
memoéria univoca, verdadeira e sacralizada. E preciso agregar ao debate o carater
politico da memoria, onde grupos, sujeitos, sociedades e culturas outras, por vezes
silenciadas e invisibilizadas pela historia hegemonica, reivindicam por um direito de
memoria.

Desse modo, ¢ de responsabilidade de tais instituicdes oportunizar reflexdes
sociopoliticas e culturais a partir de suas exposi¢des cumprindo sua fungdo social.

Com relagdo a esses debates sobre o papel do discurso museologico para que de fato
ocorra essa simbiose cultural, no que tange especificamente os museus de arte sacra, Silva
(2020, p. 54) adverte que “¢ ao renunciar a um discurso impositivo e invasivo nas suas praticas,

que o museu eclesidstico conseguira envolver [...] a participa¢do de subcomunidades, crentes e
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ndo-crentes” e evidencia que isto vai reverberar na possibilidade de “uma nova leitura dos
objetos liturgicos e devocionais, proporcionando novas narrativas a serem exploradas em
futuras iniciativas culturais”.

Se os museus de arte sacra querem ser entendidos como espagos de interlocugao social,
os discursos tradicionais, impositivos, € excludentes precisam ser substituidos por narrativas
que convidem o publico visitante a construir experiéncias com o0 museu.

Consonante a essa questdao, Costa (2014, p. 17) versa que

ao longo da vida educamos nosso olhar para a arte a partir da visitagdo e do contato
com ela. Aquilo que no inicio podia aparentar ser banal e desinteressante tende a
adquirir novos significados a medida que o observador amadurece o olhar sobre o
espaco ¢ a obra. Nesse processo o visual, o mental ¢ o sensorial s3o elementos
fundamentais para organizacdo e a percepcédo, quer do objeto, quer do ambiente.

Portanto, ¢ a experimentagdo do espaco museal em sua completude de sentidos que faz
com que os codigos presentes na exposicdo sejam interpretados, que as barreiras sejam
quebradas e que as relagdes de afetividade possam surgir no contato com o discurso
museoldgico. Nesse processo entram em jogo elementos fundamentais que influem na
percepcao do todo tendo como ponto inicial o publico visitante.

E partindo da teorizagido sobre conceito e reflexdes acerca do discurso, e como ele se
apresenta no ambiente dos museus, mais especificamente nos de arte sacra, bem como a maneira
como ¢ possivel desenvolver uma andlise a seu respeito, que passamos a enfocar o Museu de
Arte Sacra Escritor Maximiano Campos. Para tanto, o capitulo a seguir se debruca sobre a

historia do referido museu e seu acervo.
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Revelando o Museu de Arte Sacra

Escritor Maximiano Campos

""A arte tem seu proprio significado como criacao de Deus -
ela ndo precisa de justificativa. Sua justificativa € ser uma
possibilidade dada por Deus".

Hans Rookmaaker
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Nas linhas que se seguem apresentamos o percurso histérico desde a formacao inicial
do acervo atual do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, sua fundagao, e trajetoria
até a hodiernidade. Ao longo da historia esses objetos sofreram com intempéries do tempo além
de da propria agao humana. Esse capitulo apresenta o trajeto historiografico percorrido pelo
acevo do museu, a situagdo atual em que se encontra, as categorias do acervo e seus materiais,
os processos de conservagdo e restauro que tem sido desempenhado sobre ele, a descrigdo e

analise da atual exposi¢ao e projeto expografico.

2.1 Percurso historico e geografico

Localizado na Zona da Mata Norte do estado de Pernambuco, regidao Nordeste do Brasil,
na cidade de Goiana, o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos possui um
consideravel acervo historico e cultural, reconhecido nacionalmente por sua importancia.

Vale assinalar que nem sempre o museu teve a referida denominagdo. O inicio do museu
se deu a partir de uma Exposi¢io de Arte Sacra®, realizada em 1944, por ocasido do Primeiro
Congresso Eucaristico da cidade de Goiana, realizado na Igreja de Nossa Senhora do Amparo

dos Homens Pardos (Figura 1), situada na Praga da Bandeira em Goiana.

Figura 1- Igreja Nossa Senhora do Amparo dos Homens Pardos

Fonte: Autora (2020)

33 Exposi¢do essa, que se confirma por citagdo presente no Livro do Tomo II (SANTIAGO, 1947).
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A respeito dos objetos que compunham essa primeira exposi¢ao, o Paroco Arciprestes
Padre Fernando Passos relata, em um requerimento apresentado ao Estado de Pernambuco™,
que figuravam na exposicao crucifixos, imagens, oratorios, obras de ouro e prata”. Destacou,
ainda, que o acervo despertou interesse que o fez “perpetuar a Exposicdo com um Museu de
Arte Religiosa, na mesma Igreja de Nossa Senhora do Amparo. Templo magnifico de 6tima
construg¢do, com muita luz, recorda o gosto artistico e a piedade religiosa dos goianenses do
século passado” (PERNAMBUCO, 1944, p. 6).

Como citada na descri¢ao do Padre Paroco os objetos selecionados para fazer parte da
primeira exposi¢cdo de Arte Sacra de Goiana, foram disponibilizados por familias residentes na
cidade, bem como também de regides circunvizinhas. Além disso, podemos notar a variedade
dos objetos de ordem religiosa e devocional que foram cedidos ao congresso mencionado
acima. A partir do sucesso da exposi¢do supracitada, o Paroco ja citado, promotor da exposicao,
escreveu uma carta enderecada ao Governo do Estado de Pernambuco solicitando auxilio
financeiro para a fundacao do que, alguns anos depois, se tornaria o0 Museu de Arte Sacra de

Goiana (Figura 2).

Figura 2 — Exposicdo original do Museu de Arte Sacra de Goiana, Igreja de Nossa Senhora do Amparo dos
Homens Pardos

Fonte: Revista Nordeste (1951)%

34 Parecer n° 830/1944, Poder Executivo. Diario Oficial do Estado de Pernambuco. Recife: Pernambuco, ano
XXI, n° 270, 1 dez. 1944, p.6. Disponivel em:

http://200.238.101.22/docreader/DocReader.aspx?bib=DO_199903 & pesq=museu%20de%20arte%20sacra
Acesso em: 01 maio 2021.

35 Disponivel em: https:/antigo.fundaj.gov.br/images/stories/biblioteca/revistanordeste/a6_nl 1951.pdf
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Na ocasido, a “Comissdo de Defesa do Patrimonio Historico e Artistico em reunido
[datada] de 20 de novembro de 1944, resolveu considerar digno de todo apoio do Estado o que
solicita o Vigario de Goiana para a instalagdo do Museu de Arte Sacra daquela cidade”
(PERNAMBUCO, 1944, p. 6). Em reportagem publicada no Diario de Pernambuco em outubro
de 1944, consta o que se pretendia colocar como acervo exposto no futuro Museu de Arte Sacra

de Goiana.

Figurardo no Museu, de acordo com a Pontificia de arte sacra, objetos em desuso nas
igrejas, imagens, nichos e pegas liturgicas. Na colegdo inicial constardo também
lanternas e ricos candieiros a querosene, grandemente admirados [...] como raridades.
Quanto aos oratoérios ¢ imagens de familia, que constituem um tesouro religioso da
cidade, conforme ficou verificado por ocasido do Primeiro Congresso Eucaristico
Paroquial de Goiana, o padre Fernando Passos exorta aos seus paroquianos para que
se ndo desfacga, dessas reliquias, que lembram o espirito religioso mantido nos lares
de seus antepassados (p. 6).

A Igreja de Nossa Senhora do Amparo*® dos Homens Pardos, primeira sede do museu,
teve seu tombamento reconhecido pelo antigo Servigo do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN) - englobando o edificio e todo seu acervo - na categoria de Bens Tombados
das Belas Artes em outubro de 1938 (IPHAN, 2017, p. 9), com n°® de processo: 0147-T-38 37,
mas a sua formagao reconhecida enquanto Museu de Arte Sacra tem como data de fundagdo o
dia 19 de margo de 1950, como consta o registro no site do Instituto do Patrimoénio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), e também em noticia registrada no Jornal Didrio de Pernambuco
(1950, p.3) como podemos perceber na Figura 3. Portanto, considerando essa data reconhecida
pelo IPHAN, o Museu de Arte Sacra de Goiana precede a fundagdo do Museu de Arte Sacra da
Bahia, com data de 1959, o Museu Arquidiocesano de Arte Sacra de Campinas, fundado em
1964 e o Museu de Arte Sacra de Sao Paulo, em 1969, considerados por Barrantes (2016) como
as primeiras instituigdes museais dessa subcategoria no Brasil. Desse modo, o Museu de Arte
Sacra de Goiana, ndo ¢ apenas o primeiro dessa categoria no estado de Pernambuco, como
aponta a cartilha intitulada “Goiana cidade histéria”*® (SOUSA, 2010), mas também o primeiro

museu de arte sacra no Brasil.

36 A Igreja de Nossa Senhora do Amparo, embora fizesse parte de uma pobre confraria, ndo media esfor¢os por
partes de seus membros para encomendar de materiais a fim de ornamentar a capela mor e a nave central, como
descrito no Livro do Tomo X, (SANTIAGO, 1952), fator que, no futuro, colaborou para tornar a referida igreja,
sede de um museu.

37 O tombamento inclui todo o seu acervo, de acordo com a Resolucdo do Conselho Consultivo da SPHAN, de
13/08/85, referente ao Processo Administrativo n° 13/85/SPHAN (Arquivo Noronha Santos, Fundaj, IPHAN)
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/ans.net/tema_consulta.asp?Linha=tc_belas.gif&Cod=1531. Acesso em:
14 jun. 2021.

38 A referida cartilha foi desenvolvida pela Secretaria e Educacdo e Inovacdo do municipio de Goiana.
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Figura 3 — Noticia de inauguracdo do Museu de Arte Sacra de Goiana

zlnaugurado em Goiana um

Museu de Arte Sacra

Palavras do diretor do Servico do Patrimonio Historico e
Artistico, no ato de instalacdo

Com a presongn de avtoridas pv.  exeia.  tornando  realidade e revdmo. ar, dem Carlos, mutta ||
des clvis e eclesiosticas, fol inou- jeom ea cerimonis de hole, & | fenlca & W Dgura adnviraves |
mirado ante-onlem em Goiana, o|instalagio desie Misen Diotess- de bispe modern
Museu de Arte Sacra da diocese |ee de Arte Sacea, institulghs de stes
de Nozard. caruter especializado, agara

Estiveram presenies, enire ou- ldicada a este temple do Ampa- |
tras pessoas, @ blspo dem Carlos | o monumento nacional, onde v, | nis,

oetho, o an Alrlen Costa CAr- loxela, frd puardis com as suas |
valho, do Servico do Patrimonto laimas episcopais lodo esse acer lzrea nao so desfer aindn. e, —
Historico e Artistice. S50 dests lya historico e artistico rellaiosa, 'nor que nfio dizé-lo, nem So des
ultimo  as soguintes palavres, | - fadade sempre 4 destrulcio e s, — do ttule gue os tem-

acasiko: vasho inovitdvels, quande B9 pos The alribuitam, dosde reme-

*Exmo. ® revdmo. ar.  bIDO lazrupade & pretegie, eome €0 tos geculos, da Mater ommium
diocesano de Nazard da Matd. losora em  diante, — realizands  Anttum, Ninguem lameis  pade
Exmas.  auloridades  presentes. |eeso aneeto de lodos quantss e etudar o Historia da  Arte o
Senharas, senhores. timamos o Mh‘l?l‘ da Arts J-"'- Universo, depois do Cristianis-

Vimos alender mo convito do |tra, com o estabelvclmonts ded- | p ui-
v, exeia, prezado dom Carios e |te 1* Muspu de Arie Szera em
vimos contentes, A nossa fo. o Diocese g By o sl g,
nosso berco @ 88 nossas funcoes | susnicios do Bispader Muse que
mesmas do chefo do 19 Distrito |eecolherd preci dex da_ima-
da Dirctoria da Potrimonio His- das al b
tatico. ¢ Astistico Nacional em |faias. el
Pernambuco, justificam & sufi- | tudo quanio lar & feicsnda pela @po
Fiéntia eas0 nose grande eom- |passamem beafeilora da civillna- | pelena, quands o
Centamento, cise nosso mageil- [edo crigth na regibo. essa opartu- 1o sinal rep:
co estado dalma. A iniclativa de o inlciativa, repetimes, e¥me. |iencis da crl A
Bandeiras, mobilii-
= i whot, caracterizands estilos, figu-
z f i Reclfe renile como elemento decarati-

ra alferado o fransifo no |t sopl s enesls SEaEy
afresoos fam

005 0 av -
Su:pcnu'm do hnfcgo p‘ld Ponte Santa miiv nos mosaicos do 'lhu\nnﬂll

na_roprosaninchs b

Izabel - Desvio para a Ponte Duarte Coe- {Gnial v Baciicas, mo vaosse- |

o d I. h l'“l imaginariy ﬂr‘“l‘ndnllm RO

os, imbell st na

lho de cerca de 200 omnibus das linhas | i 1, yniioms, i, o
do norte

40 um Giotte, do um Rupens, de
O
m 1, % partl a.l“‘
sensio do irafego peln ponto Sonta Leabel, w partie d6 fyp, Siag sompen vivn o atirinte,
proxama din 1% de sbril, vab impor mudsngas radicals a0 transi- |8 benfazels influcneia d» fgrec
L e Bl A - P

w0 aEsil

EEES

Perugging & de  Michelangels.
Leonarde da Vinel » Orsel:

Fonte: Diario de Pernambuco (1950)*

Apesar do estabelecimento do inicio da década de 1950 como marco para a fundacgdo do
Museu de Arte Sacra de Goiana, em alguns relatos como o de Sena (2008) constam a data de
fundagdo como sendo 19 de margo de 1949, sendo esta referente a organizagdo do museu a
partir de uma ag@o conjunta da Diocese de Nazaré¢ da Mata com o auxilio da prefeitura de
Goiana, por iniciativa do prefeito Lauro Raposo como consta em um requerimento presente no
Diério Oficial do Estado de Pernambuco®’. Entretanto, o apoio estadual para a inauguragdo
oficial deste museu s6 se deu em 1950, portanto consideramos como data juridica de sua
inauguragdo, o dia 19 de margo de 1950. A ligagdo com a Diocese que teve papel
importantissimo para a fundagio desse museu é tamanha, que no livro Museums of Brazil*!,
Torres (1953, p.51) cita-o como “Museu de Arte Sacra da Diocese de Nazaré da Mata”*,

Na noticia representada na Figura 3, consta um relato do entdao diretor do Servigo do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (1950, p.3), o antigo SPHAN, que prestigiou o evento
de inauguracdo do Museu de Arte Sacra de Goiana, onde parabeniza a decisdo da Diocese de

Nazaré da Mata em organizar um museu com a finalidade de

3% Disponivel:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033 13 &Pesq=museu%20de%20arte%20sacra%20g
oiana&pagfis=1053.

40 Dispontvel: http://200.238.101.22/docreader/DocReader.aspx?bib=DO_196311.

4! Traducdo livre do autor do original em lingua inglesa: Museus do Brasil.

4 Torres também apresenta a nomenclatura em lingua inglesa como “Religious Art Museum of the Diocese of
Nazaré da Mata in Church of Our Lady of Succor” (Museu de Arte Sacra da Diocese de Nazaré da Mata na
Igreja de Nossa Senhora do Amparo) (1953, p. 51).
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guardar as armas episcopais e todo o acervo historico, artistico e religioso — fadado
sempre a destrui¢do e vasdo inevitaveis, quando ndo agrupado, - realizando esse
anseio de todos quantos estimamos as belezas da Arte Sacra. [...] Museu que recolhera
preciosidades da imaginaria, do mobiliario, das alfaias, das pinturas, de tudo que possa
assinalar a passagem benfeitora da civilizagdo Cristd na regido.

Em sua descricao € possivel perceber a preocupagao com a preservacao e conservacao
desses bens, reconhecendo seus valores artisticos, historicos e religiosos, que, quando
guardados separadamente e sem supervisao e acdes preventivas acabam por se degradarem ao
longo do tempo. Além disso, hd também a exaltagdo da contribuicdo do Cristianismo para a
Historia da Arte, e a producdo de obras de arte como as pertencentes ao museu. Ele prossegue

dizendo que

ninguém jamais pode estudar Historia da Arte Universal, depois do Cristianismo,
prescindindo a contribuigdo Cristd. Em ligeiro retrospecto, poderemos sem duvida
afirmar que, desde as catacumbas, nos primeiros séculos, dos cemitérios, dos
cubiculos sepulcrais da nascente civilizagdo Cristd, passando pela época de Santa
Helena, quando a Cruz “se torna o sinal representativo por exceléncia da cristandade”,
compondo bandeiras, emoldurando mobiliarios, caracterizando estilos, figurando
como elemento decorativo nas pinturas a témpera, nos afrescos famosos e quadros,
murais, nos mosaicos de Ravena e de Veneza, nas representacao triunfal das basilicas,
na valiosissima imaginaria de todos os séculos, no simbolismo mistico, na inspiragédo
dos grandes artistas de um Giotto, de um Rubens, de um Peruggino e de Michelangelo,
de Leonardo da Vinci e Orsel: tem sido sempre viva e atuante, a benfazeja influéncia
da igreja eterna sobre as artes, que o cristianismo sempre inspira, alimenta, protege ¢
vivifica (1950, p.3).

Sobre essa contribui¢gdo do Cristianismo na produgdo artistica, tdo exaltada na cita¢do
acima, esta em destaque o discurso do Papa Jodo Paulo II pronunciado na II Assembleia da
Pontificia Comissao para os Bens Culturais, onde ele expressa a preocupacdo da Igreja Romana
em salvaguardar esses bens culturais, ja comentados no item 2.1 desta pesquisa.

Na mesma reportagem, o diretor do SPHAN prossegue sua descri¢do elucidando a

relevancia arte e das produgdes Cristds no contexto nacional.

No Brasil, - Terra, como se tem dito sempre, nascida sobre a Cruz de Cristo - ndo
poderia ter sido menor influéncia decisiva da igreja sobre o mundo do artista. Todo
o acervo quase de obras de arte e manifestacGes artisticas existentes e havido no
pais, foi ou € devido, de maneira inconteste, aos bons servigos da igreja entre nds.
No trabalho jesuitico e franciscano, beneditino ou carmelita; na obra pujante das
confrarias e ordens terceiras. Erguendo templos e enriquecendo no ouro e na talha
novas igrejas. Em toda arquitetura da colonizacdo e¢ do Império e mesmo da
Republica nascente, foi sempre sobre as vistas e pela iniciativa da igreja e do clero
que nos afirmamos nas mais diversas atividades da arte (1950, p.3).
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Nesse discurso que louva o solo brasileiro e a arte nacional sempre atrelada a Igreja e a
Cristandade, residem fortes influéncias do contexto sociopolitico da época. Santos (2019) nos
traz uma elucidacdo que as décadas de 1930 e 1940 foram fundamentais para a cria¢do de uma
identidade nacional extremamente presente na politica nacionalista, e, os museus foram usados
como um dos mediadores para essa formacao. Além disso, segundo Baptista (2002) o préprio
enfraquecimento da Igreja Catdlica e sua desintegracdo ao estado de poder no Brasil, com a
Proclamacdo da Republica, faz com que a criacdo de espagos museais de cunho religioso se
tornem uma maneira de reafirmar a identidade e o valor cristdos para a grande massa.
Musealizar imagens de santos e itens liturgicos era trazer esses objetos para dentro de um
discurso de formagao da identidade nacional presente nos museus desse periodo. A citagdo
ultima retrata justamente essa visao da forca da representacao crista ndo s6 para a fundagdo do
Brasil, mas também para a constru¢ao de uma identidade religiosa, arquitetonica e artistica.

O Museu de Arte Sacra de Goiana, esteve exposto nas dependéncias da Igreja de Nossa
Senhora do Amparo dos Homens Pardos durante um longo periodo. As pecas do acervo
colecionado pela Igreja compunham o altar-mor e os altares laterais, somando-se cinco altares.
Além disso, a nave principal da igreja também era utilizada para exposicao e circulagcdo de

visitantes, como ¢ possivel perceber na Figura 4:

Figura 4 — Vista da nave principal da Igreja de Nossa Senhora do Amparo dos Homens Pardos com exposi¢ao
do Museu de Arte Sacra de Goiana

Fonte: Revista Nordeste (1951)%

43 Disponivel em: https://antigo.fundaj.gov.br/images/stories/biblioteca/revistanordeste/a6_nl_1951.pdf
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A respeito do acervo que compunha o Museu de Arte Sacra de Goiana em sua primeira

formacao, Sena (2008, p. 362) explica que

aigreja do Amparo em estilo barroco, de ha muito desativada para culto religioso, tem
a inovagdo de Nossa Senhora do Amparo dos Homens Pardos e abriga, desde 19 de
margo de 1949, por realizac¢do do entdo prefeito Lauro Raposo, o Museu de Arte Sacra
de Goiana. Dito Museu ¢ pioneiro em Pernambuco [...], possuindo 507 pecas
catalogadas para exposicdo, entre imagens de madeira, barro e marfim, de Jesus,
santos e da Virgem Maria de diversas invocagdes, ¢ objetos liturgicos, tais como
santuarios, custodias, resplendores, calices, cruzes processionais, tocheiros,
ostensorios, crucifixos.

E notorio por esta descri¢do que o acervo do Museu era composto por imaginarias de

feitura com trés materiais principais (madeira, barro e marfim), além de objetos ligados

diretamente ao culto catolico e a pratica religiosa. Em uma entrevista concedida ao jornal Didrio

de Pernambuco (1967,

p.4), o entdo presidente do Instituto Historico de Goiana relata sua

recordacdo quanto a origem dos objetos arrecadadas para compor o acervo, em suas palavras:

“lembro a luta para construi-lo através do recolhimento de pegas religiosas no proprio

municipio € nos vizinhos

2544

Em outro arquivo bibliografico, Rodrigues (1996, p. 91-92) faz a mencao de que

algumas das pegas antigas de nossas igrejas que figuraram na exposi¢ao inaugural em
1949: "um ostensério com trabalho artistico impressionante e de riqueza fabulosa;
uma cruz processional - obra relevantissima em prata trabalhada; um santuario antigo,
riquissimo em dourados e gravuras impressionantes". E ali, nesse acervo precioso, se
encontra, entre outras, a imagem de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos,
datada do século XVII.

Em uma reportagem produzida pelo Jornal Diario de Pernambuco®, encontramos uma

citagdo ressaltando as raridades pertencentes ao acervo do Museu de Arte Sacra de Goiana, em

destaque a uma imagem especifica descrita a seguir:

uma ha para que ndo se encontra explicagdo nem equivalente registrada em nenhum
catalogo a respeito de santos antigos. Trata-se de uma imagem de santa com um
menino no cora¢do. Nem o “expert” em arte que ¢ o colecionador Abelardo Rodrigues
conseguiu identifica-la nem explica-la. Limitou-se a precisar-lhe a época: século
XVIII (1959, p.8).

#“Disponivel em:

http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=029033 14&Pesq=museu%20de%20arte%20sacra%20de

%20Goiana&pagfis=51098

4 Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=029033 13&pagfis=54792
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Destacamos, portanto, que nesses relatos sdo evidenciados a importancia e o valor
artistico e patrimonial desses objetos sdo sempre ressaltados. Alguns possuiam douramento
(técnica de aplicacdo de folhas de ouro em madeira), o que lhes qualificava além do valor
artistico, também um valor comercial. Outros objetos eram em prata forjada e possuiam formas
e inscrigdes de dificil fatura, como € o caso do ostensorio representado na Figura 5. A
importancia do museu em estudo é tamanha que o Directory of Museums*¢, publicado em 1975,
que objetivava registrar um panorama dos museus existentes a nivel global, cita o Museu de
Arte Sacra de Goiana e descreve seu acervo como contendo principalmente “painting,

ornaments, images, liturgical items™*” (NICHOLLS; HUDSON, 1975, p. 46).

Figura 5 — Ostensoério, Altar mor da Igreja do Amparo e Cruz processional

SURTETRE SRTERACRA — Usn Restmusirle dom (rsbatha. rilutico. Spromisnants o de o riyoess fabutons Ne Bomtrs s lturmdt. feds
irabalhiade sm madeirs, Na exiremidade uma sruz proecessional, eonle ceionads em prala macica, periencenie a uma das antigas rmandades
ds Golans.

Fonte: Jornal Pequeno (1951)%

Esse valor ¢ tanto que, o entdo diretor do Museu em 1980, Luiz Gomes Correia relata
que a imagem de nossa Senhora do Rosario e a prataria que haviam sido emprestadas a Igreja
do Rosario dos Homens Brancos (Matriz), em Goiana, no ano de 1974, foram roubadas da
procissdo que ocorreu na cidade no mesmo ano. Apds uma investigacdo da Policia Federal,
segundo reportagem registrada no jornal Diario de Pernambuco (1980, p. A-15) os objetos
foram recuperados e retornaram ao museu. Especulamos que outras tentativas como essa

possam ter ocorrido devido o grande valor comercial que esses objetos representavam.

46 Tradugdo livre do autor do original em lingua inglesa: Diretério de Museus.

47 Tradugdo livre do autor do original em lingua inglesa: “pintura, ornamentos, imagens, itens litirgicos”
(NICHOLLS; HUDSON, 1975, p. 46).

4 Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=800643 &pesq=museu%20de%20arte%20sacra%20goian
a&pasta=an0%?20195&pagfis=83552
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Ainda sobre 0 acervo do Museu de Arte Sacra de Goiana, Nascimento (1996, p.90 apud
SOUSA, 2005 p. 200) registra que este possuia “um catalogo impresso na tipografia Violeta,
desta cidade, organizado por Lauro Raposo, em 1950, quando prefeito, cuja edi¢do se encontra
esgotada”. Notamos que mesmo na década de 1950 ja havia uma preocupacao da gestao do
museu em catalogar os objetos do acervo sacro e transformar esse catalogo em um documento
impresso distribuido ao publico.

Em nota publicada no jornal O Globo, com data de 15 de julho de 1982 (VARIAS, p.35),
“a fundagao do Patrimonio Historico e Artistico de Pernambuco concluiu o inventario de 498
pecas do acervo da Igreja de Nossa Senhora do Amparo dos Homens Pardos pertencente ao
Museu de Arte Sacra de Goiana”. Isso implica dizer que, nem todas as pegas que compunham
a primeira exposi¢ao ocorrida em 1944, no certame do Primeiro Congresso Eucaristico da
Cidade, permaneceram apds a institucionalizacdo do museu. Ressaltamos aqui a timida
ampliagdao do acervo que em sua fundagdo pela Diocese de Nazaré da Mata, no ano de 1949,
contava com 507 objetos, e em 1982, como registrado na reportagem citada acima, somavam-
se 498 objetos, dentre os quais se encontra uma cole¢do de santuarios como este representado

na Figura 6.

Figura 6 — Santuario do Museu de Arte Sacra, composi¢ao original

Fonte: Revista Nordeste

Na Igreja do Amparo dos Homens Pardos, também funcionava o Instituto Historico de

Goiana™, fundado em 1870 que tinha como sede oficial um outro espaco, porém estava acolhido

4 Disponivel: https://antigo.fundaj.gov.br/images/stories/biblioteca/revistanordeste/a6_nl_1951.pdf
0 Instituto esse, que antes era denominado como Arqueoldgico, como consta no livro do Tomo I (SANTIAGO,

1947).
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na referida igreja desde 1947 (SENA, 2008, p. 363), o que acreditamos ter sido fator
contribuinte para a conservacdo ¢ manutengdao do acervo desse Museu pelo tempo em que
residiram no mesmo espago.

No tocante a manuten¢ao do museu, foram encontrados registros no Diario Oficial do
Estado de Pernambuco que demonstram as contribui¢des de até 80.000,00 cruzeiros advindos
do Governo Estadual direcionados para a manutencdo do Museu de Arte Sacra de Goiana
(PERNAMBUCO, 1963, p.13), contudo, as a¢des dos primeiros anos de existéncia do museu
ndo foram suficientes para manter o funcionamento, bem como a conservacao desses bens
culturais. Mesmo com alguns recursos financeiros destinados ao Museu de Arte Sacra de
Goiana, isso ndo bastou para que o espago se mantivesse aberto ao publico. Acerca disso, em
nota publicada pelo correspondente do jornal Didrio de Pernambuco, Ferreira (1968, p.4), com
titulo “Museu de Arte Sacra de Goiana continua esquecido”, o jornalista narra sua preocupagao
com o estado de conservagao do museu da seguinte maneira:

O estado de abondono em que se encontra o Museu de Arte Sacra, ¢ motivo mais que
suficiente para lamentagdes. Seria de desejar que a sua restauragdo e sobretudo, a

catalogagdo de suas pegas, fossem objeto de melhor atengéo e carinho das autoridades
que tém a seu cargo, sua guarda e conservagao.

Notamos que essa publicacdo inquieta do jornalista, data de dezoito anos apos a
fundacdo do museu. Isso implica dizer que o museu ainda era relativamente recente, mas ja
estava sendo esquecido pelas autoridades responsaveis por sua manutencao e conservacao, ao
ponto de Ferreira (1968) mencionar a necessidade de restauragdo do acervo.

Em outra matéria veiculada pelo mesmo jornal, o Diario de Pernambuco, dessa feita
redigida pelo Padre José Aragdo (1973, p. 10), onde ele versa sobre a problematica da
conservacao deste museu e se questiona a respeito de quem deveria geri-lo, ao passo que afirma

que

faltavam meios financeiros de conservagdo. Mister se fazia pensar na pessoa
realmente indicada e decidida, por zelo e conhecimento, no sentido de fazer cada peca
falar de si e do Museu. Dessarte o Museu de Arte Sacra em Goiana estaria acontecendo
com toda a plenitude de sua finalidade. Seria o monumento de historia, de arte e de
fé, que as geragdes transmitiram sucessivamente, ¢ nos termos imaginados por seu
fundador. As falhas humanas, em tudo, sdo atribuidas a natureza, € os homens véo
justificando sua fuga a propria responsabilidade.

Para ele, a responsabilidade na conservagao e na valorizagdo desse patrimoénio nao cabia

apenas a Igreja ou ainda, a Diocese de Nazaré da Mata, mas a populagdo civil, aos governantes,
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a sociedade como um todo, o que ndo estava acontecendo de maneira legitima. Para o vigario,
ao nao cuidar, zelar, preservar e conversar o Museu de Arte Sacra de Goiana, a humanidade
estava fugindo de sua responsabilidade para com o patrimdnio, a arte e a fé. Na visdo de
Rodrigues (1996, p.91) o abandono desse patrimonio material e religioso da cidade de Goiana,

estava relacionado também, com

a "nova mentalidade administrativa", que avassala Goiana, as portas do Museu foram
fechadas®!, o mofo tomou conta das imagens e quejandos, além do cupim e outros
insetos que, certamente, fizeram delas, entre muitas a de Nossa Senhora do Leite, peca
rara, a sua faina de destruigao.

O museu permaneceu fechado por vinte anos e, posteriormente seu acervo foi
transferido para outra igreja local em fungdo de uma agao de restauro da edificagdo da Igreja de
Nossa Senhora do Amparo dos Homens Pardos Livres. Apesar de o museu ter sido fechado no
ano de 1987 (RODRIGUES, 1996, p. 91), a peticao de restauro da Igreja de Nossa Senhora do
Amparo, que ja estava com as portas fechadas devido ao risco de desmoronamento de alguns
setores da edificacdo, so foi realizada em 15 de margo 1999, ano em que o Museu de Arte Sacra

de Goiana completaria seu cinquentenario (REQUERIMENTO, 1999, p. 12).

Figura 7 - Igreja Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos

Fonte: Castro (2021)

1A citagdo faz referéncia ao periodo de 1987, data em que o Museu de Arte Sacra de Goiana teve as portas, da
Igreja de Nossa Senhora do Amparo do Homens Pardos Livres, fechadas (RODRIGUES, 1996 ,p.91).
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Com orientacdo da Diocese de Nazaré da Mata - responsavel por toda a regido da Zona
da Mata Norte de Pernambuco, onde Goiana esta inclusa - o acervo foi levado para a Igreja
Nossa Senhora dos Rosarios dos Homens Pretos (Figura 7), também conhecida popularmente
como Igreja dos Martirios, localizada na Travessa do Rosario, da mesma cidade. Além disso,
as duas igrejas em questao se encontram proximas geograficamente, como € possivel notar no
mapa (Figura 8, grifo nosso) reeditado pelo Museu do Estado de Pernambuco em 1970. A Igreja
do Amparo dos Homens Pardos estd em destaque na cor azul, enquanto a Igreja do Rosario dos

Homens Pretos, circulada em roxo.

Figura 8 — Mapa dos Monumentos e Curiosidades de Goiana
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Fonte: Museu do Estado de Pernambuco (1970)°

Em sua nova estadia, o acervo de arte sacra do museu de Goiana ficava exposto na nave

principal da igreja, bem como, no saldo lateral (Figura 9).

Figura 9 - Acervo exposto nas dependéncias da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos

Fonte: Maria de Jesus Santana Silva (2008)>?

52 Disponivel em: http://200.238.101.22/docreader/DocReader.aspx?bib=secxix&pagfis=10520
>3 Disponivel em: http://tede2.unicap.br:8080/bitstream/tede/298/1/dissetacao_maria_jesus.pdf
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Em uma outra reportagem do jornal O Globo, datada de 19 de novembro de 1998,
notamos que o acervo, ja em novo endereco, havia sido ampliado quanto ao nimero de obras,

como ¢ possivel perceber no recorte abaixo:

O museu conta com um acervo de duas mil pegas e passou 20 anos fechado. Hoje,
atrai visitantes de todo o pais. Perdido em uma cidade do interior, ele chega a ser
surpreendente pela raridade e pelo tamanho de algumas imagens (algumas com até
dois metros de altura) e, sobretudo, pela riqueza barroca e dourada de seus santos
esculpidos em madeira policromada (p.9).

Acreditamos que o aumento consideravel desse acervo se deu pelas doagdes dos fiéis,
pratica que contribuiu para a primeira formagdo do museu.

Em 2007, o Museu de Arte Sacra de Goiana esteve inserido na programacao do projeto
Primavera dos Museus, por inciativa do Governo Federal, juntamente com o apoio do IPHAN,
onde foram promovidos “seminarios, palestras, shows, exposicoes, filmes e documentarios”
(SOUSA, 2010).

Com o retorno das missas na Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos
em 2010, nao foi mais possivel que o acervo continuasse com sua sede no local. Inicialmente,
a intencdo da Diocese de Nazaré da Mata era unir o acervo ao Conjunto Arquitetonico do
Carmo>* (SOUSA, 2010), mas esse plano ndo foi concretizado. Sob a guarda da Prefeitura
Municipal, os objetos foram retirados da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos e transportados para o prédio do antigo Férum de Goiana, localizado na rua Dr. Manuel
Borba, onde funciona a Secretaria de Obras municipal. A a¢do de retirada dos objetos do seu
entdo lugar de exibi¢do foi comandada pelo Secretdrio de Obras do municipio. Na Figura 10,
em sequéncia, vemos que o acervo, sob a guarda da referida secretaria, foi armazenado de forma
amontoada e sem nenhum cuidado em termos de acondicionamento, algo que se deu até o ano

de 2013:

4 Esse Conjunto, tombado pelo IPHAN, ¢ constituido pela Igreja de Nossa Senhora do Carmo, o Convento do
Carmo, a Praca Frei Caneca, e o Cruzeiro que se instala no centro da praga, em frente a porta principal da igreja,
alinhada ao altar.
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Figura 10 - Acervo abandonado sob a guarda da Secretaria de Obras da cidade de Goiana

srson Pergjfa - i biogs
Fonte: G1 013)55

Para além da falta de cuidado, ndo havia uma reserva técnica, ou um plano de
conservacao para que esse acervo pudesse ser preservado durante a sua estadia nesse novo
espago. Lamentavelmente, durante o processo de transporte e deposito do acervo pela Secretaria
de Obras de Goiana, muitas pec¢as foram danificadas e acabaram sofrendo processos corrosivos
de degradacdo devido a umidade do local onde foram guardadas. Além disso, a condigdo
ambiental na qual os objetos se encontravam era perfeito para a proliferagdo de pragas como o
cupim. Assim sendo, muitas obras perderam suas partes mais frageis, como maos e cabegas, ¢
foram atacadas por cupim, tendo sua composi¢cao em madeira corroida.

Em 2011, o IBRAM realizou uma pesquisa publicada em um documento onde foram
reunidas informacdes dos museus brasileiros. No Guia dos Museus Brasileiros (2011, p.132)

constam as seguintes informagdes sobre o0 Museu de Arte Sacra de Goiana (Figura 11):

Figura 11 — Guia dos Museus Brasileiros / Museu de Arte Sacra de Goiana

Goiana

MUSEU DE ARTE SACRA DE GOIANA _

sITuacAo Do museu: Fechado.

enpeReco: Igreja Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos -
Rua do Amparo, s/n. Goiana - PE. 55900-000

TELEFONE: (81) 3626-0416 (Prefeitura)

NATUREZA aDMiNISTRATIVA. PUblico - Municipal.

oss.. Nao ha previsdo para reabertura do museu.

Fonte: IBRAM?® (2011)

55 Disponivel em http://g1.globo.com/pernambuco/noticia/2013/10/acervo-de-arte-sacra-abandonado-vai-para-
novo-museu-em-goiana-pe.html

% Disponivel em: https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2011/05/gmb_nordeste.pdf. Acesso em: 23
jun. 2021.
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Segundo consta no guia apresentado, ndo havia previsdo para a abertura do Museu de
Arte Sacra de Goiana, que se encontrava fechado. Grifamos também a especificacao da natureza
juridica do museu, que em 2011, estava sob administracdo do municipio de Goiana, contudo,
algo que mudou em 2013 e que seré explicado com mais detalhes na se¢ao seguinte.

Em nota conclusiva, uma coisa € certa, o acervo presente no Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos ¢ sobrevivente aos incéndios e a ndo destrui¢do ocasionadas pelo

tempo. Como versa Luna (2011, p.14),

Tal como as pessoas, os objectos, t€m uma vida: sdo produzidos, desempenham uma
ou varias fungdes (podendo nem chegar a desempenhar nenhuma) e acabam por
perecer, sob o efeito de uma destruicdo total, ou de uma transformacao radical; os
objectos — convém referi-lo —, ndo sdo eternos. Contudo, dependendo de intimeras
circunstancias, entre as quais as suas caracteristicas intrinsecas (nomeadamente o tipo
de material de que sdo feitos e os cuidados colocados na sua manuten¢o), uma infima
parte consegue resistir & passagem do tempo e sobreviver largamente aos seus
proprietarios, atravessando décadas, séculos ou milénios.

Os objetos que estdo expostos atualmente em um novo espago, o Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos, carregam consigo uma trajetoria de sobrevivéncia ao tempo, ao
descaso, as pragas, as intempéries do clima, aos furtos e aos silenciamentos (CASTRO;

COSTA, 2021).

2.2 O Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos atualmente

O Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos e seu respectivo acervo, desde o
ano de 2013, est4 sob a guarda do Sesc, e se encontra situado em um prédio instalado nesta
unidade (Figura 12), onde também funciona a biblioteca e a supervisao do setor de cultura do

Sesc, em Goiana.

Figura 12 - Fachada do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos

o

Fonte: Castro (2021
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Consideramos pertinente mencionar a modificacdo da natureza sofrida pelo Museu de
Arte Sacra Escritor Maximiano Campos. Inicialmente, quando em sua nomenclatura original,
chamado de Museu de Arte Sacra, tratava-se de um museu religioso, visto que a propria
edificagdao onde se encontrava era um templo desafetado do culto catdlico. A partir da cessao
dos objetos para o Sesc Pernambuco, o museu passou por um processo de laicizacao, tendo em
vista que a instituicao a qual esta vinculado atualmente ¢ de natureza laica.

O Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos possui registro no Cadastro
Nacional de Museus (CNM) sob codigo: 6.87.00.0220 e N° Sistema Nacional de Informagdes
e Indicadores Culturais (SNIIC) sob o nimero SP-8320°7. Nesse cadastro constam informagdes
sobre a natureza juridica privada do museu, como sendo em esfera empresarial, devido ao fato
de estar sob a guarda do Sesc Goiana. Além disso, constam algumas informacgdes a respeito da
acessibilidade presente no local como rampa de acesso e corrimao, e auséncia de agdes para
tornar a exposi¢ao acessivel para deficientes auditivos e visuais. Segundo o CNM o acervo do
museu estd classificado como Artes Visuais e Historia. E possivel pesquisar o museu em
questdo no site dos Museus BR*® a partir de dois descritores: Museu de Arte Sacra de Goiana
ou Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos.

Por meio de uma cessdo de posse concedida pelo Bispo Diocesano Dom Frei Severino
Batista de Franca, o entdo lider da Diocese de Nazaré da Mata, em Pernambuco, Brasil, sede
administrativa das igrejas de Goiana. Uma das condi¢des para que o acervo sacro fosse cedido
pela Diocese de Nazaré da Mata ao Sesc Goiana, foi que a empresa pudesse restaurar todo o
acervo ¢ manté-lo disponivel para a visitacdo do publico de maneira gratuita. O acordo de
cessao tem um prazo de duragdo de trinta anos que estd em vigor desde 2013, ano de
inauguragdo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, como consta na placa

inaugural fixada na fachada do museu (Figura 13).

57O Sistema Nacional de Informagdes e Indicadores Culturais (SNIIC) é um banco de dados que coleta,
armazena ¢ difunde informagdes sobre objetos culturais no Brasil. agregando bases de dados de 6rgaos publicos
e privados de cultura, que facilitam a atualizagdo das informagdes por meio de acesso remoto, formando um
sistema de informagdes dinamico e vivo. Disponivel em: http://sniic.cultura.gov.br/

38 As informagdes a respeito do Cadastro Nacional de Museus, e o cddigo referente ao Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos, podem ser acessadas pelo site Museus BR. Disponivel em:
http://museus.cultura.gov.br/espaco/8320/#/tab=tab-mais
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Figura 13 - Placa inaugural do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos

Fonte: Castro (2021)

A respeito da nova nomenclatura Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos
(como ¢ possivel notar no letreiro afixado na fachada da edificagdo na Figura 13), o que se sabe,
de acordo com a atual supervisora do setor de Cultura do Sesc Goiana, Leticia de Fatima Morais
de Souza, ¢ que a escolha partiu da instituicdo, sendo uma decisao da diretoria do Sesc
Pernambuco, que ndo passou por nenhuma espécie de consulta publica de satisfacdo.
Maximiano Campos foi poeta, ficcionista e cronista pernambucano, pai de Eduardo Campos
(ex-governador de Pernambuco), e que foi considerado mestre na especialidade do conto por
Gilberto Freyre. Contudo, ndo existem relagdes de proximidade da figura do escritor com a
cidade de Goiana, nem com sua construcao histdrica cultural, muito menos com acervo ao qual
foi vinculado seu nome.

Pontuamos que a nomenclatura escolhida ndo traz consigo uma representatividade da
cultura e histéria locais. Essa pauta ja foi tema de alguns debates promovidos no proprio Sesc
Goiana, em minicursos disponibilizados pelo Museu. Nas ocasidoes foram discutidos possiveis
nomes de figuras ilustres da cidade de Goiana, pelos alunos participantes, como o antigo diretor
do Museu de Arte Sacra de Goiana, Luiz Gomes Correia (1923-2015). Seu Luiz da barbona
(Figura 14), como era conhecido popularmente, tinha formagao na Escola de Belas Artes do
Recife, e geriu de forma totalmente voluntaria o Museu de Arte Sacra de Goiana por quinze

anos, quando em sua estadia na Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Homens Pretos.
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Fonte: Diério de Pernambuco ( 1978)59

Luiz Gomes Correia era pintor, ceramista e restaurador, e por isso, empenhava sua vida
em salvaguardar o acervo do museu enquanto o dirigia (REGO, 1978). Além disso, protegia
esses objetos, livrando-os de roubos e furtos, quando possivel.

E fato que a escolha de denominagao para dar titulo a0 museu no é apenas uma forma
de homenagear alguém, mas, sobretudo, uma maneira de aproximar a populagao deste espaco.

No que se refere ao funcionamento do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos, este se encontra aberto ao publico de segunda a sexta-feira, das 9h00 as 12h00 e das
14h00 as 17h00, com entrada gratuita. As visitas podem ser realizadas de maneira espontanea,
pelo publico geral, ou agendadas por grupos escolares e universitarios. Neste momento em que
o mundo e o Brasil enfrentam a pandemia de COVID-19, que no nosso pais ja vitimou mais de
530.000 pessoas®®, o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos se encontra
temporariamente fechado, sem previsdo de reabertura. Nesse periodo em que o museu se
encontra fechado para visitagdo publica, tivemos o conhecimento, por meio do contato com
Leticia de Fatima Morais de Souza, entdo supervisora de cultura do Sesc Goiana, de que houve
algumas modificagdes quanto ao layout da exposicdo e também na propria estrutura

arquitetonica do museu.

% Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033 _15&pesq=%22museu®%20de%20arte%20sacra%
20de%20goiana%?22&pasta=an0%20197&hf=memoria.bn.br&pagfis=113017 Acesso em: 20 out. 2021.

0 Conforme dados do Ministério da Satde do Brasil. Recuperado de:
https://gsprod.saude.gov.br/extensions/covid-19_html/covid-19_html.html. Acesso em: 5 jul. 2021
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Além disso, por meio de uma sele¢do simplificada do Sesc Pernambuco, houve uma
nova contratacao de pessoal. O contratado possui formacao em Artes Visuais. Algo que o museu
prescinde, ¢ de pessoal com formagao em Museologia. Apesar de sabermos que, todo e qualquer
museu, pode e deve ser composto por uma equipe multidisciplinar.

Ainda sobre o periodo pandémico, registramos que, no final do ano de 2020, foi
realizado um inventario interno - que tivemos a oportunidade de participar - a fim de recontar
e conferir todo o acervo do museu. Nesse processo foram separados os objetos que ja foram
restaurados daqueles que ainda serdo. Também foram elaboradas etiquetas de identificagao
colocadas em todos os objetos do acervo separando-os por cores referentes a cada categoria
correspondente. A subdivisao das colecdes e categorias do acervo sera tratada na se¢do 2.3.

O museu promoveu também, durante esse periodo de pandemia, duas /ives no canal do
YouTube no Sesc Pernambuco, no ambito do programa Didlogos Culturais que promove
debates a respeito de tematicas relacionadas a musica, teatro, danga e artes em geral. A primeira
live tinha como tematica central o processo de restauragdo dos objetos do acervo, bem como o
curso de restauro promovido pelo museu. A segunda /ive®, da qual tivemos a oportunidade de
contribuir, trazia um debate mais especifico sobre o acervo e a historia do museu. Com base
nisso evidenciamos a timida presenca do museu na Internet por meio das Redes Sociais (no
caso no YouTube). Essa timida presenga digital esbarra na vinculagao do museu ao Sesc, tendo
que obedecer aos processos hierarquicos e burocraticos da instituicdo no que tange a
divulgacdes e gerenciamentos de paginas na web. A iniciativa ndo pode partir apenas da unidade
onde o museu esta instalado, precisa passar por um processo de aprovagdo em uma instancia
estadual.

A presenca digital mais forte (site proprio, contas nas mais diversas redes sociais como
Facebook, Instagram, Twitter, etc.) precisaria passar por processo de aprovacao de instancia
estadual, ndo so por inciativa da gestdo do museu.

Assinalamos que existem alguns registros de noticias a respeito de inauguragdes de
algumas exposi¢des anteriores no site do proprio Sesc Pernambuco, mas nao ha uma pagina
especifica do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos na web, ¢ em nenhuma rede
social como o Instagram ou o Facebook, por exemplo. As informagdes basicas que estdo
disponibilizas no referido site, sdo o endereco do museu, o horario de funcionamento e o

telefone para contato, como apresenta a Figura 15:

1 A live mencionada pode ser visualizada através do enderego eletronico:
https://www.youtube.com/watch?v=0sQ6BgstKek&t=261s&ab_channel=SescemPernambuco.
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Figura 15 — Pagina do Site do Sesc Pernambuco sobre o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos
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Com relagdo a espacialidade, o museu conta com um saldo inico de exposi¢do que
possui aproximadamente 400m? onde fica disposta parte do acervo, como ¢ possivel

visualizarmos na Figura 16:

Figura 16 — Saldo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos

Fonte: Castro (2021)

A exposicdo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos ¢ permanente, mas

mutavel de acordo com o processo paulatino de restauro dos objetos, o qual € realizado por uma

62 Recuperado de: https://www.sescpe.org.br/programas/cultura/artes-visuais/galerias/
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equipe especializada em conservagdo e restauro de bens culturais, formada por duas
restauradoras e dois técnicos assistentes.

Inclusive, o museu, a partir da parceria Sesc/Senac, oferece um curso de Assistente
Técnico em Restauragdo, onde os alunos contribuem para o restauro dos objetos do acervo,
através de orientagdo e supervisao dos professores e restauradores. A cada nova turma formada,
uma reorganizagao da exposi¢do permanente ¢ realizada. O objetivo € fazer com que os objetos
restaurados sejam inclusos no circuito expositivo, ndo apenas para exibir o trabalho feito, bem
como também para divulgagdo do proprio curso. No periodo de desenvolvimento da presente
pesquisa, através do acesso as fichas catalograficas do museu, notamos que ja foram restaurados
mais de 250 objetos®’, entre os quais se incluem santos de devogio, castigais, crucifixos, santos
de roca, oratdrios, santuarios, e grande parte do mobiliério.

Além do curso supracitado, acontecem também alguns minicursos e oficinas voltadas
para tematicas pertinentes como patrimonio e preservacio, curadoria e expografia®.

Ainda sobre o espago de exposi¢cdes do museu, percebemos que, apesar de se tratar de
um Unico saldo que ndo possui paredes estruturais como divisdrias, a presenca dos proprios
elementos expositivos, como suportes € vitrines, acaba por criar, visualmente, uma espécie de
setorizacao da exposi¢cdo, como ¢ possivel notar na Figura 15 exposta anteriormente.

Como ¢ possivel notar no desenho esquematizado de planta baixa apresentada na Figura
17, o saldo de exposi¢des do museu possui dois acessos, a entrada principal localizada na
fachada norte do prédio, e a porta de saida que também dé acesso aos banheiros, o setor de

supervisao e a reserva técnica.

% Dos objetos que ja foram restaurados 101 sdo de imaginaria, 34 objetos devocionais, 61 sdo mobilidrio, 68 sdo
utensilios e 01 classificado como costumes e curiosidades.

64 30 exemplos de alguns minicursos e oficinas ja ofertados pelo Sesc Goiana: Exposicdes acessiveis; Museu,
memoria e patrimonio; Expografia e montagem de exposi¢do; Mediagdo cultural; Estamparia criativa;
Acessibilidade cultural e audiodescrigao.
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Figura 17 — Planta Baixa do Saldo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos
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Fonte: Castro (2018)

Nao existem paredes estruturais dividindo o saldo de exposi¢des, apenas duas colunas
ao centro, e uma divisoria paralela a entrada principal onde costuma-se instalar o painel de
abertura das exposic¢des, criando assim uma espécie de hall de entrada.

Pelo proprio dimensionamento do saldo de exposi¢cdes, bem como pelo processo
paulatino de restauro que vem sendo feito nos objetos do acervo, nem todos os objetos ficam
expostos no saldao principal. Além do setor expositivo, hd uma reserva técnica pertencente ao
museu (Figura 18 e 19), onde ficam guardados os objetos que ja foram restaurados, e a sala de
restauro (Figura 20), onde se encontra parte do acervo que ainda sera submetido a esse processo

de recuperacao.

Figuras 18 e 19 — Reserva Técnica do Museu de Arte Sacra Escrito Maximiano Campos

Fonte: Castro (2020)
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Figura 20 — Visdo interna de um dos armarios da sala de restauro

Fonte: Castro (2020)

Um fato que precisamos aludir ¢ que na primeira fase dessa pesquisa, ainda no ano de

2021, ndo existia um setor educativo® no museu, algo que consideramos de suma importancia

por fazer parte da comunica¢ao museologica e “real manifestacdo de que o museu tem o publico
em sua agenda de preocupagdes” (CURY, 2005, p.16). Para Cury (2005, p. 70) a

acdo educativa ¢ um veio museoldgico valorizado por um lado e, as vezes na praxis,

desmerecido por outro, quando nao lhe ¢ atribuida responsabilidade discursiva (e

portanto politica), ndo que ndo exista, mas nem sempre vem sendo reconhecida e, em

consequéncia, muitas vezes essas agdes estdo parcialmente desvinculadas das
politicas de comunicacdo e das preocupacdes institucionais maiores.

Essa descricdo apontada pela autora, ocorreu no Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos até o ano de 2022, quando na auséncia de um setor especifico voltado para
o planejamento e execucdo de atividades educativas, os mediadores culturais acabavam
exercendo essa fun¢do de uma maneira nao institucionalizada.

Se faz necessario ressaltar aqui, a diferenca existente entre a educagdo museal ¢ a
mediacdo cultural, que, embora estejam interligadas em suas atividades podem apresentar o que
Chiovatto (2020) chama de falso cognato. A autora apresenta uma preocupagdo com a
substitui¢do dos termos, e ressalta que o termo mediacdo “quando usado como sindénimo de
didlogo, pode ser utilizado como metodologia de agdo educativa, mas nunca como substitui¢cdo

ao conceito de educacao em si mesmo” (CHIOVATTO, 2020, p.38).

5 Mais adiante trataremos da criagdo desse setor educativo inaugurando conjuntamente a reabertura do Museu
de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos em marco de 2022.



95

Em conformidade com o exposto, Castro (2013) salienta que ¢ preciso tomar precaucao
quanto a atuacdo do mediador cultural, para que essa pratica ndo seja efetivada por meios
comerciais, adotando um sentido mercantilizado®®, defendendo assim, a liberdade do mediador
em elaborar suas agdes e praticas de acordo com o perfil de publico que ele recebe.

Desse modo, a mediacao cultural desenvolvida no Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos - que foi incorporada a um setor educativo quando na reabertura do museu
em mar¢o de 2022 - mas a mediagdo, sozinha, ndo pode representar a educacdo museal como
um todo.

Tendo em conta o porte desse museu, o seu rico acervo, ¢ a quantidade de visitas
escolares que recebe, a criagdo de um setor educativo, para planejar atividades interligadas com
a exposi¢ao, propondo reflexdes pessoais e coletivas aos estudantes, sobre tematicas pertinentes
e urgentes para a sociedade, a partir dos objetos expostos, enriqueceria ainda mais a experiéncia
de visitagao.

Durante o desenvolvimento da presente pesquisa, o Museu de Arte Sacra Maximiano
Campos esteva em processo de planejamento, e instalacdo de uma nova exposicdo, que pode
ser inaugurada, juntamente a reabertura do museu apos a liberagao dos protocolos de seguranga

adotados pelo municipio de Goiana e o estado de Pernambuco devido a Pandemia de Covid-19.

2.3 Caracterizando o acervo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos

Apesar de ser denominado e classificado como Museu de Arte Sacra, seu acervo, composto
por aproximadamente 870 pecas, pode ser classificado, também, por seus materiais e/ou
periodos historicos. A maioria dos objetos datam dos séculos XVIII e XIX, mas algumas
raridades sdo datadas do século XVII. O museu possui um cadastro de tombamento normatizado
pelo IPHAN que classifica os objetivos do acervo, categorizando seus materiais, seu historico,
sua origem e autoria. Assim, para otimizar a visualizagdo das categorias e sua respectiva
quantidade, desenvolvemos a Tabela 1 a partir da subdivisdo em categorias proposto pelo
ultimo inventario realizado no museu no segundo semestre de 2020, processo do qual tivemos

a oportunidade de participar.

% A autora faz referéncia ao conceito da mercantilizagdo da cultura apresentada por Debord em Sociedade do
Espetaculo (2011).



Tabela 1 - Relacdo das categorias do acervo e seu quantitativo

Categoria Quantitativo
Imaginaria (esculturas em madeira) 371

Arte Popular Goianense (esculturas em terracota) 53
Devocionais (Santuarios, Oratorios, Gravuras, Ex-votos) 73
Mobiliario (mesas, bancos, marquesao, consoles) 69

Prataria (calices, coroas, resplendor, castical) 90

Utensilios (louca, vasos) 183
Costumes e Curiosidades (placas, bustos e lapides) 19
Armamentos e instrumentos de tortura 19

Total 877

Fonte: Inventario do museu (2020)
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Como demonstrado na Tabela 1, a maior parcela do acervo se trata de imaginaria,

esculturas que tém a sua composicao majoritaria em madeira e elementos pictoricos. A

imaginaria sacra, de acordo como que asserta Baptista (2002) era a maneira artistica que melhor

representava as intengdes da Igreja Catdlica, pois adequava-se as caracteristicas da pessoa

humana.

Entre as imaginarias do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, ha em

especial uma colecao de figuras femininas (Figura 21). Existem também, algumas figuras raras

como € o caso de uma escultura de Nossa Senhora do Leite, que possui um dos seios descobertos

por estar amamentando o menino Jesus. Datada da primeira metade do século XX, a feitura

dessa imagindria com o seio a mostra era um escandalo para a época, principalmente por se

tratar de uma figura religiosa, sobretudo da Virgem Mae.

Figura 21 — Imaginarias do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos

Fonte: Castro (2019)
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Ha também uma grande quantidade de representagdes de Nossa Senhora da Conceigao,
e, acreditamos que o niamero de trinta e cinco esculturas dessa irmandade se deva ao fato de
que esta santa ¢ a padroeira da cidade. Um dos objetos mais iconicos do acervo permanente € a
imagem de Nossa Senhora do Amparo, componente do altar mor da Igreja do Amparo como

esta representado na Figura 22:

Figura 22 — Nossa Senhora do Amparo no Altar Mor da Igreja do Amparo

Fonte: Diério de Pernambuco (1973)%’

Segundo a histéria oral que percorre a cidade, essa escultura foi doada pela Princesa
Isabel, em 1887 a cidade de Goiana, para compor o altar da Igreja de Nossa Senhora do Amparo,
pelo fato de a cidade haver declarado a abolicdo da escravatura, antes mesmo que a Lei Aurea
fosse assinada em nivel nacional em 1888. Nao foram encontrados registros bibliograficos que
confirmassem esta informacgao, apenas uma menc¢ao no folheto “Caminhos do Tempo: Destino
Goyanna % (Figura 23), e em uma placa instalada na fachada da Igreja de Nossa Senhor do

Amparo (Figura 24).

7 Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033 _15&pesq=museu%20de%20arte%20sacra%20go
iana&pasta=an0%20197 &pagfis=38603

% O folheto “Caminhos do Tempo” é uma iniciativa dos seguintes parceiros: SEBRAE, Sesc, EMPETUR,
Prefeitura Municipal, e a Secretaria de Turismo, Esportes e Lazer do Governo do estado de Pernambuco, que
tem o objetivo de incentivar o turismo local, e a visitacdo a lugares historicos, turisticos e artisticos.
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Figura 23 — Folheto Caminhos do Tempo: Destino Goyanna

Fonte: Castro (2022)

Com estatura de dois metros, ¢ a imaginaria de maior porte deste acervo, possuindo
policromia e detalhes em ouro. Seus olhos sao de vidro, assim como os olhos do menino Jesus
que segura em seus bracos. Fabrino (2012, p.68) explica que o costume de utilizar o vidro como

material para a fabricagdo dos olhos desse tipo de imaginaria se deve ao desejo de

aproximar as representagdoes do realismo do olho humano. Por meio de um corte
preciso, o escultor abria a cabega da escultura em sentido vertical ou em forma de L
em dire¢do a nuca, removia-lhe a face, escavava a parte interna na cabega e as Orbitas,
onde seriam colocados os olhos. Os olhos eram fixados com cera, em seguida, a face
era fixada a cabeca por meio de adesivo de origem animal e cravos.

Com isso, a cidade se tornou pioneira no processo abolicionista do estado de

Pernambuco. Esta peca se tornou um simbolo afetivo a populagdo goianense, ndo s6 pela
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representatividade religiosa, mas também pela significancia que lhe foi dada pelo ato historico
da libertacao dos escravos na cidade de Goiana.

Dentro da categoria de “imaginarias ” ha ainda uma cole¢do do que se chama de “Santos
de Roca”®, e também de “Imagens de Vestir”. Duas imagens de vestir, especificamente o Bom
Jesus dos Navegantes e Sao Pedro Papa (Figura 25), costumam ser cedidas para a procissao dos
pescadores goianenses, que percorre o rio Goiana no dia 29 de junho, em celebragdo ao dia de

Sao Pedro, padroeiro da cidade.

Figura 25 — Bom Jesus dos Navegantes e Sdo Pedro Papa

5

Fonte: Castro (2018)

Essa cessdo gera uma série de problematicas que vem sendo discutidas entre a Diocese
de Nazaré da Mata e a gestdo do Museu, devido aos grandes riscos de deterioracdo que os
objetos podem sofrer durante a procissao.

Outra caracteristica da manufatura de imagens, no contexto catoélico, de acordo com o
que assegura Fabrino (2012), era a capacidade de a figura representada absorver as
caracteristicas e os tracos fisionomicos das comunidades locais em que eram elaboradas. Ainda
a esse respeito, Fabrino (2012, p. 56) prossegue dizendo que devido a essa impressdao dessas

caracteristicas locais na fisionomia,

as esculturas sacras sdo consideradas por muitos autores a primeira das artes que
reconheceu a singularidade do povo brasileiro em sua manufatura, incorporando as

% De acordo com Fabrino (2012), os chamados “Santos de Roca” se diferem das “imagens de vestir” por terem
esculpidas apenas as partes que ficam a mostra da indumentaria, embora ambas as manufaturas sejam destinadas
aos rituais processionais.
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feicdes do mulato, do caboclo e do indigena e, paulatinamente, se afastando do biotipo
europeu, em favor dos tipos regionais.

Dessa maneira, ¢ possivel perceber esses “tracos locais” impressos na fisionomia das
esculturas pertencentes a colegdo de “Arte Popular Goianense” do Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos.

Essa colegdo ¢ composta por esculturas em terracota (técnica que se utiliza de um
processo de queima do barro vermelho muito comum na cidade) sdo produgdes de artistas
locais”® que expressam sua cultura e devogdo. A colegdo em especifico ndo configura do acervo
original do museu quando se localizava nas dependéncias da Igreja de Nossa Senhora do
Amparo em 1950. A colecio de Arte Popular’' foi adquirida pelo Sesc Goiana como uma
maneira de trazer para dentro do espaco museal o didlogo entre os objetos historicos e a
producdo artesa local. Destacamos que na colecdo de Arte Popular Goianense, existe uma
colecao completa do presépio natalino. Na Figura 26 se pode ver trés esculturas em terracota,
datadas da primeira metade do Século XX, produzidas pela artista local Antonia Ledo. Ja na
Figura 27, uma escultura, também em terracota, do artista local George da Silva, datada da

segunda metade do Século XX.

Figuras 26 e 27 — Anjos em terracota pertencentes a colecdo de Arte Popular Goianense

Fonte: Castro (2018)

7 Citamos alguns deles: Antonia Ledo, Tog, e o proprio Z¢é do Carmo, artista que é homenageado pela Galeria
de Arte anexada ao Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ver pagina 140).

"I De acordo com Etzel (1975, p.16) a nomenclatura de Arte Popular é dirigida ao que se entende como produgdo
da cultura ndo erudita. “Arte ingénua, arte primitiva, primitivo moderno, neoprimitivismo, arte popular, arte
popularesca e arte folclorica sdo usadas mais ou menos como sinénimos enquadrando o material heterogéneo da
moderna avalanche de artistas de cultura ndo erudita”. O autor prossegue ainda afirmando que “pelo dicionario da
nossa lingua, ‘popular’ quer dizer ‘do povo, proprio do povo’, resultando que arte popular e arte do povo sdo
expressdes sindnimas.
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A categoria “Devocionais” tem em sua composi¢do uma colecdo de santudrios e
oratdrios (Figura 28) que sdo diversificados quanto a suas dimensdes e pinturas, embora todos
sejam em madeira. Existem também inscri¢cdes especificas relacionadas aos tipos de flores,
simbolos e figuras humanas como anjos, ou até santos que compdem a pintura desses objetos.
Os oratorios e santuarios datam, em sua maioria de meados do século XX, sendo que um deles,

0 que esté representado na Figura 28, data de meados do século XVIII.

Figura 28 - Ostensorio, Console, Oratorio e Mesa

Fonte: Castro (2019)

Ainda sobre os objetos devocionais, ha a presenca de um Tenebrario (Figura 29), “uma
espécie de candelabro em formato triangular com quinze bocais escalonados” (FABRINO,

2012, p. 118), que ¢ utilizado especificamente na liturgia da Semana Santa.

Figura 29 — Tenebrario em madeira

Fonte: Castro (2022)
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Essa categoria do acervo também conta com algumas cruzes processionais muito
utilizadas em romarias e procissoes, assim como algumas lanternas com fungdes similares. Ha
ainda uma pequena cole¢ao com oito tocheiros (Figura 30), que, de acordo com Fabrino (2012,

p.105),

poderiam ser confeccionados de diversos tamanhos, de acordo com o uso dentro do
espago sacro [...] A importancia desta ornamentacdo se estendia para os retabulos
laterais e, quando estes eram ocupados por outras irmandades, era expressa a
determinag¢do de se ornarem seus retabulos com decéncia, sendo fundamental a
presenca de um conjunto de banqueta e um lampadario.

Figura 30 — Dois dos tocheiros que compde o conjunto

Fonte: Castro (2021)

Ainda dentro dos objetos devocionais, encontramos algumas sinetas datadas de meados
do século XX (Figura 31 em sequéncia), itens muito utilizados na liturgia catdlica que, de
acordo com Fabrino (2012, p. 136) ¢ um “pequeno sino de prata ou bronze usado durante a
missa, para maior concentragdo dos fi¢is no momento da elevacido da eucaristia”. A autora
salienta ainda que, além de um objeto liturgico, ele pode ser inserido na subclasse equipamento
de comunicagao.

Figura 31 — Sinetas

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)7

2 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
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Podemos encontrar alguns ex-votos categorizados como objetos devocionais. Apds uma
vasta pesquisa sobre o conceito de ex-votos apresentado por enciclopédias e diciondrios,
Oliveira (2021, p. 128), constatou que “os ex-votos sdo objetos depositados em templos, apds
a graga ou o pedido alcancado”. O autor explora a vastidao dos objetos ex-votivos, que podem
ser de diversas categorias, como por exemplo as famosas fitinhas de Senhor do Bonfim, velas,
fotografias, desenhos, extratos bancarios, € membros do corpo, como ¢ o caso dos ex-votos

encontrado no Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, apresentado na Figura 32.

Figura 32 — Ex-votos em madeira

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)7

Cabe destacar que esses sdo os Unicos objetos pertencentes ao acervo classificados como ex-
votos, todos sem datacdo determinada em suas fichas de catalogagdo. Durante a pesquisa, ndo
conseguimos determinar a origem desses objetos, mas especulamos que sejam advindos de uma das
igrejas que sediou o museu, visto que era pratica comum levar ex-votos aos templos sagrados como
meio de gratiddo pela prece atendida.

O “Mobiliario” do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos ¢ composto por
mesas e consoles em madeira (Figura 33 e 34), sendo que alguns consoles possuem o tampo em
marmore, além disso, existem diferentes tipos de talhas e torneados que os diferenciam entre

si.

3 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
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Figura 33 e 34 — Console de Madeira

Fonte: Castro (2018)

Ainda no que se refere ao mobiliario, ha dois marquesdao em madeira, como consta na

Figura 35, ambos com o assento em palha indiana.

Figura 35 — Marquesdos em madeira e palha indiana

Fonte: Castro (2018)

Existem também alguns tipos diferentes de bancos, a maioria também em madeira. Compondo
a categoria mobiliario, ha também uma pequena colecdo, ja restaurada, que conta com cinco

suportes para lanternas e cruzes processionais, como notamos na Figura 36:
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Figura 36 — Suporte para Lanterna em madeira

/ | B e
Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)™

Ha, ainda, um harmoénio (Figura 37) datado de meados do século XX, que ¢ uma espécie
de 6rgdo com um sistema musical de foles”, que ainda niio se encontra restaurado devido a

dificuldade de encontrar restauradores especializados nessa tipologia de instrumento.

Figura 37 - Harmoénio em madeira

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)"

A “Prataria” é composta, majoritariamente, por objetos litirgicos, comuns nas missas

catolicas como € o caso dos célices apresentados em sequéncia na Figura 38:

7 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
75 O sistema de funcionamento deste instrumento ¢ similar a uma gaita de foles.
76 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
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Figura 38 — Calices em prata

|\ | e

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)”7
Ainda falando sobre os objetos de prata, encontramos os vasos para santos 6leos, assim

como o estojo que servia como recipiente para guardar os vasos, datados de meados do século
XX (Figura 39).

Figura 39 — Vasos para santos 6leos e estojo

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)7®

Fabrino (2012, p. 141) explica que

os santos 6leos consagram os sacramentos do batismo, do crisma e da extrema ungéo,
s3o0 renovados a cada Quinta-feira Santa, na missa do Crisma. Na mesma cerimonia,
onde sdo santificados os novos dleos, sdo queimados os que restaram do ano anterior.
Para serem levados rotineiramente, eram transportados em um estojo, geralmente de
prata, contendo trés pequenos frascos também em prata. Durante as celebracdes
religiosas, poderiam ser carregados também em uma bandeja especifica, denominada
bandeja dos santos dleos. Os pequenos frascos ou recipientes dos santos o6leos
costumam trazer inscri¢des indicativas de seu contetido, OS para Oleum Sanctun, SC
para Sanctun Chrisma e OI para Oleum Infimorum. Sdo guardados em uma espécie

de caixa ou estojo de metal ou couro, também chamado de A&mbula ou caixa para
santos 6leos.

77 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
8 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
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Além disso, hd também a presenca de outros itens litirgicos, como a Caldeirinha (Figura
40) um “recipiente em metal, geralmente apresentando al¢a de sustentagdo, destinado a
colocag¢do de agua benta para aspersdo entre os fié¢is. (FABRINO, 2012, p. 117); o Turibulo
(Figura 40)”, espécie de incensdrio que “contendo carvdo em brasa, onde se queima incenso
nos servigos religiosos. E suspenso por correntes pelas quais um acélito o faz oscilar para ativar
as brasas do carvao e aumentar a nuvem de incenso” (FABRINO, 2012, p. 138); e a Hissope
(Figura 40), um “pequeno instrumento composto de uma bola de metal oca, com orificios,
ligado a um cabo, usado para fazer aspersdes de 4gua benta. Forma conjunto com a caldeirinha”

(FABRINO, 2012, p. 127).

Figura 40 — Caldeirinha, Turibulo e Hissope

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)%

Em se tratando de objetos litlirgicos em metal, encontramos uma variedade de
resplendores, que geralmente apresentam forma de “circulo ou semicirculo de raios de metal

ou madeira dourada com que se ornam as cabecas das imagens” (FABRINO, 2012, p. 135).

Figura 41 — Resplendores em metal

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)8!

7 “Qs turibulos eram pouco resistentes, por serem feitos com laminas finas de prata, tornavam-se ainda mais finas
devido ao excesso de cinzelado. Possuiam formas predominantemente redondas, no século XVII, e bastante
variadas nos séculos XVIII e XIX. Geralmente, era acompanhado por uma naveta e uma colherzinha também em
metal” (FABRINO, 2012, p. 138).

80 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).

81 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
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A categoria “Utensilios” ¢ composta por objetos variados como vasos de vidro,
donzelas e redomas (como apresentados da Figura 42), casticais em madeira, moringa e jarros

de barro, entre outros objetos ornamentais.

Figura 42 — Vaso, donzela e redoma em vidro

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)%

O acervo conta, ainda, com belo conjunto de louca em feldspato (Figura 43) fabricado
na Inglaterra datado da primeira metade do século XX, que pertenceu a uma familia abastada
na cidade. A louca possui uma pintura, feita a mao, de uma paisagem nautica com a presenga
de um barco navegando em um rio sendo sobrevoado por algumas gaivotas e que tem como

plano de fundo a imagem de algumas casas.

Figura 43 — Pecas do Conjunto de Louga Inglesa

Foan

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)%

82 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
8 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
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Além disso, ha também alguns utensilios em ferro, datados do século XIX, como ¢ o

caso de chaleiras e concha apresentados na Figura 44:

Figura 44 — Chaleiras e concha

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)%

A categoria “Costumes e Curiosidades” é composta por alguns bustos de figuras ilustres
da cidade de Goiana, como € o caso de Jos¢ Albino Pimentel, proprietario da antiga Fabrica de

Tecidos de Goiana (Figura 45), e (Figura 46).

Figura 45 e 46- Bustos de José Albino Pimentel

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)%

8 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
85 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
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Ainda como itens que compde a categoria costumes e curiosidades, encontramos como
placas comemorativas ou de inauguragdes (Figura 47), além de alguns fragmentos de adornos

de edificagoes.

Figura 47 — Placas comemorativas e inaugurativas

=

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)3¢

Existe também o fragmento de uma ossada de baleia — sem datagdo especifica -
encontrado em Carne de Vaca, praia que ¢ distrito do municipio de Goiana. Esse fragmento,

apresentado na Figura 48, ¢ o Ginico dessa génese pertencente ao acervo.

Figura 48 — Fragmento de Ossada de Baleia

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)¥

J& a categoria “Armamentos e instrumentos de tortura”, como a propria nomenclatura

jé deixa explicito, ¢ formada por algumas armas como espingardas, espadas, baionetas e balas

86 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
87 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
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de canhdo; além de instrumentos de tortura como um tronco para acorrentar cabeca e punhos,

marcadores de pele (Figura 49).

Figura 49 — Marcador de pele e/ou couro

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)%

Ainda nesta categoria, podemos encontrar correntes e algemas que pertenciam a
engenhos da circunvizinhanga (Figura 50), todos em ferro, com exce¢do do tronco que é

composto também por madeira.

Figura 50 — Algemas

e

Fonte: Ficha catalografica do IPHAN (2011)%

A respeito da presenca desse tipo de objeto no ambiente museal, Pereira (2019, p. 8),

verifica que

objetos de castigo e suplicio sdo mecanismos que atuavam como criagao de estratégias
do poder dominante e as taticas de subversao da ordem estabelecida dos escravizados,
colocando em evidencia os conflitos e a constante disputa para permanéncia do poder
do dominador e a resisténcia dos negros e negras.

8 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
8 Arquivo cedido pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (ANEXO A).
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A autora questiona a permanéncia desses objetos nos museus e as leituras unilaterais,
que, na maioria das vezes, sdo propostas pela curadoria da exposicao, atrelada a necessidade de
1€-los sob novas oticas, novos sujeitos. No caso do Museu de Arte Sacra Escritor Maximino
Campos, esses objetos ndo se encontram atualmente em exibicao.

No tocante ao acervo e suas categorias, por meio de analise das fichas catalograficas do
IPHAN, disponibilizadas pela supervisdo de cultura do Sesc Pernambuco, foi possivel perceber
a diversidade de materiais presentes na composi¢do dos objetos desse acervo, podendo assim
classifica-los de formas gerais e especificas. Nesse sentido, elaboramos o Fluxograma 1
apresentado em sequéncia, o qual construimos a partir da analise do acervo, composto por 877
objetos, através de suas respectivas fichas catalograficas. As categorias, ja apresentadas
anteriormente na Tabela 1, estdo destacadas em verde escuro, enquanto os objetos referentes a

cada uma delas estdo na cor verde claro.

Fluxograma 1 - Materiais e Categorias do acervo

placa —— Barro —— Arte popular esculturas
comemorativa
I
ti:;;ll[l)s(:] ;ie — Imaginaria —  roca  — egcultura — de vestir
I—dunquerque— pulpito = vitrine
Mirmore
. obiliario — console — marquesio =arquebanco
— Madeira =—t— Mobilidri I ! queb
| Suporte
A CERV 0 ] de lanternas
|_ Devocional — santuirio — oratério = castical
Costumes e
Porcelana —  Metal T curiosidades — Placas = bustos
1
Utensilios . Vidre — resplendor - relicario
| —
- s . — coroa - cilice
xicara Utensilios L Prataria
| | . ]
—  estojo - sineta
pires donzela
| —
! — Instrufnentos castical ostensorio
travessa vaso de tortura
1
| 1 I I 1 lanternas
: bala marcadores
prato redoma espingarda de Gtheo depile

Fonte: Castro (2021)
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Diante do esquema proposto, destacamos a heterogeneidade dos materiais desse acervo,
sendo eles organicos (madeira/barro) e inorganicos (metal/vidro/marmore/porcelana).
Ressaltamos, ainda, que os objetos de metais variam entre prata, bronze e ferro. A maior parte
do mobiliario e da imagindria contém referéncias iconograficas a monumentos religiosos
barrocos setecentistas e oitocentistas da cidade de Goiana.

A identificacdo da diversidade de materiais apresentada pelo fluxograma, pode
contribuir para a melhor conserva¢do do acervo, definindo a maneira mais adequada de
exposi¢ao do objeto, considerando sua fragilidade de acordo com seus materiais de composicao,
assim como no que se refere ao modo em que serd acondicionado na reserva técnica do museu.
Compreender as particularidades de cada material dos objetos, pode auxiliar a equipe
museoldgica a tragar ¢ delinear as medidas de conservacao preventiva, como por exemplo a
regulacdo da umidade do ar ou o tipo de iluminagdo e nivel incidéncia da luz, a fim de

salvaguardar esse acervo.

2.3.1 Documenta¢do do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos

A preocupacdo no que se refere a questdes técnicas no ambito da Museologia se deu,
principalmente, devido as perdas e furtos de obras de arte em decorréncia da 1* Guerra Mundial.
Assim surgiu a necessidade da criagdo da Office International des Musées (OIM)*°, que a partir
de 1926, passou a discutir questdes pertinentes a organizacao e classificacdo de acervos em
museus (BRAGA, 2012). Braga (2012) nos elucida que ¢ por meio de iniciativas da OIM que
foram implantados modelos padronizados de etiquetas descritivas nos objetos, assim como a
utilizacdo de fichas catalograficas.

Ap6s a 2* Guerra Mundial, em 1946, a OIM ¢ substituida pelo ICOM, que atua até hoje
como uma organizagdo nao governamental dedicada a elaborar politicas internacionais para os
museus’!. Destacamos a Declaragdo de Caracas, promovida pela ICOM em 1992, onde fica
explicitado que a funcdo de documentar, na Museologia, estd relacionada a conservagdo e
exibi¢do do patrimonio, mas também como processo de divulgagdo e comunicagdo do
conhecimento. De acordo com Ceravolo (2004) ¢ possivel inferir que a necessidade de

padronizacdao da linguagem adveio, também, da implantagdo de sistemas informatizados ao

%0 Escritério Internacional de Museus.
91 A visdo, missdo e acdes do ICOM podem ser consultadas no site: https://www.icom.org.br/?page id=4
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campo museoldgico, visando o registro e a “indexagdo das denominagdes e descri¢des sobre 0s
objetos e colecdes™.

Partindo dessa perspectiva, a documentagao museologica ndo é apenas um somatorio de
informagdes sobre objetos restritos aos museus, mas deve estar disponivel ao publico para
fomento de pesquisas e contribui¢do para formacao e construgao do conhecimento, cumprindo
com a fungao social do museu.

No que tange ao cenario nacional, trazemos realce ao ano de 1932 e a criagdo do Curso
de Museus, no ambito do Museu Histérico Nacional, que continha em sua grade curricular
disciplinas destinadas a identificacdo, classificacao e conservagdo dos acervos pertencentes aos
museus nacionais (COSTA, 2017).

De acordo com Ferrez (1995) documentar ¢ “um sistema de recuperagdo de informagao
capaz de transformar as colecdes dos museus de fontes de informagdes em fontes de pesquisa
cientifica: em instrumentos de transmissdo de conhecimento”. Portanto a documentacao
transforma as informagdes perceptiveis aos olhos em dados tangiveis, assim como, inclui as
informagdes extrinsecas que sdo coletadas a partir de fontes secundarias, a fim de comunicar
conhecimento.

Em 2009, com a promulgacdo da Lei n. 11.904, em seu Artigo 39 fica acordado que “¢
obrigagao dos museus manter a documentagdo sistematicamente atualizada sobre os bens
culturais que integram seus acervos, na forma de registros e inventarios”. Isto €, ndo cabe ao
museu apenas a responsabilidade de documentar a entrada do objeto, mas manter as
informagdes atualizadas. Segundo Loureiro (2011, p. 118) o inventario € "uma das tarefas mais
importantes do processo de documentagdo". E por meio dele que podemos definir a "relagio de
todos os objetos que constituem o acervo [...] que estdo registrados no sistema de documentagao
do museu (LOUREIRO, 2011, p. 118).

Diante dos conceitos expostos, partimos agora para a inter-relacdo que ocorre entre a
documenta¢do museologica e o inventario. Antes de tudo, faz-se necessario compreender que a
priori o termo inventario se limitava ao registro numérico para aquele museu. Contudo, no
decorrer das transformacdes que o campo da Museologia sofreu, o inventario atualmente ¢é
entendido como um controle administrativo do acervo com alguns campos de metadados. No
proprio Estatuto de Museus ha a elaboragdo do Inventario Nacional de Bens Culturais
Musealizados (INBCM), onde estio descritos os variados campos de metadados estabelecidos

pelo estatuto desde 2014.
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Em sintese, o inventario nada mais ¢ do que um controle de dados e informagdes a niveis
mais internos ligados a maneira como o acervo ¢ gerenciado por determinado museu. Desse
modo, tanto as informagdes registradas pela documentacdo, quanto aquelas presentes no
inventario museal, sdo imprescindiveis para que agdes de conservagdo, prevencdo, pesquisa €
ensino possam ser desenvolvidas pela equipe museologica.

Acreditamos que durante a existéncia do museu e as constantes mudangas de localiza¢ao
sofridas por seu acervo, houve tentativas de classificar e catalogar os objetos e seus materiais.
Isso se confirma pelo fato de que alguns objetos t€ém numeracdes marcadas em si pelo uso de

elementos pictoricos, como notamos na Figura 51, em sequéncia:

Figura 51 - Escultura de Sdo José com inscrigdo numérica 109

Fonte: Elaborado pela autora (2018)

Atualmente esse tipo de marcagdo ndo ¢ indicada por ser invasiva ao objeto, assim
como descaracteriza sua aparéncia original. No entanto, mesmo apos serem restaurados, alguns
deles permanecem com as marcagdes mesmo sendo nimeros ndo correspondentes a catalogagado
atual.

O inventario de todos os objetos pertencentes ao acervo foi realizado pelo IPHAN em
acao conjunta com a Prefeitura Municipal de Goiana e a Diocese de Nazaré da Mata, em 2011.
Todos os objetos receberam um codigo (do tipo alfanumérico tripartido) de identificagao junto
ao 6rgdo, bem como uma ficha catalografica.

No esquema proposto na Figura 52, trazemos como exemplo o codigo de identificagao
da imagem de Nossa Senhora do Amparo, e o significado de cada numeragao separada por

simbolos divisores.
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Figura 52 — Cddigo de Identificacdo da Nossa Senhora do Amparo

Estado de Pernambuco Ano de
registro

PE/11.0060A.0280 Numeragao

| sequencial

Numeracao da

colecao

Fonte: Elaborado pela autora (2022)%

A sigla PE ¢ referente ao estado brasileiro em que o objeto estd localizado. A primeira
numeracao corresponde ao ano de elaboracdo da ficha, seguido da numeragdo da cole¢ao do
museu de acordo com os registros do Inventario Nacional de Bens Moveis e Integrados dos
Monumentos Tombados de Goiana em Pernambuco (INBMI)®*. Por ultimo estd o cédigo
sequencial dos bens pertencentes a esse acervo.

Sob responsabilidade da supervisdo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos, as fichas catalograficas® se encontram tanto em formato digital (doc.) quanto de
forma fisica (impressa). Cada ficha catalografica, como elucida a Figura 53, possui informagdes
de identificagdo como o recorte territorial, e o recorte temdtico, que no caso do acervo do Museu
de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, ¢ o proprio INBMI, além do codigo identificador
do IPHAN, ja explicitado anteriormente, seguindo da descricdo da nomenclatura técnica e/ou

popular do objeto, caso exista.

Figura 53 - Ficha catalografica de Nossa Senhora do Amparo

Fich M8 - B 104bls € Flegradas

Fonte: IPHAN (2011)

%2 Baseado nos cédigos de identificagdo presentes nas fichas catalograficas do Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos.

%30 INBMI é um instrumento para registro dos dados sobre os bens culturais que integram os acervos museologico,
bibliografico e arquivistico dos museus brasileiros, para fins de acautelamento, preservagao e consulta.

% Ressaltamos que o acesso a todos os documentos foram autorizados pela supervisio do museu.
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Em sequéncia a ficha traz informagdes historicas sobre o objeto, como a possivel
autoria, data de fabricacdo, junto a descri¢ao de suas propriedades fisicas, como por exemplo:
a Composicao Material, a Técnica Construtiva e a Morfologia (forma espacial, dimensoes,
estrutura da superficie, cor, padrao de cor, e texto, caso exista).

Ha também a descricdo detalhada do bem, e seu estatuto juridico. Ao final da ficha
estdo adicionados alguns dados complementares como caracteristicas estilisticas e/ou
iconograficas, juntamente com registros fotograficos frontais, superiores, inferiores e laterais
do objeto. Por fim, ha o registro da empresa responsavel pela catalogacao, assim como o nome
do responsavel técnico®®, e a data do documento.

Apresentamos na Tabela 2, a seguir, um panorama dos objetos pertencentes ao acervo,
de acordo com a divisao em categorias proposta pelo ultimo inventario realizado em 2020. Em
cada categoria ¢ possivel identificar a nomenclatura dos objetos e suas respectivas quantidades.

A classificacao morfologica apoiou-se no quadro classificatorio utilizado pela instituigao.

Tabela 2 — Tabela tipologica do acervo

Objeto | Quantidade | Objeto | Quantidade | Objeto | Quantidade
IMAGINARIA

N? Senhora das 04 Sdo Joao 01 Sao 05

dores Nepomunceno Benedito

Menino Jesus 26 Sdo Sebastido 16 N? Sra. das | 02

Angustias

N? Sra. do 02 Sdo Pedro de 01 Santa Luzia | 11

Rosario Alcantara

Sao José 05 Escultura de 03 Galo 01
Putto

Sao José das 10 Carneiro 01 Cranio 01

Botas

Sr. Bom Jesus dos | 01 Sdo Francisco 07 Santa Mari | 01

Martirios de Assis Madalena

Santa Tereza 01 Sr. Bom Jesus 03 N? Sra. da | 35

D’avila dos Passos Conceigao

Santana Mestra 14 Frade 01 Sao 16
Franciscano Sebastido

Sao Jodo Batista 17 Sdo Gongalo do | 07 N*Sra. do | 02
Amarante Desterro

Santo Amaro 01 Crucifixo 15 Santa Joana | 02

D’arc
N? Senhora da 01 N? Senhora do 01 N? Senhora | 01
Pena Livramento do Povo

% Todas as fichas foram assinadas pela ARO Arquitetos e Associados Ltda, nas pessoas de Andrea Zerbetto,
Cristiano Augusto Possas de Oliveira, Fabiane Cristine Fonseca, Lucas Mendes Menezes e Sara Gloria Aredes
Moreira.
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N? Senhora da 01 N? Senhora da 01 N? Sra. do 01
boa morte Pureza Amparo
Fragmento de 03 Santa Clara 01 Sao 02
Presépio Cantalice de Jer6bnimo
Assis
N? Senhora da 01 Sdo Francisco 07 Sr. Bom 01
Soledade de Assis Jesus
Manietado
Santo Antdnio 25 Coluna 03 Escultura 07
feminina
Sdo Pedro Papa 06 Santo Ant6nio 02 Sr. Bom 01
de Noto Jesus dos
Pescadores
Escada 01 Jesus Cristo 51 Sao 04
Francisco
de Paula
N* Sra. Virgem Escultura 04 Cruz 07
Mae Masculina
Senhor do 01 Sao Severino 01 Fragmentos | 06
Bomfim Martir (cabeca/pé/
mao)
ARMAS E INSTRUMENTOS DE TORTURA
Espingarda 03 Bala de canhdo | 02 Marcador 06
de pele
Algema 02 Arma de fogo 01 Espada 01
Baioneta 01 Corrente 02 Tronco 01
ARTE SACRA NATIVA
N? Sra. da 03 Vovo natalino 01 Sdo Pedro 02
Conceicao Papa
N* Sra. Do 01 Rei Mago 05 Galo 01
Desterro
Carneiro 01 Camelo 01 Jumento 01
Boi 01 Soldado romano | 02 Senhor 01
Bom Jesus
no horto
das
oliveiras
Senhor Bom 01 Senhor Bom 01 Sdo Pedro 01
Jesus dos passos Jesus na prisdo pescador
Santa ceia 01 Escultura 01 Santo 01
feminina Antdnio
Santana Mestra 02 Cabeca de 02 Jesus Cristo | 02
Cristo no Calvario
Sao José 02 N* Sra. De 03 Anjo 05
Belém
Menino Jesus 01 Manjedoura 01 Remo de 01
Sdo Pedro
Pescador
N? Sra. Da 01 Sdo Cosme e 01
Piedade Damido

COSTUMES E CURIOSIDADES
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Placa 03 Mascara 02 Busto 03
Mortudria
Coluna 01 Adorno 01 Coruchéu 02
Fragmento de 01 Carroga 01 Lapide 01
ossada de baleia
Almofada de 01 Telha 02 Escultura 01
porta de ledo
DEVOCIONAL
Relicario 01 Estojo dos 01 Urma 01
santos 6leos
Porta-missal 01 Oratorio 11 Sineta 03
Tocheiro 08 Santudrio 06 Ex-voto 03
Matraca 01 Base de cruz 01 Escultura 02
processional de concha
Fragmento de 06 Base de 02 Tenebrario | 01
cruzeiro imagindria
Estandarte 01 Cruz 01
processional
MOBILIARIO
Console 41 Dunquerque 05 Vitrine 02
Mesa 07 Tampo de mesa | 08 Bau 01
Marquesao 02 Arquibanco 03 Banco 04
Suporte de | 04 Harménio 01 Pulpito 01
lanternas
Arca 01 Fragmento de | 01
gaveta
PRATARIA
Caldeirinha 02 Resplendor 17 Sacra 03
Castigal 05 Calice 06 Vaso 07
Caxipus 02 Chave sacrario 01 Porta- 02
viatico
Estojo chave do 01 Estojo dos 02 Cartela 03
sacrario santos 6leos INRI
Presilha 01 Adorno 04 Tampa 01
Salva 01 Apagador de 01 Galhetas 01
vela
Coroa 08 Vaso dos santos | 06 Concha 03
oleos
Turibulo 02 Patena 03 Ostensorio | 01
Hissope 01 Apara-ceras 06 Cajado 01
Baculo 01 Balanga de Sao | 01 Castigal 05
Miguel
Estandarte 01
UTENSILIOS
Donzela 02 Redoma 03 Castigal 59
Vaso 04 Paliteiro 01 Pantalha 04
Jarro 05 Terrina (conj. de | 02 Xicara 01
louga) (conj. de
louga)
Travessa (conj. de | 07 Tampa (conj. de | 02 Prato (conj. | 14
louga) louga) de louga)
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Pires (conj. de 03 Filtro 01 Pilao 01

louga)

Moringa 01 Atagade 01 Bacia 02

Suporte arandela | 10 Adorno 01 Fechadura | 15

Dobradica 10 Chaleira 03 Concha 01

Badalo 01 Peso 02 Candeia 02

Candieiro 02 Suporte andor 02 Suporte 02
Prateleira

Roldana 02 Pinga 03 Cuba 02
(jarra)

Cunha 01 Cravo 01 Parafuso 01

TOTAL: 877 OBJETOS

Fonte: IPHAN (2011)

O ultimo inventario realizado no ano de 2020, tinha como um de seus objetivos conferir
os documentos do acervo e as fichas do IPHAN comparando-os com relagdo aos objetos
presentes atualmente no Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos. A equipe que
executou essa comparacao foi composta por quatro responsaveis técnicos, dentre os quais
estava a primeira autora desta pesquisa. Durante a elaboragao do inventario, foram anexadas
algumas informagdes complementares, onde estavam acondicionados os objetos - se na reserva
técnica, no ateli€ de restauro ou no salao de exposi¢des - além de incluir o estado atual do objeto
- se ja restaurado, se em processo de restauro ou ndo restaurado.

Além disso foram elaboradas etiquetas com informagdes em menores propor¢des, como
por exemplo o nome, o século de fabricagdo, as dimensdes e a categoria dentro do acervo, assim
como a numerag¢ao de cada um deles.

Apesar de os objetos terem um codigo identificador informado pelo IPHAN em suas
fichas catalograficas, o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos possui uma tabela
para cada colecdo do acervo, com informagdes mais reduzidas, que atribui aos objetos uma
numerac¢do que varia entre 001 e 877, numeros referentes ao quantitativo de objetos do acervo
do museu.

Em linhas gerais, a documentacdo presente no Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos tem duas principais vias: as fichas catalograficas desenvolvidas pelo IPHAN, enquanto
orgao responsavel pelo tombamento desse acervo, e os arquivos complementares produzidos

pelo proprio museu durante a gestdo e manuseio desses objetos.
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2.4 O Discurso museologico do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos

A partir da nossa experiéncia e observac¢do da atual exposi¢do do Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos, identificamos algumas de suas caracteristicas que passamos a
descrever em sequéncia, com a ressalva de que, no primeiro momento de andlise (pré-
qualifica¢@o), consideramos apenas o recurso visual do posicionamento das obras no espago
expositivo do museu. J& no segundo momento (pds-qualificacdo), colocado em comparacdo em
sequéncia, a analise considerou a exposi¢ao ja finalizada e aberta ao publico.

O saldo de exposi¢des do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos ndo possui
divisdes por paredes estruturais, como ja mencionamos ao longo deste capitulo. Contudo, a
exposi¢cdo em questao ¢ composta por alguns setores percebidos pelo agrupamento dos objetos
€ 0 seu posicionamento no /ayout do espaco. Devido a auséncia de divisdrias estruturais, as
proprias vitrines de exibicdo, bem como os suportes das obras expostas, atuam como
delimitagao do espaco, criando assim, de maneira visual, essas subdivisdes. Salientamos que os
elementos textuais e graficos ainda se encontram ausentes no ambiente.

Por meio de uma metodologia de observacao da atual condigdo da exposicao do Museus
de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, foram identificados os objetos expostos, suas
categorias, que se referem aquelas apresentadas na Tabela 2, e seus respectivos quantitativos,
como notamos na Tabela 3. Destacamos que os outros objetos componentes do acervo que nao

estdo na exposicao atual, se encontram na reserva técnica do museu.

Tabela 3 — Relaco das categorias do acervo exposto e seu quantitativo

Categoria Quantitativo
Imaginaria (esculturas em madeira) 76
Arte Popular Goianense (esculturas em terracota) 29
Devocionais (Santuarios, Oratorios, Gravuras) 4
Mobiliario (mesas, bancos, marquesdo, consoles, tocheiros) 19
Prataria (calices, coroas, resplendor, castigal) 1
Utensilios (louca, vasos) 8
Costumes e Curiosidades (placas, bustos e lapides) 1
Armamentos e instrumentos de tortura 0
Total 138

Fonte: Castro (2021)
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Trazemos destaque a decisdo expografica de ndo inserir nenhum objeto bélico ou de
tortura a exposi¢ao. Acreditamos que o objetivo principal ¢ dar énfase a imaginaria, seja ela de
madeira ou terracota, bem como outros objetos litirgicos que se comunicam entre si devido o
teor religioso.

Além de observar os objetos escolhidos pela equipe do museu para compor esta
exposicao, o exercicio de observagdo também nos auxiliou para analisar a proposta expografica,
e assim identificar o discurso museoldgico que vem se formando. Atualmente, os objetos
escolhidos a partir dessa curadoria ndo estdo agrupados apenas de acordo com as classificagdes
de materiais citadas anteriormente, fato que ja ocorreu em outras exposi¢cdes desse museu. A
analise da expografia passou por duas etapas. A primeira foi apresentada na qualificacdo desta

pesquisa’®

, € a segunda aconteceu apds a reabertura do Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos, em 24 de marcgo de 2022, que estava fechado ao publico desde o inicio da
pandemia de Covid-19 no Brasil.

Na primeira analise, quando a expografia ainda estava em processo de montagem, era
possivel perceber o didlogo entre objetos de diferentes faturas (terracota e madeira). Além de
uma aproximagao geografica no circuito expositivo entre as imaginarias, pertencentes ao acervo
original do museu que datam, em sua maioria, do século XVIII e XIX, e a colegdo de Arte Sacra
Popular, produzidas por artistas goianenses, datadas do fim do século XX e inicio do século
XXI. Essa aproximagdo pode parecer singela, mas ndo ¢ de maneira alguma, despretensiosa.
Aproximar espacialmente uma imagem sacra composta de elementos pictdricos e técnicas
rebuscadas para escupir na madeira a fisionomia humana, com douramento em sua
pigmentacdo, de uma outra obra produzida por artistas autodidatas, muitas vezes com
caracteristicas artisticas tidas como rudimentares, gera no minimo, o questionamento das
similaridades e distanciamentos existentes entre elas.

Através da observacao dos objetos em questao — as esculturas em madeira e de terracota
- a primeira apresenta tragcos humanos europeizados, pele branca, rostos afilados, em vista que
a segunda apresenta caracteristicas que se aproximam mais do que seria uma fisionomia
brasileira, e por que ndo dizer, nordestina, pernambucana e goianense.

No processo de montagem da exposi¢cao, um dos setores tinha a seguinte configuragao:
alguns crucifixos, um resplendor, quatro santos de roca, e trés esculturas que representam a Via

Sacra, uma imaginaria em madeira (destaque azul), outra em barro (destaque marrom), € um

% A qualificagdo da pesquisa ocorreu em 09 de margo de 2022, antes da reabertura oficial do Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos.
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santo de Roca (destaque bege), conforme podemos visualizar na Figura 54. Essa ‘mistura’
aproxima diferentes categorias do acervo do museu em um Unico setor, proporciona uma nova
perspectiva de correlacdo entre os diferentes tipos de imagindria. Por vezes as subdivisdes em
categorias, acabam se utilizando de nomenclaturas que excluem e atribuem um valor de

inferioridade a certos tipos de objetos de arte.

Figura 54 - Saldo de exposic¢des (exposi¢ao em montagem)

Fonte: Castro (2021)

No caso das trés esculturas destacadas na mesma Figura 54, elas representam uma cena
da Via Sacra de Cristo, portanto sdo imagens sacras. A de destaque amarelo ¢ denominada
classificada pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, como imagindria,
enquanto a de destaque verde tem sua classificacdo como arte popular goianense, ou ainda, arte
sacra nativa. Condicionar essas aproximagdes dentro da exposicdo, € provocar reflexdes e
questionamentos quanto as proximidades artisticas presentes nesses objetos, que trazem
detalhes tdo minuciosos dos artistas que as produziram, mas que muitas vezes sdo reconhecidos
de maneiras opostas, ou ainda numa espécie de hierarquia de importancia e valor.

Ainda no tocante ao processo de montagem da exposi¢do, observamos na vitrine
presente na Figura 55, em sequéncia, uma outra aproximacao de faturas diferentes. Dessa vez,
trata-se do conjunto de imagens de Nossa Senhora de Belém e Sao José, da primeira metade do
século XX, destacados em amarelo na Figura 55, e Nossa Senhora do Desterro (Sagrada

Familia), de 2001, destacada em azul.
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Figura 55 - Saldo de exposic¢des (exposi¢ao em montagem)

Fonte: Castro (2021)

Tanto o conjunto quanto a escultura sdo constituidos de terracota, entretanto as
caracteristicas artisticas e policromicas sdo distintas, embora as duas esculturas em questao
tratem da representacdo do pai e da mae de Cristo. Aproximar essas duas imagens que sdo tao
proximas quanto a narrativa biblica que representam, mas tdo distantes quanto a estética
artistica que possuem, nos leva mais uma vez a uma reflexdo a respeito desse distanciamento
de valores e importancias que muitas vezes sdo impostos em obras de barro que possuem
acabamento pictorico, daquelas que nao o possuem.

Ainda a respeito da forma como os objetos estdo dispostos no circuito expositivo, e,
como essas escolhas definem maior ou menor enfoque ao objeto em questdo, pontuamos que,
apesar do exemplo supramencionado, em outros setores da exposi¢ao ha uma proximidade de
esculturas e objetos de tamanhos e dimensdes aproximadas, o que transmite uma ideia de
unidade e uniformidade maior na exposi¢ao, comparado ao contraste descrito acima.

Entretanto, apesar dessas aproximagdes propostas em alguns setores, 0 museu possui
uma vitrine que expoe apenas as esculturas de terracota, classificadas como Arte Popular, o que

aparenta algo a parte do restante da exposi¢do, conforme podemos visualizar na Figura 56:
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Figura 56 — Setor de Arte popular goianense (exposi¢ao em montagem)

Fonte: Castro (2021)

Em um primeiro momento, apesar dessa separacdo categorizada, acreditamos que as
mudancas de um discurso tradicional e segregador, mesmo que morosas, sdo perceptiveis, e,
ainda que ndo estejam presentes na exposicao como um todo, ja dao indicios da tentativa de
novos olhares para esse acervo.

O segundo momento de analise da exposi¢do se deu quando a montagem ja havia sido
concluida e o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos reinaugurado em 24 de marco
de 2022. Com um projeto museoldgico das musedlogas Regina Batista e Manoela Lima, uma
concepcao expografica elaborada pela arte-educadora Walkiria Dias e Regina Batista, a
exposi¢cdo inaugura um novo ciclo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos. A
montagem da referida exposi¢ao foi executada pela Mollusco Produgdes e supervisionada por
Walkiria Dias, Gil Silva, Alessandro Fabio e Artur Rocha.

A escolha do titulo da exposi¢do ¢ uma referéncia a nomenclatura original do museu,
quando em sua fundag@o no ano de 1950. O titulo traz ainda alusdo ao Sesc, bem como a sigla
MASG, como uma referéncia ao Museu de Arte Sacra de Goiana, como ¢ notério no painel de

abertura da exposi¢ao na Figura 57, em sequéncia.

Figura 57— Hall de entrada exposicao atual

A

MUSE DE ARTESACRA DE GOIANA SESE - M

Fonte: Castro (2022)
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Por tras do painel da entrada do MASG esté instalado o primeiro setor educativo do
museu, desde a sua reinauguragao em 2013. Como apresenta a Figura 58, o espaco educativo
estd incluso na proposta grafica do museu, proporcionando uma inser¢do do visitante como

participante da exposi¢ao.

Figura 58- Espago educativo (exposicao atual)

Ay

Espago ©)

Educativo
MASG

Fonte: Castro (2022)

No lado esquerdo, o setor educativo apresenta uma linha do tempo que conta a historia
de Goiana a partir de marcos importantes, destacando datas como a Batalha de Tejucupapo’’
(1646), a anexagdo da Vila de Goiana a Pernambuco (1763), a Revolucio Goianense®® (1825),
sua elevagdo a categoria de cidade (1840), tombamento do conjunto arquitetonico do centro
historico pelo IPHAN (1938) e a fundacao do Museu de Arte Sacra de Goiana (1950).

Acreditamos que essa linha do tempo, além de situar historicamente os visitantes com
relacdo a datas importantes, pode auxilid-los no processo de compressdo de sua pertenca ao
espaco museal, ja que muitas das datas sdo referéncias a histéria da cidade.

Ao centro, um televisor exibe um curta sobre a historia de Goiana, com imagens de
apresentagdes culturais locais. A direita um glossério que traduz, de forma ludica, alguns termos
como povos origindrios, capitanias € monocultura, e algumas nomenclaturas como

Malunguinho, Jurema, Caboclinhos e Maracatu Rural.

7 A Batalha de Tejucupapo ficou conhecida como uma resisténcia feminina contra a invasio holandesa no
estado de Pernambuco (SANTIAGO, 1946).

% A revolugdo Goianense que promoveu a independéncia da cidade que durante 58 dias existiu como Governo
de Goiana, até se tornar a Junta Proviséria de Pernambuco (SANTIAGO, 1946).
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O painel que abre a exposic¢ao ¢ intitulado “Sagrado e o Simbolico na cole¢do de Arte

Sacra do MASG”, e possui dois textos de apresentacao, como € notorio da Figura 59.

Figura 59 - Painel com texto de abertura da exposi¢@o

Fonte: Casto (2022)

Um dos textos ¢ redigido pela curadora da exposi¢do, a musedloga Regina Batista
(ANEXO C), e o outro, pelo Presidente da Federagao do Comércio de Bens, Servigos e Turismo
do Estado de Pernambuco (Fecomércio PE) Bernardo Peixoto. A ilustracdo ao centro, ¢ uma
referéncia ao “sagrado coracdo de Jesus”, escultura em madeira datada do século XIX*°, que
esta exposto em outro setor da exposicao.

100 ym dos

Ao lado do titulo do painel, estd posta a imagem de Santo Antonio de Noto
poucos santos negros desta cole¢do. Sua presenca na abertura da exposicdo ¢ de tamanha
significancia, visto que, a imagem tinha uma ligacdo com a Irmandade do Rosario dos pretos
de Goiana, vinculada a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos (SILVA, 2008).

De frente ao painel que contém os textos de apresentagdo estd uma bancada com um
mapa dos Monumentos e Curiosidades de Goiana (Figura 60), j& apresentado nesta pesquisa na
pagina 77. Ao seu lado mais um painel, desta vez com um texto histdrico sobre Goiana, redigido

pelo historiador José Francisco Irineu Marcolino (ANEXO D), acompanhado de um televisor

% Ficha catalografica do IPHAN/Arquivo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (2011).

100 Em uma dissertagdo intitulada “Devogdo de Resisténcia: as irmandades dos homens pretos de Goiana (1830
— 1850)” essa imagem esta descrita como Santo Antonio de Catargerd, outra nomenclatura destinada ao mesmo
santo (SILVA, 2008).
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que exibe entrevistas com pessoas ligadas a cultural local, e aos movimentos artisticos de

Goiana.

Figura 60 — Primeiro setor expositivo (exposi¢ao atual)

Fonte: Castro (2022)

A vitrine (Figura 61) que serve como delimitagdo do espaco do que poderia ser chamado
de primeiro setor desta exposicdo, a esquerda, exibe as imagens de Nossa Senhora das Dores,
Sdo Jodo Evangelista, um belissimo relicario, da primeira metade do século XX'°! ¢ as imagens
dos Santos Cosme ¢ Damido. Ao centro, a imagem de Nossa Senhora do Povo, acompanhada

de alguns itens da indumentéria dos caboclinhos goianenses, na vitrine a direita.

Figura 61 — Vitrine do primeiro setor da exposi¢ao atual

Fonte: Castro (2022)

101 Ficha catalografica do IPHAN/Arquivo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (2011).
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Essa pluralidade de objetos, representagdes e manifestagdes culturais ¢ amparada pelo
— ja citado - texto do historiador José Francisco Irineu Marcolino (ANEXO D), que comenta a
respeito da formagdo do povo goianense, e cita as principais manifestagoes culturais que deram
origem a essa diversidade artistica presente na exposi¢ao.

A disposi¢ao dos objetos do acervo no salao de exposi¢des também ¢ uma maneira de
comunicacdo. Os objetos ndo sio selecionados e postos lado a lado de maneira aleatoria. Quanto
a isso, Magalhaes (2005, p. 57) afirma que a maneira como os objetos estdo dispostos

também contribui para o aspecto cerimonial adquirido pelo museu, uns séo colocados
no centro da sala, normalmente aqueles considerados mais importantes, outros sao
remetidos para as margens, e a marginalizacao do objecto ¢ tanto maior quanto menor
for reconhecido o seu valor simbdlico ¢ metonimico, num determinado espago e
tempo. Assim, as pegas consideradas de maior significado histérico, artistico, ou

outro, terdo uma orientagdo espacial central, o que acaba ndo sé por incrementar o
simbolismo do objecto, mas também a ritualidade do espago museoldgico.

Nesse sentido, ao dar mais destaque a determinado objeto dentro do circuito expositivo,
a expografia atribui maior importancia a este em detrimento da marginaliza¢do de outros. Na
primeira analise sobre a montagem da expografia do Museu de Arte Sacra Escritor Maximano
Campos, notamos esse destaque a imagem de Nossa Senhora do Amparo (Figura 62), que fica
localizada no centro da exposicao, onde ¢ possivel percorrer circularmente ao seu redor,

contemplando-a em todas as direcoes.

Figura 62 - Nossa Senhora do Amparo (exposi¢do em montagem)

Fonte: Castro (2021)
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Como j& mencionado anteriormente, essa imagem, em especifico, compunha o Altar
Mor da Igreja de Nossa Senhora do Amparo, a primeira sede do museu, e possui sua historia
intimamente vinculada a da cidade. Além disso, ela ¢ a imagem de maior porte dimensional do
acervo e, além disso, esta exibida em dois suportes, o que a coloca em um nivel mais elevado
de visualizagdo, se comparado aos outros suportes usados na expografia.

No que se refere a exposicao finalizada, ndo houve grandes mudangas com relagdo a
essa imagem especificamente. Destacamos a instalagio do projeto luminotécnico, que
proporcionou um destaque ainda maior a obra, como podemos notar na Figura 63, em

sequéncia.

Figura 63 - Nossa Senhora do Amparo (exposigdo atual)

Fonte: Castro (2022)

Ressaltamos, ainda, que as vitrines que constroem um pano de fundo (Figura 63) da
imagem de Nossa Senhora do Amparo, estdo compostas por imagens em escalas dimensionais

menores, o que salienta ainda mais a sua imponéncia em detrimento das outras.
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Figura 64 — Vitrine de imaginaria feminina (exposicao atual)

Fonte: Castro (2022)

A vitrine citada, apresentada também na Figura 65, exibe imaginarias de representagao
feminina. Ao centro estao trés imagens de maiores dimensdes, seguindo a seguinte sequéncia
da esquerda para a direita: Nossa Senhora do Rosario (século XIX), Nossa Senhora da Luz
(século XIX) e Nossa Senhora do Rosario (século XX).

Na vitrine da esquerda estd uma parte da colecdo de imagens de Nossa Senhora da
Conceigao do acervo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, representada por

onze esculturas como ¢ possivel perceber na Figura 65.

Figura 65 — Parte da colecdo de Nossa Senhora da Conceigao

Fonte: Castro (2022)
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Ressaltamos que na Figura 64, estdo presentes esculturas em madeira, do século X VIII,
XIX e XX, categorizadas pelo museu como imagindrias, € apenas uma em terracota que esta
classificada como Arte Popular Goianense — destacada na Figura 65 por uma forma circular.
Trata-se da representacdo de Nossa Senhora da Conceigdo, que data da primeira metade do
século XX, obra da artista Antonia Ledo'"?. Essa imagindria, em especifico, possui
caracteristicas fisiondmicas extremamente distintas das demais apresentadas na vitrine em
questdo. Além desta, ao seu lado (indicada na Figura 65 por uma seta), também uma
representagao de Nossa Senhora da Conceigdo, estd uma escultura em madeira, de acabamento
mais rustico e que, nao se utiliza de materiais pictoricos para tingimento. A auséncia do uso de
cores ndo ¢ a Unica caracteristica que a torna diferente das demais esculturas da mesma vitrine,

além disso, esta imagem apresenta tracos fisiondmicos menos europeizados.

Figura 66 — Vitrine imaginarias femininas (exposi¢ao atual)

Fonte: Castro (2022)

Ao centro deste setor (Figura 67), por detras da imagem de Nossa Senhora do Amparo,
e a frente da vitrine descrita anteriormente, estd um nicho com algumas outras imagens
femininas, como Santa Rita de Cassia (século XX), Nossa Senhora da Penha (século XIX), e

apenas uma representacao masculina, a imagem de Sao Francisco de Paula (século XIX).

102 Ficha catalografica do IPHAN/Arquivo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (2011).
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Figura 67 — Nicho central: imagindria feminina (exposic¢ao atual)

Fonte: Castro (2022)

Destacamos a figura de Santa Gertrudes de Helfta (século XIX), uma representacao de
fatura rara por possuir o sagrado coracao de Jesus exposto, assim como uma vestimenta que se

difere das demais imagens encontradas da mesma santa. Segundo o IPHAN (2011)!%,

as imagens como a escultura de Santa Gerturdes de Helfta, comumente seguem o
estilo das imagens de matronas com composi¢do corporal forte e avantajado e feicao
facial larga, rechonchuda e com queixo proeminente e duplo, consideradas tais
caracteristicas tipicas das esculturas produzidas na regido da Zona da Mata
pernambucana, em que mantém certo nivel de aprimoramento técnico e dominio de
conhecimento erudito, associados a rusticidade, a simplicidade e & liberdade de
interpretacdo e fatura das pecas sacras por parte dos artifices escultores.

Nesse mesmo setor, ao lado direito estd posta uma vitrine que homenageia o arduo
trabalho de restauro feito para recuperar o acervo que hoje, esta exposto. Com um texto de apoio
(ANEXO E) que explica um pouco da importancia do restauro de obras de arte, assim como
apresenta registros fotograficos da evolugdo desse processo, traz como exemplo um oratorio e
uma imaginaria, como € possivel notar na Figura 68. Ao centro do painel estd uma vitrine —
mobilidrio que faz parte do acervo do museu — que exibe alguns objetos do acervo que ainda

nao foram restaurados, assim como algumas ferramentas de trabalho dos restauradores.

103 Ficha catalografica do IPHAN/Arquivo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (2011).
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Figura 68 — O trabalho de Restauro

Fonte: Castro (2022)

Paralelo a vitrine citada anteriormente, estd instalada uma outra vitrine que também
funciona como delimitagdo do espaco expositivo. Nela estdo expostas — a direita — Sdo José
(século XX), quatro representacdes de Sao José de Botas (todas do século XIX), Nossa Senhora
das Angustias (século XX). Ao centro estd, mais uma vez, uma vitrine — parte do acervo do
museu — onde estdo expostos alguns objetos litargicos, como uma caldeirinha, resplendor,
sinetas ¢ um vaso dos santos 6leos. A direita as imagens de Sdo Pedro de Alcantara (século
XIX), Sao Antonio de Noto (século XIX), Sdo Vicente Ferrer (século XIX), Santa Clara de

Assis (século XIX), como podemos ver na Figura 69 em sequéncia:

Figura 69 — Vitrine de Santos e Santas

Fonte: Castro (2022)
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Oposta a imagem de Nossa Senhora do Amparo, esté instalada uma vitrine em forma de
‘u’ apresentada por meio da Figura 70. Com imaginarias de representacdes masculinas e
femininas, segue a seguinte ordem da esquerda para a direita: Nossa Senhora da Conceigdo
(século XIX), Sao Pedro (século XIX), duas esculturas de Sdo Sebastido (século XIX), Santa
Luzia (primeira metade do século XX), Menino Jesus (segunda metade do século XIX), Nossa
Senhora do Livramento (século XIX), Nossa Senhora da Pureza (século XIX), Sao Jodao Batista
(século XX), Sao Bartolomeu (século XIX) e, por ultimo, o fragmento de Presépio com Sao

José e Nossa Senhora de Belém (século XX).

Figura 70 — Vitrine de imaginarias (exposi¢do atual)
o .
8|

S

Fonte: Castro (2022)

Com um destaque maior, diferente daquele que notamos ao visitarmos a montagem da
exposicao, as esculturas em terracota (Figura 71), possuem agora um setor mais integrativo com
a exposi¢cdo como um todo. Apesar de ainda estar separado fisicamente dos outros objetos que
compdem a exposicao, agora, essas esculturas nio estio inseridas dentro de vitrines ou redomas
de vidro, o que, acaba tornando-as mais integradas ao museu de um modo geral. Com um texto
explicativo intitulado “A Arte Sacra da Mata Norte Pernambucana” (ANEXO F), percebemos

a tentativa de enaltecer a identidade dos artistas locais imprimidas em suas obras.
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Figura 71 — Arte Sacra na Mata Norte Pernambucana (exposicao atual)

Fonte: Castro (2022)

Das esculturas em terracota que estao expostas (Figura 66), seguindo da esquerda para
a direita estdo: o Rei Mago Belchior (século XX), do artista Adilson; um Anjo produzido por
George (século XX) e a imagem de Nossa Senhora da Concei¢do, de Antonia Ledo, juntamente
com trés esculturas menores de Santa Luzia, um anjo e uma figura feminina. Mais ao centro
estdo Sdo Francisco de Assis, com dois pdssaros aos ombros, ¢ a imagem de Sao José, ambas
datadas de 1983, do artista Z¢ do Carmo. Com uma colorag¢ao mais avermelhada, mais a direita
da Figura 65, estdo o Senhor Bom Jesus no Horto das Oliveiras € o Senhor Bom Jesus dos
Passos (século XX), do ceramista Zezinho de Tracunhaém. Por tréds, a escultura da Sagrada
Familia, ou Nossa Senhora do Desterro, datada de 2001, de autoria do ceramista Tog.

No setor apresentado na Figura 72, além da presenga de Sdo Pedro Papa e Senhor Bom
Jesus dos Pescadores — popularmente conhecido como Senhor Bom Jesus dos Navegantes -
Nossa Senhora da Soledade e Santa Maria Madalena, todos Santos de Roca da primeira metade
do século XX, ha ainda a escultura em terracota de Sao Pedro Papa, produzida pela artista TOG,
datada de junho de 2002!%. Destacamos mais uma vez a aproximacdo de imagens de diferentes

faturas, nesse caso, os Santos de Roca, em madeira, e a Imaginaria, em terracota.

104 Ficha catalografica do IPHAN/Arquivo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (2011).
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Figura 72 — Procissdo de Sdo Pedro Papa: copadroeiro de Goyanna(exposicao atual)

Fonte: Castro (2022)

As imagens estdo acompanhadas de um texto expositivo redigido pelo historiador
Marcos Paulo A. dos Santos (ANEXO G), intitulado “Procissdo de Sdo Pedro Papa:
copadroeiro de Goyanna”, que elucida como se d4 a procissao de Sao Pedro no municipio, €
salientando sua importancia para a cultura e a religiosidade do povo goianense.

Dando seguimento ao mesmo setor, estd exposto um oratério (meados do século XVIII),
rico em detalhes e apoiado sob uma mesa do século XX, acompanhado de dois castigais também
em madeira, ambos sob dois Dunquerques do século XX, parte do mobilidrio do acervo'®.

Dentro do oratério estd o Sagrado Coracao de Jesus (século XIX) e uma representagdao do

Divino Espirito Santo (século XX).

Figura 73 — Oratorio (exposicao atual)

Fonte: Castro (2022)

105 Ficha catalografica do IPHAN/Arquivo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos (2011).
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A frente do oratorio apresentado anteriormente, estd exposto um conjunto de
representagoes do Cristo em momentos da Via Sacra, como podemos notar na Figura 74. Ha
um manequim de Senhor Bom Jesus dos Passos (século XX) em maiores dimensdes, € quatro

esculturas em menos dimensoes, protegidas por uma redoma de vidro.

Figura 74 — Nicho central: Via Sacra (exposicao atual)

Fonte: Castro (2022)

Como pano de fundo para essas esculturas da via sacra, estdo um total de dez crucifixos
(Figura 75), com dimensdes variadas, bem como um oratério de meados do século XX,

totalmente restaurados.

Figura 75 — Vitrine Crucifixos (exposi¢ao atual)

Fonte: Castro (2022)
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Ao lado, de modo perpendicular a vitrine dos crucifixos, encontramos um texto
expositivo com o titulo “A devog¢do a Nossa Senhora da Concei¢do” (ANEXO H) redigido por
Dom Francisco de Assis Dantas de Lucena, Bispo da Diocese de Nazaré¢ da Mata, acompanhado
de um crucifixo, apoiado sob mais um dunquerque (Figura 76), junto a vitrine, com objetos

liturgicos, j4 comentada anteriormente.

Figura 76 — A devogao a Nossa Senhora da Conceicao (exposicao atual)

Fonte: Castro (2022)

As interlocugdes propostas a partir da setorizagdo do museu permitem que durante a
visitacao possa se conduzir seguindo o percurso criado pelo museu ou aquele que o visitante
deseja criar. Nao existe uma demarcagdo imposta pela expografia que conduza o
direcionamento do visitante na ordem que deve seguir na frui¢ao da exposi¢ao. Consideramos
que isso implica em garantir que o publico tenha autonomia durante a visita € que o museu nao
impde um “jeito certo” de percorrer a exposi¢ao, algo que corrobora para o entendimento do
publico visitante como participante ativo da exposicao e da criagdo de seus significados. Desta
forma o denominamos de randomico, visto que ndo existe um modo certo de visitar o museu,
ou um setor por onde comecar. O inicio da visitagdo pode ser decidido de modo aleatorio pelo
visitante, o que pode gerar diversos “caminhos” de visitagao.

Outra modificagdo importante sofrida pela exposicdo desde a nossa primeira visita
quando ainda estava sendo montada, foi a substituicao da biblioteca pela Galeria de Arte Z¢ do
Carmo (Figura 77). Acreditamos que essa substitui¢do trouxe uma maior integralidade ao

museu e a galeria. Pois, € possivel observar o museu quando estamos no pavimento superior,
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tendo uma visdo panoramica da exposi¢ao por um angulo privilegiado, assim como € possivel

vislumbrar a galeria estando no pavimento inferior, ou seja, no saldo principal do museu.

Figura 77 — Galeria de Arte Zé do Carmo

Fonte: Castro (2022)

A Galeria Z¢ do Carmo foi idealizada como forma de homenagear o artista goianense,
que dedicou sua vida a produgdo artistica local. Trata-se de um espago que recebe exposicdes
temporarias e teve como exposi¢ao inaugural uma bela homenagem ao artista que lhe nomeia.
Sua inauguragdo ¢ marcada pela exposi¢cao montada exclusivamente com suas obras. Algumas
delas, fazem parte do acervo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, outras,

foram gentilmente cedidas pela familia do artista.

Figura 78 — Esculturas e Pinturas de Z¢é do Carmo

Fonte: Castro (2022
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Com curadoria de Edilson Oliveira, aprendiz de Z¢ do Carmo, a exposicao intitulada
“Outros anjos: a transfiguragdo do Mestre Zé do Carmo” (ANEXO I), tem o objetivo de
homenagear o artista, e manter viva sua memoria e o rico acervo pessoal desenvolvido por ele.

Embora a galeria receba o nome do artista, ela ndo ¢ um espago exclusivo para expor
apenas as suas obras. A principal fun¢do desta galeria ¢ permitir ao Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos dialogar com outras linguagens das artes que possam ser expostas
na galeria Z¢é do Carmo. A citada galeria j& acolheu outras exposicdes itinerantes citadas
anteriormente como a “Bela Aurora do Recife” e “Caravana Museu do Homem do Nordeste”.

Tendo apresentado todo o contexto histérico de formagdo do Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos; seus percursos de sobrevivéncia ao longo do tempo; identificado
as categorias pertencentes a este acervo, assim como analisado comparativamente o processo
de montagem da exposicao atual e sua finalizacdo; partiremos para as discussdes a respeito do

sujeito final, objetivo maior pelo qual um museu existe: o publico.



Estudo de Publico: uma ferramenta

de analise de dados dos espacos
museais

"[...] publico: usuario de museu, povo, populacao, grande
publico, publico especifico, publico numeroso, nao publico,
publico distante ou impedido, publico com deficiéncia,
visitante, observadores, espectadores, consumidores,
audiéncia, frequentador".

Marilia Xavier Cury.
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Os museus existem para o publico. Sem esses sujeitos ndo ha razdo de ser para estes
aparelhos culturais. Gomes, (2016, p. 21) corrobora com essa assertiva afirmando que “um
museu sem publico é um territorio onde o patriménio jaz debelado”. E partindo dessa
perspectiva da relagdo intrinseca entre publico e museus que se desenvolve este capitulo,
principalmente no que tange a conceituagdo dos estudos de publico, assim como os recursos

utilizados para esse tipo de levantamento e analise de dados.

3.1 Publico e Museus: diagnose de uma relagao histérica

De acordo com o Coelho (1997, p. 321), em seu Diciondrio Critico de Politica Cultural,

publico é um

termo utilizado, em politica cultural, de modo acentuadamente vago. Costuma
designar o conjunto simples, fisico, de pessoas que assistem a um espetaculo, visitam
um museu, frequentam uma biblioteca, compram certos discos, sintonizam
determinado canal de radio ou TV, leem determinado jornal, autor ou género literario
etc. Fala-se, assim, em publico de cinema, de arte, de literatura e, mais genericamente,
em publico de cultura. Neste sentido, tem como sinénimos, ndo menos iMprecisos,
designagdes como espectadores, consumidores, usuarios, leitores, ouvintes,
telespectadores etc.

De um modo mais generalista, o termo publico se utiliza para descrever determinado
grupo de pessoas que frequenta o mesmo espago, e/ou consome o mesmo contetido. No que se
refere ao contexto museal, a defini¢do de publico, segundo Desvallées e Mairesse (2013, p.87),
aplicando o termo enquanto substantivo, “designa o conjunto de usudrios do museu [...] mas
também, por extrapolacdo a partir do seu fim publico, o conjunto da populagdo a qual cada
estabelecimento se dirige”. Dessa maneira uma definigdo basica do termo “publico”, em sua
relacdo com os museus, seria o conjunto de individuos para o qual o museu se propde existir.
Portanto, o meio pelo qual o museu consegue compreender e caracterizar quem s3ao OS
componentes desse grupo ¢ o estudo de publico.

Sobre isso, Almeida (1995) assinala que ¢ a partir do século XX que “crescem as
preocupacdes no sentido de conhecer o publico visitante, suas caracteristicas basicas (perfil) e
expectativas para o aperfeicoamento da programagao dos museus”.

Contudo, a importancia da relag@o entre piblico e museu ¢ muito mais antiga. Segundo

Loresecha (2016), os primeiros estudos que se desenvolveram como criticas as institui¢oes
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museais a partir de uma analise dos perfis dos visitantes surgiram no século XIX. Sobre esse

surgimento, Koptcke (2012, p. 214) afirma que

a construgdo dos visitantes dos museus no plano das representagdes sempre existiu.
Colecionadores, curadores, pesquisadores, artistas, profissionais de museus,
educadores, gestores culturais, pais ou visitantes elaboram, de forma mais ou menos
explicita, imagens parciais de um publico ideal e de um comportamento desejavel.

Esses tipos diferentes de publico configuram a criacdo de perfis de visitantes para os
museus. Sendo assim, os museus passam a compreender as subdivisdes do que seria este grupo
de individuos visitantes. No entendimento de Almeida (1995, p. 325) “o afluxo de publico aos
museus torna-se um sinal de sucesso. Aos poucos, os pesquisadores das areas de Museologia e
Educagdo em museus percebem que a quantidade de visitantes nem sempre corresponde a
qualidade da fruigdo das exposi¢des”. E importante conhecer o ptiblico néo apenas contabilizar
as visitagdes dos museus. Ao longo do tempo os estudos de publico foram se especializando e
encontrando novas técnicas e métodos para o levantamento dos dados, para além dos numéricos
e estatisticos, assim como percebendo novos vieses de pesquisas que poderiam ser realizadas
para além de uma analise critica da arte e das exposicoes.

Como observa Loresecha (2016), na década de 1940 ja era possivel notar uma
diversificacdo na maneira de desenvolver os estudos de publico. A autora observa ainda que
entre os anos 1950 e 1960 ha uma produgdo mais consolidada sobre os estudos de publico, e
surgem nomes como Duncan Cameron e David Abbey!'% que se tornaram consagrados em suas
pesquisas. Ja nas décadas de 1970 e 1980 os estudos de publico passaram a ser cada vez mais
sistematizados com relacao aos dados coletados o que diminuiu os questionamentos acerca da
necessidade de realiza-los, e gerou inimeras publicacdes de artigos e revistas sobre o tema, bem
como a necessidade de especializagdo da equipe museal (LORESECHA, 2016).

De acordo com Almeida (1995, p. 325), no periodo compreendido entre as décadas de
1980 e 1990, "houve um grande aumento nas pesquisas de publico de museus, passando de
enquetes demograficas para estudos de comportamento, personalidade, referéncias, reagdes e
assimilagdo dos visitantes”. A valorizacao dos estudos de publico s6 aumentou nas ultimas

décadas e isso contribuiu também para a utilizacao dessa pesquisa com focos mercadoldgicos.

196 Duncan Cameron e David Abbey desenvolveram, juntos, o primeiro estudo sistemético de publicos em museu
de que se tem conhecimento. Os canadenses inseriram estratégias de marketing no processo de pesquisa, tendo
como ambiente o Royal Ontario Museum, da cidade de Toronto, em 1959 (GRUZMAN, 2012).
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Almeida (1995) reporta, também, os primeiros estudos de publico no Brasil: o Museu
de Arte de Sao Paulo, que em 1976 pesquisou o seu publico através da exposicdo GSP/76, a
fim de caracterizar o perfil dos visitantes; e uma pesquisa realizada em 1987, pelos alunos da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNI-RIO), em carater de entrevistas, que
tracou um perfil de estimulo ou auséncia dele para publicos potenciais nos museus. Entretanto,
segundo Koptcke (2005), esses estudos sdo precedentes a década de 1970 no pais. A autora
discorre que desde os anos iniciais do século XX ja havia pesquisas a respeito do publico com
relacdo aos museus, e cita os Anuarios Estatisticos do Brasil, realizados pela Diretoria Geral de
Estatistica, atual Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), onde foram registrados
dados culturais e numeros de visitantes em museus mensal e anualmente.

Por hora, retomamos os aspectos relacionais entre o publico e 0 museu. Em sua tese,
Cury (2005, p.39) afirma que “o publico ¢ um dos varios sujeitos do museu”, nesse sentido ele
tem sua devida importancia na composi¢do da constru¢do do conhecimento e da valorizagao
desse aparelho cultural. Corroborando com essa ideia de um publico heterogéneo, para Lara
Filho (2013, p. 145) “conhecer o publico ¢ uma utopia”. Para ele, as singularidades e
diversidades existentes nesse grande grupo fazem da pesquisa a respeito dele algo dificil de
alcancar.

Todavia, apesar dos estudos de publico ndo conseguirem abarcar as multilateralidades
pertencentes a esse grupo, ¢ possivel alcangar resultados parciais, mas concretos, a partir da
determinacdo de recortes especificos de pesquisa. Trataremos dessas metodologias mais
adiante.

Ainda sobre a relagdo do estudo de publico com os museus no decorrer da histdria,

Zenere (2020, p. 4) comenta que, nas ultimas décadas,

ha primado, en general, la idea de volver a dar a estas instituciones uma orientacion
mas plural a fin de transformarlas en entidades patrimoniales verdadeiramente
democraticas; principalmente, se busca atender una mayor diversidad de necessidades
e intereses de acuerdo a perfiles mas especificos de los publicos.'?

Em sua pesquisa de doutoramento intitulada Museologia no Brasil, Século XXI: atores,

instituigoes, produgdo cientifica e estratégias, Costa (2017) apresenta uma analise da produgao

107 Tradugdo livre: Tem prevalecido, em geral, a ideia de voltar a dar a estas instituicdes uma orientagio mais
plural a fim de transforma-las em entidades patrimoniais verdadeiramente democraticas; principalmente, se esta
busca atender uma maior diversidade de necessidades e interesses de acordo com os perfis mais especificos dos
publicos.
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cientifica vinculada aos programas de pds-graduacdo em Museologia disponiveis no Brasil.
Com um recorte temporal delimitado entre 2006 ¢ 2016, a pesquisa se propde a analisar os
periodicos cientificos disponiveis de forma aberta em recursos eletronicos. Como resultado, a
autora apresenta dezenove categorias as quais chama de “Tendéncias temdaticas da produgdo
cientifica’®®”, dentre as quais o Estudo de Publico esta inserido.

Desse modo, ¢ através do desenvolvimento de estudos de publico em museus que se
torna possivel compreender novos caminhos e desenvolver novas agdes nesses espagos. Por
isso ¢ tao imprescindivel estabelecer estudos de publico a fim de tornar os museus cada vez

mais democraticos e inclusivos, a partir do conhecimento de quem sdo o publico, para que,

dessa forma, os museus cumpram o seu papel social e cultural.

3.2 Estudo de Publico: definicdes e métodos de investigacio

3.2.1 Conceituando o Estudo de Publico

Los estudios de publicos son un area de la museologia que se dedica a la investigacion
de los visitantes de los museos, y de otras instituciones afines, desde un punto de vista
amplio, el cual incluye no solo a los visitantes reales sino también a los potenciales e
incluso a los llamados no publicos'”” (PEREZ-CASTELLANOS, 2016 p. 20).

O Estudo de Publico ¢ uma metodologia de levantamento de dados que pode ser aplicada
em diversos tipos de instituigdes, ou até mesmo para a testagem da qualidade e satisfagdo acerca
de um produto mercadolégico. A defini¢do apresentada no predmbulo desta secdo se refere ao
conceito basico do que se configura como estudo de ptblico do ponto de vista museoldgico.

Anualmente o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) realiza um estudo de publico a
fim de identificar o quantitativo das visitagdes nos museus brasileiros, através do Formulario
de Visitacdo Anual (FVA), o qual foi estabelecido pelo decreto n® 8.124/2013, Art. 4°, Inciso
VIII que determina a obrigacdo dos museus em “enviar ao IBRAM dados e informacdes

relativas as visitagdes anuais, de acordo com ato normativo do Instituto” (IBRAM, 2019). A

108 As dezenove categorias apresentadas pela autora sdo: Objeto/Colegdo/Acervo; Exposi¢do museoldgica;
Preservagdo e Conservagdo do Patriménio de Ciéncia e Tecnoloia; Teoria da Museologia; Patriménio cultural,
Acdo cultural e educativa em museus; Instituicdes museoldgicas no Brasil; Fungdo Social dos Museus; Museu,
Memoria e Movimentos Sociais; Estudo de publico; Documentagdo museoldgica; Narrativa biografica; Ensino
em Museologia; Musealizagido do patrimdnio; Cibercultura museal; Identidade cultural; Politicas publicas de
cultura; Acessibilidade em museus; Outras agendas de investigagdo (COSTA, 2017).

199 Tradugdo: “Os estudos de piblico sdo uma 4area da museologia que se dedica a investigacdo dos visitantes de
museus e outras institui¢des afins, numa perspectiva alargada, que inclui ndo so visitantes reais, mas também
potenciais. e até chamadas ndo publicas” (PEREZ-CASTELLANOS, 2016 p. 20).
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pesquisa realizada em 2018 e publicada em 2019, concluiu que 1.279 museus realizaram
contagem de publico, o que se refere a 91,03% dos museus que participaram da pesquisa, sendo
que 22 deles informaram que o quantitativo de visitas foi nulo. Daquele total, 126 museus, isto
¢ 8,97 %, ndo realizaram contagem de publico. O quantitativo total de visitagdes no ano de 2018
foi calculado em 38.463.602 distribuidas nas 1.279 institui¢des museais que responderam ao
FVA. No que se refere a regido Nordeste do pais, hd o nimero de 801 museus cadastrados, mas
apenas 251 deles responderam ao FVA em 2018, ou seja, apenas 31,33% do nimero de museus
da regido. Numa andlise geografica mais especifica, Pernambuco possui 123 museus
cadastrados, entretanto, apenas 39 destes enviaram o FVA em 2018, sendo esse numero
correspondente a apenas 31,70% do total no estado (IBRAM, 2019). Ainda assim ¢ importante
salientar que esses dados ndao correspondem a uma contagem detalhada para identificar
possiveis duplicidades de visitagdes, considerando apenas o niimero total dessas visitas.

Os métodos utilizados pelas instituigdes museais para a coleta de dados de visitagao
variam de museu para museu, sendo que o mais comum ¢ o livro de assinaturas, seguido do

ingresso contabilizado, ou formulério, como ¢ possivel notar na Tabela 4.

Tabela 4 — Resultados do FVA 2018

Museus segundo técnica de contagem de publico utilizada (2018):

Técnicas de contagem de publico Quantidade de museus por técnica utilizada %

Livro de assinatura 1066 75.81%
Roleta/Catraca 44 3,13%
Ingresso contabilizado 132 9,38%
Contador manual 98 6,97%
Sensor eletrénico 18 1,28%
Formulario 109 7,75%
Lista de presenca em atividades do museu 290 20,62%
Outra 20 1,42%
Nao realiza contagem de publico 126 8,97%

Fonte: Adaptado a partir de dados do IBRAM (2019)!1°

J& os resultados apresentados pelo FVA em 2020, referente aos dados coletados no ano

de 2019 concluiram que 820 museus realizaram contagem de publico, o que significa um

119 Disponivel em: https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2020/01/RESULTADOS-FVA-2018.pdf.
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percentual de 96,04 do total de instituicdes que se submeteram ao formulario, sendo que 18
deles ndo possuiram visitas. Daquele total, 31 museus (3,6%), ndo realizaram contagem de
publico. O quantitativo total de visitagdes no ano de 2019 foi calculado em 25.528.284
distribuidas em 820 institui¢cdes. Na regido Nordeste, ha o nimero de 804 museus cadastrados,
mas apenas 139 deles responderam ao FVA em 2019, o que corresponde a da 17,3% dos museus
regido. Numa analise geografica mais especifica, Pernambuco possui 124 museus cadastrados,
entretanto apenas 31 (25%) deles se submeteram ao FVA (IBRAM, 2020). Os métodos
utilizados pelas instituicdes museais para a coleta de dados de visitagdo seguem o mesmo

padrdo apresentado no FVA 2018, como notamos na Tabela 5.

Tabela 5 — Resultados do FVA 2019

Museus segundo técnica de contagem de publico utilizada (2019):

Técnicas de contagem de publico Quantidade de museus por técnica utilizada %

Livro de assinatura 681 80,02%
Roleta/Catraca 28 3,29%
Ingresso contabilizado 104 12,22%
Contador manual 118 13,87%
Sensor eletronico 12 1,41%
Formulario 76 8,93%
Lista de presenca em atividades do museu 244 28,67%
Outra 66 7,76%
Nao realiza contagem de publico 31 3,64%

Fonte: Adaptado a partir de dados do IBRAM (2020)!'!

Em um comparativo com os resultados apresentados pelo FVA referentes aos anos de
2018 e 2019, percebemos que o numero total de visitagdes anual apresenta uma queda de
12.935.318, embora essa diferenca possa ser justificada pelo menor numero de museus
participantes em 2019.

Cumpre destacar que o estudo de publico em museus ndo se resume apenas a dados
numéricos e estatisticos, € ndo € promovido apenas por instituicdes como o IBRAM, ou os

proprios museus, mas pode, também, ser objeto de pesquisas académicas, a exemplo dos

1 Digponivel em: https://www.gov.br/museus/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/museus-
publico/resultadosfva2019.pdf.




149

estudos de Oliveira (2015), Araujo (2016), Gandra (2017), Cabral (2018), e Martins e Baracho
(2020).

O estudo de publico, de uma maneira mais generalizada, tem o objetivo de caracterizar

social e demograficamente o publico de determinada instituicdo, ou de um conjunto delas,

bem como também,

identificar las caracteristicas de dichos visitantes; conocer sus intereses, necesidades
y expectativas; compreender su comportamiento en salas; entender cual es la calidad
de sus experiencias, asi como los resultados de su visita, todo ello, con la finalidad de
mejorar el servicio que los museos ofrecen y proveer mejores oportunidades de
disfrute y aprendizaje en estos''? (PEREZ-CASTELLANOS, 2016, p. 21).

Desse modo, o levantamento e a analise dos dados a partir do estudo de publico, ndo se
interessam apenas em uma informacado estatistica de visitantes frequentes nos museus, mas
contribuem para a compreensdo da atuacdo e do alcance desses espacos, bem como para a
projecao de novas atividades, exposicdes, programagdes € acdes que porventura possam ser
desenvolvidas no futuro.

No estudo de publico realizado por Oliveira (2015), por exemplo, foram identificados
os motivos pelos quais o publico adulto ndo frequenta os museus na cidade de Sao Paulo,
obtendo como resultado da indagacdo a questdo social somada a baixa qualidade da educacao
publica, e a falta de estimulo para o consumo de aparelhos culturais.

Ja na pesquisa elaborada por Araujo (2016), a autora toma como questao norteadora o
publico idoso nos museus da cidade de Itu, em Sao Paulo. Em sua analise, ela enfatiza a
diversidade do publico idoso que nao deve ser tratado como homogéneo, e salienta que os
museus e aparelhos culturais precisam estar atentos ao crescente aumento dessa parcela
populacional no Brasil. Através de métodos de observagao e entrevistas concluiu que o publico
idoso nao ¢ visto como prioridade em detrimento de outros publicos como, por exemplo, os
escolares.

Com o objetivo de compreender como os visitantes se apropriam das informagdes
adquiridas na experiéncia de visitagdo no Museu Itinerante PONTO da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG), Gandra (2017), recorre a pratica de observagdo do visitante e a

entrevistas semiestruturadas para sua coleta de dados. A autora apresenta como resultado de

12 Tradugdo livre do autor do original em lingua espanhola: “identificar as caracteristicas desses visitantes;
conhecer seus interesses, necessidades e expectativas; compreender o seu comportamento no ambiente;
compreender a qualidade das suas experiéncias, bem como os resultados da sua visita, tudo isso com o objetivo
de melhorar o servi¢o que os museus oferecem e proporcionar melhores oportunidades de fruigdo e
aprendizagem nestes espacos” (PEREZ-CASTELLANOS, 2016, p. 21).
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sua pesquisa que as expectativas e a concepcao prévia de museu tida pelos visitantes, influencia
diretamente na experiéncia e vivéncia da exposi¢do em andlise, gerando assim cinco perfis
basicos de visitantes, aos quais ela denomina: entusiasta, o intermediario, a autoridade, o
buscador de estimulos e o explorador.

Cabral (2018), por sua vez, explora o publico potencial do Museu da Vida no Rio de
Janeiro, em um estudo exploratorio que objetiva investigar os motivos pelos quais, as escolas
publicas localizadas proximas ao museu ainda ndo haviam realizado nenhuma visita ao espago.
Para tanto, a autora estabeleceu um recorte de catorze escolas publicas municipais da
vizinhanga, se utilizando de um questiondrio semiestruturado como meio para coleta de dados,
que lhe forneceu a conclusdo de que os principais fatores que dificultam a realizagdo de
atividades complementares no espaco extraescolar sdo a falta de transporte, verba reduzida da
escola e a violéncia urbana.

Um outro exemplo de pesquisa voltada para o estudo de publico em museus ¢ o que nos
apresentam Martins e Baracho (2020), tendo como objetivo analisar o perfil dos usuarios dos
museus virtuais presentes no site “Era Virtual”. Por meio de um questionario online, foram
coletadas informagdes como o tempo de conexao dos visitantes, o museu escolhido e o nivel de
satisfacao com a visita. Em conclusao, os autores apresentam a necessidade de potencializar os
meios de informagdo virtuais a respeito dos museus, tendo em vista que a procura por esse
conteudo ¢ uma demanda existente.

Exemplos como esses supracitados nos auxiliam na percepg¢ao da variedade e do alcance
de resultados e aplicagdes que o estudo de publico pode gerar. Além disso, o estudo de publico
funciona de maneira avaliativa, ou at¢é mesmo de autoanalise, auxiliando o museu a perceber
pontos positivos e/ou negativos, forcas e fraquezas da equipe, da exposicao e do museu.

De acordo com Koptcke (2012, p. 215)

as praticas avaliativas e os estudos de publico nos museus refletem, simultaneamente,
as problematicas e as teorias em curso nos diferentes campos do conhecimento bem
como as expectativas sociais e as transformagdes na politica cultural e na oferta
museal, caracterizando uma espiral de demandas, retroalimentacdo e transformacao.

Para a autora, essa tipologia de estudo pode ser caracterizada como um processo
sistematico para obteng¢do de conhecimento a respeito dos visitantes dos museus, sejam eles

ativos, isto €, que ja tem a pratica de visitar esses espagos, ou os chamados ‘ndo publico’.
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Segundo Perez-Castellanos (2016, p. 20) o estudo de publico se configura como sendo
“una herramienta esencial sin planificar, desarrollar, ejecutar y evaluar sus exhibiciones y
programas”!!3. Isso implica dizer que os dados obtidos através desse tipo de pesquisa auxiliam
0 museu no processo de planejar, projetar e/ou repensar suas exposi¢des, seus espagos € suas
acoes, mediante as necessidades identificadas pelo publico. Uma problematica levantada pela
autora a respeito do estudo de publico em museus ¢ que “pocos museos dedican recursos
concretos - humanos y financeiros - al conocimiento de sus visitantes”!'* (PEREZ-
CASTELLANOS, 2016, p.20). Isso se da por diversas circunstancias, mas acima de tudo, pela
auséncia de verbas destinadas a esse fim. Se o estudo de publico ¢ uma ferramenta de auxilio
para a melhoria das exposi¢des, da acessibilidade dessas exposi¢cdes, da linguagem e
comunica¢ao museal, dos projetos expograficos, logo, se ndo ha interesse dos museus em
realizar esse estudo, dificilmente essas melhorias ocorrerao.

Baseados no conceito apresentado por Koptcke (2012), Brahm, Ribeiro e Tavares
(2017) acrescentam que os estudos de publico “tém a capacidade de incidirem na dindmica
vocacional das institui¢des, participarem das disputas por discursos homogéneos sobre quem e
como se apropriam socialmente os museus”. E importante sublinhar que os resultados desses
estudos de publico, atrelados as diferentes areas do conhecimento académico para além da
Museologia, podem delinear novos horizontes e perspectivas sobre as instituigdes museais,
auxiliando assim o cumprimento das fungdes sociais dos museus.

Mediante o que defende Schmilchuk (2017, p. 40) “estudiar a los publicos implica poner
a prueba el proyecto actual del museo, asi como el futuro”''>. Ou seja, além de fazer pensar o
presente e o futuro dos museus, os estudos de publico se configuram enquanto um método
avaliativo para esses ambientes.

Dentro dessa perspectiva, vale ressaltar que os estudos de publico podem colaborar,
também, para a reestruturacdo de politicas publicas voltadas aos museus, além de poder
corroborar para a produ¢do de um novo olhar da propria equipe museal a respeito da instituigao.

Como aponta Schmilchuk (2017, p. 41), “los estudios permiten a cada institucioén en particular

113 Tradugdo livre do autor do original em lingua espanhola: “uma ferramenta essencial para planejar,
desenvolver, executar e avaliar suas exposi¢des e programas” (PEREZ-CASTELLANOS, 2016, p. 20).

114 Tradugdo livre do autor do original em lingua espanhola: “poucos museus dedicam recursos concretos -
humanos e financeiros - para conhecer seus visitantes” (PEREZ-CASTELLANOS, 2016, p. 20).

115 Tradugdo livre do autor do original em lingua espanhola: “os estudos permitem que cada instituigdo em
particular se veja em contexto e, eventualmente, reoriente sua politica interna” (SCHMILCHUK, 2017, p. 40).
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verse en contexto y, eventualmente, reorientar su politica interna”!®. Através do levantamento
e analise de dados obtidos com os visitantes dos museus, ¢ possivel perceber novos angulos de
observagdo sobre o espaco, as obras expostas, a interagdo, as atividades educativas, e tantas
outras facetas que compdem os museus.

Ainda para Schmilchuck (2017), um estudo de publico pode trazer respostas a respeito
das dificuldades de acesso ao museu, sejam elas de transporte, de localizacdo, no quesito
acessibilidade motora, intelectual e/ou financeira, as motivagdes de visita, o uso das tecnologias
€ 0s impactos emocionais que o museu pode causar no publico.

No que tange o estudo de publico com foco na contribui¢do das tecnologias da
informagao nos museus, a pesquisa de Carvalho (2007) exemplifica bem essa relacao. A autora
procedeu uma analise, com base em entrevistas via Internet, do comportamento e da relagao
entre publico presencial e virtual do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST). A autora
analisa como o uso da tecnologia contribui para a formagao de um publico virtual, expandindo
a visitacdo in loco as exposi¢cdes do MAST e aos demais setores de informacdo do museu, de
forma integrada.

Bertoletti (2015, p.22) observa que, independentemente da categoria dos museus do
mundo, existe “a necessidade de atrair sempre um maior nimero de visitantes para justificar os
investimentos, patrocinadores, mantenedores e até o ego de alguns dirigentes”. Contudo, ndo ¢é
apenas em vistas ao poder do capital que os museus devem se interessar pelo aumento do
numero de visitantes, e sim, pela oportunidade de constru¢ao de conhecimento e da manutengao
e propagacao do patrimonio cultural.

Ainda sobre as variaveis que podem ser obtidas através do estudo de publico, Gomes

(2016, p. 28) lista alguns aspectos que caracterizam um museu acessivel ao publico, sdo eles:

a distribuigdo geografica; informagdes difundidas pelas midias; acesso fisico ao local;
linguagem acessivel; discurso compreensivel cognitivamente; empatia do publico
com os temas abordados; horarios de funcionamento; suporte para portadores

necessidades diferenciadas e; parceria com educadores.

Esses aspectos podem nortear possiveis intervencdes e modificagdes no espago museal
ampliando, dessa maneira, cada vez mais o seu alcance do publico. Com esse levantamento, o

museu pode elaborar um plano de agao classificando prioridades e estabelecendo metas e prazos

116 Tradugdo livre do autor do original em lingua espanhola: “os estudos permitem que cada instituigdo em
particular se veja em contexto e, eventualmente, reoriente sua politica interna” (SCHMILCHUK, 2017, p. 41).
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para melhoria de seus espacos e exposi¢des. Entretanto, é claro que ndo estdo em jogo apenas
o interesse de melhoria da equipe museologica, da gestdo museal, e dos proprios visitantes, mas
também o quesito financeiro para colocar em pratica esse planejamento, que em sua grande
maioria € escasso.

Embora os estudos de publico tenham um vasto alcance no que refere aos tipos de
museus existentes mundialmente, devido aos recortes especificos desta pesquisa, iremos nos
deter a respeito dos estudos de publico nos museus de arte, categoria na qual estdo inseridos os
museus de arte sacra, categoria adotada como ambiente desta pesquisa.

O estudo de publico nos museus de arte, ndo visam apenas coletar dados sobre
frequéncia de visitantes, mas também avaliar as exposi¢des, bem como a satisfagdo do publico

com relacdo a experiéncia museal.

3.2.2 Metodologias e técnicas para o estudo de publico

Para desenvolver o estudo de publico € necessario que haja a definicdo dos métodos por
meio dos quais se pretende realiza-lo. Segundo Davidson (2017, p.79) “la mejor guia es
preguntarse si un método en particular es la herramienta mas adecuada para recolectar los datos
requeridos para responder a una o a varias preguntas de la investigacion”!'7. Portanto, a
abordagem de cada estudo de publico devera ser coaduna com as hipoteses que se pretende
obter como resultados parciais ou finais da pesquisa.

Seguindo esta oOtica Zenere (2020, p.5) afirma que “las exploraciones, en general,
presentan rasgos de tipo sociolégico, antropoldgico y estadistico”!!8. Para a autora, por meio
dessas areas de estudo podem-se medir as razdes sociais e econdmicas dos visitantes, sua faixa
etaria; sua presenca no museu a partir de critérios como: frequéncia constante, frequéncia
pontual e ndo frequéncia, ou o publico em potencial; seus contextos de formacao (escolar, ndo
escolar, universitario, trabalhadores, professores, pesquisadores, analfabetos). Um exemplo
disso ¢ a pesquisa onde Leite (2009) desenvolveu uma caracterizacdo sociodemografica do
publico que visita 0 Museu Nacional de Historia Natural em Portugal, identificando um publico

diversificado quanto a sua faixa etaria, escolaridade e nacionalidade. Como resultado da

17 Tradugdo livre do autor do original em lingua espanhola: “o melhor guia é perguntar a si mesmo se um
determinado método ¢ a ferramenta mais apropriada para coletar os dados necessarios para responder a uma ou
vérias questdes de pesquisa” (DAVIDSON, 2017, p.79).

118 Tradugdo livre do autor do original em lingua espanhola: “as investigagdes, em geral, apresentam
caracteristicas de tipo sociologico, antropologico e estatistico” (ZENERE, 2020, p.5).
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pesquisa, foi possivel medir a frequéncia desse publico e o nivel de interesse pela temdtica
abordado na tematica do museu.

Ainda segundo o modelo de Zenere (2020) podem ser feitos também estudos
pedagogicos e didaticos para avaliar as atividades propostas pelo setor educativo do museu, ou
o processo de aprendizagem e formacao do publico a partir do contato com a exposi¢do. Com
relacdo a essa andlise de cunho educativo/pedagogico, no estudo de publico desenvolvido por
Cury (2021, p.186), por exemplo, objetivou-se levantar pontos criticos que colaborassem com
o “aperfeigoamento dos processos educacionais museais € com a producao de conhecimento
desse campo ndo formal”.

Outro tipo de analise apresentado por Zenere (2020), € o comportamento do publico no
espaco de exposicao, identificando o modo de observagdo/interagdo com os objetos expostos e
o ambiente do museu.

Sao intimeras formas de obtencdo de informacgdes a partir do estudo de publico, bem
como os caminhos a serem adotados para a realizagdo desse tipo de pesquisa. Todavia, os
caminhos a serem percorridos serdo definidos de acordo com os objetivos que norteiam a
execucdo de um estudo de publico vinculados aos objetivos da instituigdo museal ou do
pesquisador que o realiza.

Para desenvolver o estudo de publico € necessario que haja, também, a defini¢ao das
técnicas e/ou instrumentos para realizacdo da coleta de dados. Os métodos mais usuais sdo a
aplicagao de questiondrios, entrevistas, producao de maquetes, desenhos, observagdo do espago
e da interacdo do publico.

As entrevistas sdo perguntas de carater aberto direcionadas ao publico pelo pesquisador,
e geralmente registradas através de um gravador. A producdo de maquetes e desenhos auxilia
na percepg¢ado espacial bem como do fluxo de pessoas no ambiente; a observagdao do espago e
do publico, consiste no ato de observar como o visitante circula, interage e vivencia o ambiente.

De modo a atingir as finalidades da presente pesquisa, iremos nos deter aos conceitos
que abarcam a aplicag¢ao de questionarios a fim de obter informagdes sobre a experiéncia, face
a Arte Sacra, do publico visitante do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos,
ambiente de desenvolvimento da presente pesquisa.

Para Gil (2008, p.120) os questionarios sao

uma técnica de investigagdo composta por um conjunto de questdes que sdo
submetidas a pessoas com o propoésito de obter informagdes sobre conhecimentos,
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crengas, sentimentos, valores, interesses, expectativas, aspiracdes, temores,
comportamento presente ou passado etc.

Por meio desse instrumento de coleta de dados ¢ possivel obter informagdes sobre
determinado grupo, tais como: idade, sexo, preferéncias, escolaridade entre outros.

A respeito das vantagens da aplicagdo de questionarios, Gil (2008) ressalta que por meio
deles ¢ possivel atingir um grande niimero de pessoas, garantindo o anonimato das respostas,
bem como permite que as perguntas possam ser respondidas de acordo com os horarios de
disponibilidade dos individuos. Além disso, garante que as respostas ndo sofram influéncia da
visdo do pesquisador.

Contudo, ndo existem apenas pontos positivos a serem suscitados sobre essa
metodologia, mas existem também alguns pontos negativos. Segundo Gil (2008) os
questiondrios acabam excluindo pessoas iletradas, além de ndo permitir que o pesquisador
conheca as circunstancias em que foi respondido, e nao deve ser muito extenso na quantidade
de perguntas, a fim de ndo provocar a desisténcia dos participantes.

Richardson (2012, p. 189) colabora com o que ¢ defendido por Gil (2008), afirmando
que os questiondrios “cumprem pelo menos duas funcdes: descrever caracteristicas e medir
determinadas variaveis de um grupo social”.

Além da variedade de informagdes que podem ser obtidas por meio da aplicagdao de
questionario como método investigativo, Richardson (2012) classifica os questionarios em trés
categorias, no que tange a forma de sua elaboragdo. Sdo eles: questionarios de perguntas
abertas, questionario de perguntas fechadas, questiondrios que mesclam de perguntas aberta e
fechadas. O autor comenta também a respeito das vantagens e desvantagens dos tipos de
perguntas que compdem o questionario. Para ele, as perguntas fechadas sdo mais praticas do
ponto de vista do individuo que ira respondé-las, ja as perguntas abertas podem conceder mais
liberdade nas respostas. Entretanto, as perguntas abertas podem apresentar problematicas no
que refere a dificuldade de codificacao das respostas, visto que “pessoas podem dar respostas
aparentemente semelhantes, mas o significado pode ser totalmente diferente” (RICHARDSON,
2012, p. 195). Ja a desvantagem das perguntas fechadas ¢ a limita¢do de respostas, bem como
a imposic¢ao de opcdes de resposta predeterminadas pelo pesquisador.

Em ambos os casos, avaliando as vantagens e desvantagens das duas formas de
elaboracdo de perguntas, as proposicoes e reflexdes que serdo inferidas por elas, independente

se forem abertas ou fechadas, devera ser condutora dos objetivos da pesquisa.
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Cientes das vantagens e as desvantagens que perpassam a utilizacdo desse instrumento
de coleta de dados que € o questionario, o estabeleceremos como técnica a ser utilizada no
decorrer da presente pesquisa com o objetivo de obter informagdes a respeito do publico do
Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos. Os questionarios serdo aplicados aos alunos
dos cursos de cultura oferecidos pelo Sesc Ler Goiana - espaco onde o referido museu esta
instalado - através de recursos digitais, de modo online, devido ao periodo pandémico em que
nos encontramos no pais a fim de cumprir com as normas de distanciamento social estabelecidas

pela Organizagdo Mundial de Saude (OMS).

3.3 Categorizando o publico de um museu

Depois de compreender os conceitos que permeiam o estudo de publico e como eles

podem ser aplicados por diferentes técnicas de acordo com os objetivos a serem alcangados
com a pesquisa, ¢ chegado o momento de categorizar os tipos de publico de museus.
Sobre o exposto, Cury (2005) nos convoca a aten¢do para a ndo hegemoneidade do publico sem
museus, e aponta a necessidade de utilizar o termo “publicos” no plural, a fim de evidenciar
essa pluralidade e diversidade desse grupo. Partindo da compreensao de que o termo publico,
mesmo no singular, se volta a uma comunidade de individuos, para a finalidade da presente
pesquisa, utilizaremos o termo deste modo, para nos referirmos ao recorte de publico
estabelecido, que sdo os estudantes dos cursos de cultura ofertados pelo Sesc Goiana.

Por sua vez, Koptcke (2005), em seu artigo intitulado Barbaros, Escravos e Civilizados:
o publico dos museus no Brasil, expde o conceito de barbarie e escraviddo como sendo aqueles
sujeitos marginalizados pelo conceito do ser civilizado que se coloca como superior a eles.
Dentro dessa perspectiva, a autora constroi critica as praticas museais de segregacao do publico
quando estas estabelecem parametros de classificagdo e categorizagdo do comportamento
nesses espacgos. Em seu estudo ela faz uma analise do publico dos museus no Brasil como sendo
amaioria de individuos escolarizados, de classe média, que se subdividem entre publico escolar
e publico nao escolar.

Tendo como partida essa mesma premissa de exclusdo, Almeida (2005) comenta a
respeito do perfil ideal que os museus acabam criando dos publicos que desejam para visitagoes.
Em complemento a essa ideia, Mantecon, (2009, p. 182) afirma que “nos museus, por exemplo,
ndo sdo igualmente bem-vindos aqueles que ndo leem as etiquetas, que vao em familia, que

fazem uma visita mais rapida e que tém menor capital cultural”. Dessa maneira, ainda que
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inconscientemente, os museus podem afastar categorias de publico de acordo com o esteredtipo
do que seria o publico ideal que deve visita-los. Além disso a propria categoria do museu, € a
identidade que o museu assume acaba por delimitar o piblico que potencialmente se interessa
por ele. Entretanto, apesar dessa segregacao e delimitagcdo comentadas, o publico de um museu
ndo pode ser visto de maneira homogénea. A esse respeito, Ribeiro (2012, p. 165) comenta,

considerando a pluralidade do ptblico, que

a melhor maneira de definir ptblico ¢ diferencia-lo de outros estados de organizacao
ou de conjugacdo de individuos, posicionando-os na sociedade e considerando as suas
diferentes formas de atuagdo (seja por imitagdo, persuasio, condicionamento ou livre
escolha).

Mediante a polissemia definida por Ribeiro (2012), apresentaremos em sequéncia duas
correntes tedricas a respeito da subdivisao do publico. A primeira delas ¢ defendida por
Almeida (2005) que faz uma divisdo dessa comunidade que configura o ptblico em trés partes,
sdo elas: o publico frequentador, o publico eventual € o ndo publico.

O publico frequentador seria a parcela dessa comunidade que tem o hébito de visitar
museus inserido no seu cotidiano. O publico eventual ¢ aquele percentual de individuos que
esporadicamente realiza uma visita a um museu. Ja o ndo publico ¢ aquele que nao frequenta o
museu sob nenhuma hipotese. As interrelagdes entre essas trés categorias do publico podem ser

percebidas no Figura 79:

Figura 79 - Conjuntos de intersecdo a partir da visdo de Almeida

Piiblico
Frequentador

Piblico
eventual

Nao Piblico

Fonte: Castro''® (2021).

119 Grafico desenvolvido a partir dos conceitos apresentados por Almeida (2005).
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Dentro dessa divisdo proposta por Almeida (2005) ha de se perceber que o publico
eventual se encaixa em um limbo existencial entre o publico frequentador, porque de alguma
maneira frequenta ou ja frequentou um museu, e o ndo publico, pois ndo tem essa atividade
cultural enraizada em seu cotidiano.

A segunda categorizacdo que iremos analisar ¢ aquela trazida por Koptcke!? (2012),
que por sua vez subdivide essa comunidade de individuos em quatro, sdo elas: o publico, o
publico potencial, o ndo publico e a populagdo, sua interrelagdo pode ser percebida no Figura
80.

Figura 80 — Conjuntos de intersegdo a partir da visdo de Koptcke

Piiblico

Piiblico
Potencial

Nio Publico
Populagao

Fonte: Castro'?! (2021)

De acordo com essa segunda categorizacao analisada aqui, o publico se constitui pelos
individuos efetivos que sempre visitam o museu e/ou as exposi¢des de maneira periddica e
frequente. O publico potencial sdo os individuos que possuem caracterizagdes socioculturais
semelhantes ao primeiro grupo. Isso os caracteriza como um possivel ptiblico, visto que hd uma
grande probabilidade de se interessarem pelo museu assim como o primeiro grupo. O ndo
publico ¢ definido como sendo o grupo de individuos que ndo costumam frequentar museus, ou
demonstram pouco ou nenhum interesse para essa atividade.

Corroborando com esse conceito, Solera (2015, p.14 -15) explica que o ndo publico

cultural

120 A5 categorias de publico desenvolvidas pela autora sdo baseadas nas teorias de Sylvie Octobre em seus
escritos denominados Connaitre les populations et les publics.
121 Grafico desenvolvido com base nas categorias de publico defendidas por Kdptcke (2012).
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pode entdo ser entendido como um grupo de pessoas que nao se enxergam neste meio
ou aquelas pessoas que ndo possuem ' ferramentas' para desvendar e explorar o
mundo, em especial, o espaco dos museus, que ndo apreciam 0s mesmos, que
preferem gastar seu tempo em shopping e hipermercados do que em locais que
oferecem cultura e conhecimento.

Desse modo, o grupo de individuos que ndo demonstra interesses em comum com a
proposta museal, ou at¢é mesmo com o consumo cultural e identitario dos museus, sdo
classificados como sendo o ndo publico.

Por fim, a popula¢do nada mais ¢ do que o grupo geral onde todos os outros estdo
inseridos, e podem ser medidos a partir de recortes geograficos como a localizagao da cidade,
estado ou pais onde o museu se insere.

Em ambos os conceitos e subdivisdes apresentadas sobre a categorizacao do publico de
um museu, ¢ importante notar que existe sempre a preocupacao de definir os individuos que
frequentam e os que ndo frequentam o museu. Tanto para Almeida (2005) quanto para Koptcke
(2012) a defini¢ao de ndo publico ¢ similar. A grande diferenca entre os dois conceitos € que,
o publico eventual ¢ configurado por individuos que ja demonstram algum interesse em realizar
visitas a museus, embora ainda ndo tenham essa pratica efetivada.

Partindo dos objetivos estabelecidos para a presente pesquisa em analisar a experiéncia,
face a Arte Sacra, do publico visitante do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos a
partir dos alunos dos cursos de cultura oferecidos pelo Sesc Goiana, ha de se utilizar o conceito
apresentado de Koptcke (2012) por acreditarmos ser mais abrangente e, desse modo, mais

relevante para responder os questionamentos da pesquisa apresentada.

3.4 Estabelecendo um recorte para o estudo de publico

Como ja citado anteriormente, 0 Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos esta
localizado na unidade do Sesc em Goiana, em Pernambuco, Brasil. Desse modo, o prédio do
referido museu nao esta dissociado de outros setores do Servi¢o Social do Comércio. O Museu
esta sob a gestao do setor de cultura do Sesc, que por sua vez, estd subdivido em algumas frentes
de atuacdo, como por exemplo a biblioteca, o teatro, e o proprio museu. Como esses trés espagos
estdo vinculados ao mesmo setor, o de cultura, existe uma circulacdo constante de professores
e alunos que permeiam esses espagos. A interrelacdo existente no setor de cultura do Sesc

Goiana pode ser percebida no fluxograma a seguir.
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Fluxograma 2 - Setor de Cultura no Sesc Goiana

Danca
Teatro — Cursos Miisica
Setor de Teatro
Museu
Cultura
Biblioteca

Fonte: Castro (2021)

Apesar de geograficamente o prédio do teatro (destaque em verde na Figura 81) nao se
encontrar proximo da edificacdo do museu (destaque em bege na Figura 81), a circulagdo desse
publico acontece devido ao funcionamento e administragdo do setor de cultura acontecer nas
dependéncias do museu. Assim, o fluxo de pessoas no espago do museu ndo acontece apenas
pela visitacdo da exposicdo, mas também para outros interesses e atividades. Percebendo a
proximidade desse publico com o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, € a
impossibilidade de analisar o piblico em geral devido ao ndo funcionamento do museu nesse
periodo pandémico, estabelecemos como recorte de publico-alvo dessa investigagdo os

estudantes dos cursos de cultura vinculados ao Sesc Goiana.

Figura 81 - Vista aérea do Sesc Goiana

Goog\e‘

Fonte: Google Maps'?? (2021)

122 Digponivel em:
https://www.google.com.br/maps/place/Museu+de+Arte+Sacra+Escritor+Maximiano+Campos,/@-7.5628091 ,-
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Salientamos que, em nossa experiéncia enquanto mediadora cultural do Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos, percebiamos que, mesmo frequentando a unidade do Sesc
Goiana, nem todos os discentes se interessavam em conhecer o museu. Contudo, essa falta de
interesse pode ser ocasionada por diversos fatores como, por exemplo, o horario de
funcionamento do museu que estd compreendido apenas no periodo matutino e vespertino, em
contraponto que alguns cursos de cultura sdo ofertados no horario noturno.

Dessa maneira, reforgamos que a presente investigacao se utilizard de um questionario
online por meio da plataforma Google Forms, a ser aplicado aos discentes dos cursos de musica,
danca e teatro ofertados pelo Sesc Goiana, a fim de identificar a experiéncia, face a Arte Sacra,
do publico visitante do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos e atingir assim os
objetivos estabelecidos. Para tanto, contaremos com a contribuicao do setor de cultura desta
unidade do Sesc, que se mostrou disponivel na pessoa de Leticia Morais, desde o primeiro

contato para a execucdo da pesquisa no ambiente do museu.

35.0124923.17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x7ab630f7c64d491:0xba0bbaa055fe319!8m2!3d-7.5628091!4d-
35.0103036. Acesso em: 23 jun. 2021.




Resultados e discussdes: perfil e

experiéncia frente a Arte Sacra do
publico do Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos

"Cada suposicao € um experimento ideal: um experimento
feito com ideias, porque vocé ndo pode fazé-lo de outra
maneira. E a funcao de um experimento é ensinar-nos mais
sobre as coisas gque experimentamos".

C. S Lewis
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Neste capitulo apresentamos os resultados da investigacao, seguidos de discussdo. Estes
sdao apresentados de acordo com as categorias estabelecidas na pesquisa. Considerando a
categoria caracteriza¢do Socioeconomica dos individuos, identificamos, a faixa etaria,
escolaridade, o vinculo empregaticio, a renda familiar e a religido professada pelos
respondentes. Quanto a variavel motivagdo, atitudes, percep¢do e experiéncia no Museu de
Arte Sacra Escritor Maximiano Campos foi delineada mediante questdes sobre: como tomou
conhecimento do museu, quantas vezes o visitou, razdes para a frequéncia, tipos de visita de
preferéncia dos respondentes, suas experiéncias com as colegdes do acervo, avaliagdo do museu
e suas sugestoes de melhoria ou tematicas que porventura poderiam ser abordadas pelo museu
em sua exposicao.

Relembramos que o objetivo geral da presente investigacao ¢ analisar a experiéncia,
face a Arte Sacra, do publico visitante do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos,
de modo a compreender as percepgoes deste sobre o referido museu e seu acervo a partir de
suas relagdes de proximidade e/ou distanciamento do ambiente em questao.

Introduzimos, primeiramente, a recep¢do de visitas no periodo de aplicacdo do
instrumento de coleta de dados ja mencionado. De um modo geral, de acordo com o Caderno
de Assinaturas do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, no més de Agosto de
2022 foram recebidos 975 visitantes, em setembro o nimero de 657 visitas, e 1.258 visitas
outubro. A maior parcela das visitas entre estes trés meses foi do publico escolar do Ensino
Fundamental das séries iniciais e finais, além de publico espontaneo. O nimero mais elevado
no més de Outubro de 2022 se deu pela programagao da 2* Feira Literaria de Goiana (FLIGO),
que decorreu entre os dias 17 € 23 de Outubro de 2022.

Apds a aplicacdo e o recolhimento dos questiondrios, o resultado da andlise das
respostas abertas oferece um panorama a respeito das percepcdes e experiéncias dos estudantes
dos cursos de cultura do Sesc Goiana ao visitar o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos. Os resultados relativos as questdes fechadas sdo apresentados com referéncia as
analises dos resultados obtidos e a literatura sobre pesquisa de publico em museus, seguindo-
se uma discussao das implicacdes desses achados para o Museu de Arte Sacra Escritor

Maximiano Campos, bem como para o estudo de publico em museus.
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4.1 Perfil socioeconémico do publico do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos

Dos respondentes da pesquisa — alunos dos cursos de cultura do Sesc Goiana —
constatamos que 72% estdo acima dos 40 anos de idade, o que acreditamos ser a parcela de
respondentes que forma o grupo da terceira idade que, frequentemente participa atividades
culturais no Sesc Goiana, assim como mantém ativas as aulas de danca e teatro. Acreditamos
que este resultado confirma a percep¢ao de Araujo (2016, p.100) “no mundo dos museus, os
cidaddos mais velhos sempre estiveram presentes, mas nem sempre com a carga conceitual de
publico a ser incluido pela vertente social desta area de conhecimento”.

No Grafico 1 ¢ possivel perceber detalhadamente a faixa etaria dos respondentes da

pesquisa:

Grifico 1 — Distribuicdo percentual da Faixa Etaria média dos Visitantes do Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos

m Entre 17 e 22 anos
Entre 29 e 34 anos
= Entre 35 e 38 anos

= Acima de 40 anos

Fonte: Dados da pesquisa (2022)

O publico compreendido entre 29 e 34 anos, 35 e 39 anos de idade possui uma visitagao
intermedidria (12% cada), enquanto a menor parcela de visitacao se dé entre os 17 e 24 anos de
idade (4%). O questiondrio trazia ainda a op¢do que compreendia a faixa entre 23 e 28,
entretanto esta op¢ao ndo foi selecionada por nenhum dos respondentes.

O presente estudo permite considerar que a faixa etaria média dos visitantes nesta
amostra ¢ de adultos e jovens-adultos. Pela faixa etdria em que se encontram, os estudantes

compdem uma parcela da populacao economicamente ativa, o que se confirmou com os dados
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obtidos acerca do exercicio de atividade remunerada ¢ da renda familiar, abordados mais
adiante nesta secao.

Quanto a “escolaridade” dos respondentes, identificamos que 40% possuem Ensino
Superior completo e 32% ja cursaram uma Pos-graduacdo. O fato de 72% da amostra ter
concluido um curso superior esta em compasso com o que afirmam Bourdieu e Darbel (2007),
que a frequéncia aos museus aumenta de modo proporcional ao nivel de instrug¢@o do individuo.
Essa proporcionalidade foi constatada por Nascimento (2013) no estudo desenvolvido com o
publico do Museu de Arte Sacra de Belém, o autor verificou que o publico que frequentou as
atividades propostas pela pesquisa possuia Pos-graduacdo, Graduagdo ou estava cursando a

Graduacao. O resultado acerca da Escolaridade dos respondentes conta do Grafico 2:

Grafico 2 — Distribuicao percentual da escolaridade dos Visitantes do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano

Campos

Ensino Fundamental (cursando) - 4%
Ensino Fundamental (incompleto) - 4%

Ensino Fundamental (completo) - 8%

Ensino Médio (cursando)

Ensino Médio (incompleto) - 4%
Ensino Médio (completo)

Ensino Superior (cursando)

Ensino Superior (incompleto) - 8%

Pdés-graduagao (cursando)
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Fonte: Dados da pesquisa (2022)

Conforme os dados dispostos no Grafico 2, observamos, ainda, que uma parte dos
respondentes concluiu ou se encontra cursando a série inicial de ensino, ou seja, o Fundamental.
E ainda hé ocorréncia de respondentes que nao detém o ensino fundamental. Segundo dados do
ultimo Censo do IBGE, em 2010, deu conta de que no Municipio de Goiana 14% da populagao
com 25 anos ou mais possuia Ensino Médio completo (IBGE, 2010).

No que se refere ao exercicio de atividade remunerada, constatamos que 52% do total
de respondentes exerce algum tipo de atividade remunerada, dentre os quais 32% estdo
vinculados ao setor privado, outros 32% sdo servidores publicos, 24% sdo profissionais

autonomos e 12% sdo aposentados. No Gréfico 3, detalhamos o exposto:
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Grafico 3 — Exercicio de atividade remunerada

32%

Exercem atividade remunerada
. . Setor privado . Servidores Publicos

Nao exercem atividade
remunerada . Autdnomos . Aposentados

Fonte: Dados da pesquisa (2022)

Quanto a renda mensal familiar declarada, a op¢do acima de 3 saldrios-minimos foi
assinalada por 40% respondentes, enquanto que 24% tém renda entre um e dois salarios
minimos. Igual percentual para os que tém renda de um salario-minimo, seguido de 8% que ndo
informaram e, por Ultimo, 4% que tém renda equivalente a meio salario minimo. O exposto

consta do Grafico 4:

Grifico 4 — Distribuicdo percentual da Renda Familiar dos visitantes do Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos

y -

Fonte: Dados da pesquisa (2022)

= Meio saldrio minimo

Um salario minimo

= Entre 1 e 2 saldrios minimos

= Acima de 3 salarios minimos

= N3o soube informar
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O indicador de renda mensal declarada pela maioria dos respondentes
esta proximo ou superior a média de rendimentos mensal per capta apresentadas pelo IBGE
(2021)!% de R$829,00 para a populagio de Pernambuco.

A ultima pergunta da primeira parte do questionario estava direcionada a religido
professada pelos respondentes, considerando que a pesquisa foi ambientada em um museu de
arte sacra. Nesse tocante, os resultados ddo conta que os respondentes se declararam catélicos
(48%), evangélicos (20%), seguido de religido de matriz africana (16%). Outros respondentes,
12% nao possuem religido e 4% frequentam vérias denominagdes. A seguir, no Gréfico 5,

constam os resultados:

Grifico 5 — Religido professada

48%

Fonte: Dados da pesquisa (2022)

De acordo com o IBGE (2010)'**, 86% da populagdo pernambucana é mais adepta a
religides de matrizes cristds - catdlica e evangélica. Em se tratando, especificamente, do
municipio de Goiana, os dados do ultimo Censo do IBGE (2010) apontam que 55% da
populacdo goianense professa a fé Catolica e 29% se dizem evangélicos. Os que nao sdo adeptos
a nenhuma religido somam 13% da populagdo, enquanto os praticantes de religides de matriz
afro correspondem a 0,17%. Embora tais dados se encontrem desatualizados, visto que o

resultado do novo Censo ainda ndo foi publicado, pois se encontra em execugdo, estd em linha

123 Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/pe.html
124 Disponivel em: https:/cidades.ibge.gov.br/brasil/pe/pesquisa/23/22107?localidade1=260620
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com os dados obtidos na nossa pesquisa. Para além disso, no municipio de Goiana hd uma forte
presenca Crista no que se refere a formacao sécio-histérica de uma cidade que foi construida,
colonialmente, a partir da presenga do catolicismo como asseguram Vilela e Barros (2020).

Ja no que se refere a presenga dos evangélicos, o crescimento da religido protestante no
municipio esta vinculado ao avango das Ligas Camponesas nas décadas de 1950 e 1960, que
contribuiram para um movimento social que mudou a urbanidade da cidade (VILELA;
BARROS, 2020). Entretanto, ndo podemos nos ocultar em dar vez a presenga de religides de
matriz afro que estdo representadas no sincretismo religioso das Irmandades dos Pretos
(SILVA, 2008), e que fazem parte da historia da manuten¢ao do proprio Museu de Arte Sacra
de Goiana em sua estadia nas dependéncias da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens

Pretos.

4.2 Motivacao, atitudes, percepcao e experiéncia do publico do Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos

A segunda parte do questionario foi composta por perguntas que direcionavam o
respondente a expressar suas motivagdes em visitar o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos, suas percepcdes acerca do museu e seu acervo, bem como suas experiéncias e
vivéncias pessoais e/ou coletivas, além de solicitar temas ou sugestdes que porventura, na visao
dos respondentes, pudessem ser contributivas ou estivessem em auséncia no museu.

Nessa perspectiva, apoiamo-nos no que versam Falk e Dierking (1992) sobre como a
experiéncia do publico no museu € constituida a partir de trés contextos: o pessoal, social € o
fisico/espacial. O contexto pessoal corresponde aos interesses pessoais, motivagdes e
conhecimentos prévios a visitagdo. Segundo Studart, Almeida e Valente (2003, p.148) “cada
visitante chega ao museu com uma agenda pessoal, que inclui expectativas sobre a visita”. O
contexto social pode estar vinculado ao grupo de visitagdo, ou a origem do visitante, € mesmo
que a visita ocorra de modo solitario, o visitante ird se deparar com outros visitantes e/ou
funciondrios. O contexto fisico ¢ tudo o que envolve a espacialidade do museu, tanto na sua
arquitetura, quanto nas obras expostas, € como isso impacta diretamente na vivéncia do visitante
na exposi¢do. Todos esses contextos foram levantados por meio do questionario, e estdo

apresentados e discutidos em sequéncia.
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4.2.1 Frequéncia e conhecimento do museu

Com relacdo a frequéncia de visitas ao Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos, verificamos que 100% dos respondentes visitaram o museu mais de uma vez.
Acreditamos que isso se deva, justamente, a frequéncia mais continua ao Sesc Goiana devido
ao vinculo educacional e, portanto, esse publico tem mais acesso a programacao e atividades
do museu.

Quanto ao numero de visitas realizadas, obtivemos que 72% visitaram o museu mais
de trés vezes, enquanto o restante, 28%, visitaram o museu entre duas ou trés vezes.

Acerca da forma como os respondentes costumam visitar o Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos, constatamos que 72% afirmou visitar com grupo de amigos, 20%
prefere visitar o museu sozinho. Outros 4% visitam com familiares e por meio de atividades da

escola/universidade, cada. No Grafico 6 detalhamos este resultado:

Grafico 6 — Tipo de companhia para a visitagdo ao Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos

20%

® Familiares

® Escola/Universidade
Sozinho

Com grupos de amigos

72%

Fonte: Dados da pesquisa (2022)

Diferente dos resultados obtidos pelo estudo de publico desenvolvido por Brahm,

Ribeiro e Tavares (2017), onde a maioria dos respondentes tem o habito de visitar o museu
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acompanhado por familiares ou grupos escolares, aqui incidiu com maior expressdo grupos de
amigos. Este resultado pode estar relacionado ao fato de que 72% dos respondentes possuem
curso superior, portanto, nao realizando visitas por meio de atividade promovida por escolas e
universidades. O resultado coaduna, ainda, com a faixa etaria dos respondentes, mais de 40
anos, em sua maioria. Inclusive, sobre visita do publico escolar ao Museu, a partir da nossa
experiéncia de atuacdo, consideramos fundamental que o Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos firme parcerias com institui¢des de ensino do municipio, tais como escolas
da rede publica municipal e estadual, escolas da rede privada, cursos técnicos e instituicdes de
ensino superior, para promog¢ao de atividades de educacao museal no espago do museu.

Afirmamos, contudo, a necessidade de o Museu Escritor Maximiano Campos firmar
parcerias e atividades com instituicdes de ensino, sejam elas escolas de Ensino Fundamental
e/ou Médio, ou Curso Técnicos e Faculdades do municipio ou circunvizinhanga.

Em uma andlise comparativa dos resultados obtidos por meio das perguntas “Como
costuma visitar o museu” ¢ “idade” dos respondentes, observamos que as visitas com grupos
de amigos acima dos 40 anos correspondem a um total de 96%, enquanto os outros 4%

corresponde a faixa etaria entre 28 e 34 anos, conforme exposto na Tabela 6:

Tabela 6 — Relacdo percentual entre “Como costuma visitar o museu” ¢ “Faixa etaria”

Como costuma visitar o museu Faixa etaria Percentual
Grupo de amigos Acima de 40 anos 96%
Entre 28 e 34 anos 4%
Familiares Acima de 40 anos 100%
Escola/Universidade Entre 28 e 34 anos 100%

Fonte: Dados da pesquisa (2022)

Sobre como conheceram o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos dentre as
dez possibilidades, incidiram nas respostas dos respondentes apenas trés: 88% conheceram por
meio do Sesc Goiana; 8% por meio da indicagdo de professores; e 4% por meio da indicagdo

de amigos.
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Grafico 7 — Como os respondentes conheceram o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos

m Pelo Sesc Goiana
= Indicagao de um amigo

Indicagdo de professores

Fonte: Dados da pesquisa (2022)

Acreditamos que esse resultado esta relacionado por ser um publico que frequenta o
Sesc Goiana devido ao vinculo com os cursos ofertados por esta instituigdo. Chamou a nossa
atencdo, a ndo incidéncia do conhecimento do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos por meio do radio e da TV e, sobretudo, na era da Internet, por meio do site do SESC,
ao que nos leva a afirmar que ha um déficit de comunicacao tanto no que tange a divulgagao
das atividades e exposi¢des promovidas pelo museu, quanto pela propria interagao do publico
via redes sociais.

A importancia da participagcdo dos museus no mundo digital ja era uma preocupacao de
muitas dessas instituicdes, mas esta atividade ocorreu massivamente com diversos museus no
pais devido a pandemia de COVID-19. Em seu artigo intitulado “Nem s6 da COVID-19 ¢ a
culpa: Museus e comunidades - consideragdes sobre novas (re)definicoes e fruicdes”, a
professora Candida Cadavez (2020) afirma que diferentemente do que aconteceu em outros
espagos, o isolamento social e a impossibilidade de contatos fisicos ndo adormeceram os
museus, muito pelo contrario, motivou essas instituigdes a “inventaram, criaram, improvisaram
e conceberam conteudos digitais alternativos para que os seus respetivos patrimoénios nao

caissem em esquecimento” (CADAVEZ, 2020, p.80).
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Para a professora e pesquisadora, essa demanda que se intensificou no periodo
pandémico precisa ser repensada no retorno a abertura dos museus e ao fim dos isolamentos,
de modo que “remoto e presencial deverdo ser articulados por forma a transformar a
comunicagdo ¢ a fruigdo dos objetos apelativas e eficazes para os diversificados perfis de
visitantes” (CADAVEZ, 2020, p. 98).

O caso da pesquisa de Vaz (2016), aponta como resultado que o sucesso do Museu
Oscar Niemeyer esteve condicionado, entre outros fatores, pela difusdo na midia. Desse modo,
incentivamos ao Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, bem como ao Sesc Goiana,
que procure aproveitar as beneficies das midias sociais para a expansdo da propaganda do
museu, de acordo com o regime da instituigao.

Ainda no que tange a divulgacdo do Museu, destacamos uma recente reportagem
veiculada pela Globo Nordeste, que apresenta o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano

3 ¢ conduzida

Campos, o curso de restauro, seu acervo dentro da atual exposi¢do. A reportagem '?
pela jornalista Bianca Carvalho em entrevista com Soraya Nogueira, gerente do Sesc Goiana, e
o professor Leandro Pereira, atual responsavel técnico pelo museu. Contudo, tal divulgagio ndo
parte de uma iniciativa propria da institui¢do, e sim dos meios de comunicagdo, 0 que se
configura como uma divulgac¢do pontual, € ndo constante, como apresentam as demandas do

museu. Tal inferéncia se confirma com os comentarios avaliativos e sugestdes que foram

versadas pelos respondestes e serdo descritas mais adiante.

4.2.2 Motivagdes, contribuigdes e percepcdes da visita

Atrelado ao meio como os visitantes conheceram o museu, levantamos as principais
motiva¢oes que levaram esse publico a frequentar o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos.

Dos motivos para visitar o museu mais selecionados, em destaque o “interesse pelas
exposigoes ”, apontado por 52% dos respondentes. Em segundo lugar, indicaram com o mesmo
percentual, 44% cada, “conhecer a Arte Sacra” e ‘“conhecer o Museu”. Em sequéncia de
preferéncia estdo “alargar horizontes/conhecer coisas novas” para 35% dos respondentes, € a

oportunidade de “adquirir conhecimento” para 32%, conforme consta no Gréfico 8:

125 Disponivel em: https:/globoplay.globo.com/v/10876524/ Acesso em: 29 nov. 2022.
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Grifico 8 — Motivos para visita ao museu
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Fonte: Dados da pesquisa (2022)

Apesar de o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos ser detentor de um
acervo permanente, hd constantes modificagdes na exposi¢do no que se refere aos objetos que
vao sendo restaurados e introduzidos ao saldo principal, assim como, a abertura de diversas
exposicdes temporarias que ficam instaladas na galeria anexa ao museu. Acreditamos que o
interesse pelas exposicdes, destacados pelos respondentes, se deva também pela reabertura do
museu, pos-periodo pandémico, em marco de 2022. 36% dos respondentes compreendem que
ir ao Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos ¢ uma oportunidade de conhecer a Arte
Sacra, assim como prosseguir em conhecer o museu, afinal, todos os respondentes ja o visitaram
mais de uma vez. Assim, por este resultado, evocamos o pensamento de Almeida (2004) quando
a autora afirma que todos os museus se configuram como espago educacional e ndo apenas o
museu de ciéncia.

O Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, que, mesmo possuindo um cariz
religioso na formagdo de suas obras, ndo se limita apenas a essa expressdao, mas se expande
sendo reconhecido pelo publico como um lugar de “lazer e passeio” e de “curiosidade™ para
16% dos respondentes.

Apesar de ser um museu de Arte Sacra, as causas que levam esse publico a conhecer o
museu ndo sao estritamente religiosas, muito pelo contrario, a op¢ao “por questoes religiosas”

foi assinalada por apenas 12% dos respondentes.
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Um aspecto que consideramos importante na relagdo museu e publico ¢ oferta da entrada
franca ou gratuita, pois, muitas vezes, o valor elevado de um ingresso pode afastar o publico do
museu, considerando questdes como custo para deslocamento ao museu (Onibus, carro por
aplicativo, etc.) e ainda com a entrada na instituicdo. Observamos que a “entrada gratuita” foi
uma das motivagdes, incidindo com 8%. Acreditamos que esse seja um fator muito importante
que determine outros nticleos de publico que visitam o referido museu, mas inferimos que a
baixa adesdo a esta op¢do, especificamente, se deva ao fato de que o publico identificado seja
Adulto e Jovem-adulto. Tal inferéncia se confirma por Trindade (2020, p. 23), que partindo da
hipotese de que a gratuidade em aparelhos culturais acabaria por democratizar o acesso a eles,
identificou um desempenho similar entre museus gratuitos e pagos, concluindo que a decisao
do visitante em ir ao museu ¢ definida pelo valor do ingresso cobrado tanto, e em alguns casos
até superior, quanto por questdes geograficas e estratégias de marketing.

A gratuidade, portanto, pode ser fator indicativo de maior adesao do publico aos espacos
museais. Contudo, ela deve estar atrelada a outros fatores como a prépria divulgagdo do museu
e sua localizacdo. Pontuamos que o logradouro da unidade do Sesc Goiana ¢ um tanto quanto
afastado do centro comercial e de alguns bairros localizados mais ao norte da cidade, o que
pode dificultar o acesso a essas comunidades mais afastadas. J& que no se refere ao marketing
do museu, trataremos sobre isso mais adiante.

A opgao “pesquisar’ foi descrita como motivo para a visitagao de dois dos respondentes
(8%), ambos com a faixa etaria acima de 40 anos. Apesar da nova defini¢do de Museu'?°
entendé-lo como espaco de pesquisa e conhecimento, ainda ndo existe uma disseminagao mais
profunda dessa ideia no municipio de Goiana, bem como nas regides circunvizinhas.
Destacamos que a presente pesquisa € pioneira no que tange a esse levantamento historiografico
e de publico do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos. Contudo, ressaltamos a
importancia de o museu estabelecer conexdes com outros pesquisadores e centros universitarios
a fim de enriquecer cada vez mais a gama de conhecimento produzido pelo e para o museu.

Constatamos que apenas um dos respondentes (4%) referiu-se ao motivo de visitagdo

como sendo uma maneira de “divertir-se”, o que se contrapoe ao resultado obtido pela pesquisa

126 Nova defini¢do de museu aprovada em agosto de 2022 pelo ICOM: “Um museu é uma institui¢io
permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o
patrimdnio material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, fomentam a diversidade
¢ a sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam ética, profissionalmente e, com a participagao das
comunidades, proporcionam experiéncias diversas para educagdo, frui¢do, reflexdo e partilha de conhecimento”.
Disponivel em: https://www.icom.org.br/?p=2756
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de Costa et al. (2022) onde 74% dos respondentes declararam a diversao/lazer como principal
razao para a visita em museus e equipamentos culturais. Aqui repousa uma problematica: a nao
compreensdo do publico do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos como lugar de
diversdao. Contrapondo o conceito de diversdo apresentados por Bertolt Brecht e Walter
Benjamin, em analise quanto a frui¢do dos visitantes nos museus, Marantes (2015) concluiu
que a diversdo no museu ¢ proveniente do entretenimento alheio e busca pelo belo, ou seja, pela
arte. De acordo com a autora o visitante dos museus hodiernos ndo se motiva a visita-lo a fim
de apreciar arte, mas, por uma tentativa de usufruir de uma atmosfera que aparenta refinamento
cultural.

Julgamos que o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos pode pensar e
planejar agdes voltadas a essa finalidade de desmistificar uma possivel rigidez esperada pelo
publico, a fim de quebrar o esteredtipo do museu como lugar apenas com finalidades educativas
e de conhecimento, onde ndo ha possibilidade de diversdo. O proprio Sesc Goiana realiza um
evento mensal denominado “Sesc Lazer”, programacao da qual o Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos poderia fazer parte com alguma atividade especifica que interligasse as
demais propostas pela institui¢do, a fim de aproveitar um programa que ja esta na agenda
cultural da cidade para difundir ainda mais o museu e dissipar a ideia de que o museu nao ¢ um
ambiente onde a diversao ndo possa ser suscitada.

Como o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos se trata de uma institui¢ao
onde ha espago para a educagdo informal seria esperado que o seu publico ja esteja, de algum
modo, motivado e sensibilizado para os temas que sao abordados em suas exposicoes.

De todas as opg¢des que foram disponibilizadas no formulério, as inicas que nao foram

73

assinaladas por nenhum respondente foram: “/evar os filhos” e ‘‘férias”. Havendo constatado
que a opcao “levar os filhos ao museu” nao foi escolhida por nenhum dos respondentes,
inferimos que ndo seja uma pratica local comum que esse tipo de atividade ocorra entre
pais/maes e filhos(as). Entretanto, destacamos que essa tematica pode se tornar pauta para o
planejamento de futuras a¢des que o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos busque
executar, pensando em uma atividade voltada para pais/maes e filhos(as) que possam ser
estimulados a explorar o ambiente museal também como um lugar de vivéncias e experiéncias
familiares. A esse respeito, os estudos de Studart (2005) apontam que criancas e familias sdo

um publico-alvo potencial dos museus. O estudo de publico desenvolvido pela autora concluiu

que “as exposi¢cdes para o publico infantil podem constituir importante experiéncia de
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sociabilidade entre os membros da familia, ao lhes oferecer uma oportunidade de convivio de
boa qualidade, tdo valioso no contexto familiar contemporaneo” (STUDART, 2005, p.72).
Quanto ao motivo de aproveitar as ‘‘férias” no museu, acreditamos que também nao
seja um habito local ter atividades culturais como maneira de desfrutar do tempo de férias.
Quando falamos em habito nos referimos ao conceito daquilo que ¢ construido socialmente, o
que ndo ¢ inerente a0 homem e suas praticas, mas que, o conjunto de fatores que o leva a
executar determinado habito com certa frequéncia. O costume mais corriqueiro nesse periodo,

27 e ¢ justamente nesse més que ha uma

é o ato de ir a casas de veraneio no més de janeiro!
menor adesdo de visitar ano museu de acordo com o seu livro de Assinaturas.

O habito de ir ao museu como uma atividade a ser praticada também nas férias precisa
ser estimulado a fim de que seja construido socialmente, seja de modo individual ou coletivo.
Quanto a isso, diversos museus possuem um calendario de atividades culturais que sdo
desenvolvidas nos meses de férias, como ¢ o caso do Museu do Amanha que tem uma
programacio voltada para as férias de verdo'?® e inverno!?’, assim como a Colénia de Férias'*°
desenvolvida pelo Museu de Histéria Natural e o Jardim Botanico da UFMG, dentre muitos
outros.

Cruzando as informagdes obtidas quanto as motivagdes para a visita ao Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos ¢ a faixa etaria dos respondentes, avaliamos que todas as
faixas etarias assinalaram as opgdes “alargar horizontes/conhecer coisas novas” e/ou “adquirir
conhecimento” como motivos para visitagdo ao Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos. Em concordancia, a dissertagao de Neves (2020, p.76) apresenta que “a aprendizagem
e a descoberta” aparecem “como principal fator de motivacao para todas as idades” ao visitar o
Museu Almeida Moreira. No Grafico 9, podemos observar essa e outras relagdes estabelecidas

entre os motivos da visita com a faixa etaria:

128 Disponivel em: https://museudoamanha.org.br/pt-br/programacao-especial-de-ferias-do-museu-do-amanha-
entre-o-ceu-e-o-mar

129 Disponivel em: https://museudoamanha.org.br/pt-br/programacao-de-ferias-de-inverno-do-museu-do-
amanha-2021

130 Disponivel em: https://ufimg.br/comunicacao/noticias/museu-de-historia-natural-e-jardim-botanico-realiza-
colonia-de-ferias
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Grafico 9 - Comparativo dos motivos para visita a0 Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos
¢ a faixa etaria dos respondentes
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Fonte: Dados da pesquisa (2022)

Subentendemos que o publico que frequenta o museu, de um modo geral, compreende
esse espaco como um lugar de busca pelo conhecimento, afinal, os outros dois motivos, também
assinalados por todas as faixas etarias foram “conhecer o museu” e “conhecer a Arte Sacra”.

No que tange aos tipos de visita, ofertamos trés opg¢des aos respondentes, estas podem
ser: visita orientada, visita ndo orientada e visita nao orientada com mediador presente na sala.
Alguns optam por serem acompanhados por mediadores do museu a fim de receber informagdes
sobre as obras expostas. Outros preferem a nao interferéncia de um funciondrio, ou seja, gostam
de circular pela exposi¢do de modo mais livre e autdnomo. Havia ainda uma terceira op¢ao, o
que seria basicamente o intermédio dos dois tipos apresentados, aquele visitante que prefere
caminhar sozinho no museu, mas que gosta de sentir-se amparado por um mediador caso tenha
alguma duvida ou precise esclarecer alguma obra.

Em uma analise, aplicando a 16gica matematica sobre os resultados, no que se refere a
“preferéncia de visita¢do” do publico do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos,
identificamos que a maioria dos respondentes, o equivalente a 88%, tém preferéncia pela visita
orientada, enquanto apenas 8% optam por uma visita ndo orientada. Ja a visita ndo orientada
com mediador disponivel na sala é preferéncia de apenas 4% dos respondentes. O exposto €

apresentado no Gréafico 10:
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Grifico 10 — Tipos de visita de preferéncia do publico

4%

Visita orientada (acompanhada por um
funcionario do museu)

Visita ndo orientada (o visitante circula
livremente pela exposigao)

. Visita ndo orientada com mediador
presente na sala (o visitante circula
livremente pela exposi¢do podendo-se
dirigir-se ao mediador se tiver alguma
divida ou questéo).

Fonte: Dados da pesquisa (2022)

Em sua pesquisa comparativa a respeito da visita orientada em museus, ¢ Marandino e
Lanelli (2012, p.29), constataram que em alguns museus a visita orientada sofre uma alta
influéncia tecnicista “ja que se segue o roteiro pronto para se transmitir o conteudo, € o aluno
recebe as informagdes dadas.” Enquanto em outros espacos museais “o conhecimento na visita
orientada ¢ visto como um processo € nao um produto. Surge quando a curiosidade do visitante
¢ instigada, os conceitos sdo demonstrados, as informacgdes sao ilustradas e quando seu interesse
pessoal faz parte deste processo” (MARANDINO e LANELLI, 2012, p. 26).

Acreditamos que a maior adesdo a visitacdo orientada nesta pesquisa por parte dos
respondentes, seja, dentre outros aspectos, uma resposta do publico a qualidade da mediacao
que vem sendo desenvolvida no Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos. Refletimos
isso a partir da nossa atuagdo como mediadora no referido museu, o que nos levou a perceber o
feedback positivo com relacao a mediagao e como isso pode incentivas o publico a retornar ao
museu.

Cruzando as informagdes obtidas pelas perguntas “Como costuma visitar o museu” e
“Tipo de visita que prefere”, constatamos que 60% dos respondentes que realizam visitas
sozinhos, optam pela visita orientada. Dos que afirmaram realizar visitas a0 museu sozinhos,
20% preferem visitas do tipo ndo orientadas. Os outros 20% afirmaram preferir uma visita ndo
orientada com mediador presente na sala. Ja no que se refere aos respondentes que costumam
visitar o museu com grupos de amigos, 95% deles preferem realizar visitas orientadas, enquanto

os outros 5% optam pela visita ndo orientada, como demonstra a Tabela 7:
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Tabela 7 — Relagdo percentual entre “Como costuma visitar o museu” e “Tipo de visita que prefere”

Como costuma visitar o museu Tipo de visita que prefere Percentual
Sozinho Visita orientada 60%
Visita ndo orientada 20%
Visita nao orientada com mediador 20%
presente na sala
Grupo de amigos Visita orientada 95%
Visita ndo orientada 5%

Fonte: Dados da pesquisa (2022)

Quanto a preferéncia da visitagdo sem companhia, Gosling et al. (2016, p.114) ressalta

que alguns visitantes “optam por realizar a visita sozinhos, relacionando o museu a um ambiente

calmo e tranquilo. Com isso, a companhia também pode interferir negativamente para aqueles

que preferem imergir no contexto das obras sem muita interferéncia de outros”. Nesse aspecto,

os que preferem realizar a visitagdo sozinhos evitam outros tipos de interagdo porque acreditam

que a experiéncia ¢ melhor vivenciada no ambito individual.

Comparando os dados do “Tipo de visita que prefere” com “idade” dos respondentes

observamos que 67% dos que preferem a visita orientada estdo acima dos 40 anos, 13% estdo

entre 35 e 39 anos, outros 13% possuem idade entre 28 e 34 anos, enquanto apenas 7% esta

compreendido na faixa de 17 a 22 anos.

Tabela 8 - Relacdo percentual entre “Tipo de visita que prefere” com “idade”

Tipo de visita que prefere Idade Percentual
Visita orientada Acima de 40 anos 67%
Entre 35 e 39 anos 13%
Entre 28 e 34 anos 13%
Entre 17 e 22 anos 7%
Visitas ndo orientada Entre 28 e 34 anos 100%
Visita nao orientada com mediador Entre 35 e 39 anos 100%

presente na sala

Fonte: Dados da pesquisa (2022)

Nesta mesma comparagdo, constatamos que 100% dos que optam por uma visita ndo

orientada estdo entre a faixa de 28 a 34 anos, e os que preferem a visita ndo orientada com

mediador presente na sala possuem entre 35 e 39 anos de idade.
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Como ja citado anteriormente, o alto percentual de pessoas na faixa acima dos 40 anos
se deu pela participagao do grupo da terceira idade que esta matriculado nos cursos de teatro e
danga ofertados pelo Sesc Goiana. Como ndo houve uma questdo especifica no questionario
que limitasse as outras faixas acima dos 40 anos, ndo € possivel precisar percentualmente se os
67% dos que afirmaram preferir uma visita orientada e que se enquadram nessa faixa etaria,
estdo na terceira idade. Entretanto, acreditamos que a grande parcela desse percentual seja
decorrente desse publico, diante dos argumentos ja expostos. Em sua pesquisa que investigava
os idosos como publicos de museus, Araujo (2016) constatou que o atendimento a esse publico
precisa ser apoiado por estratégias de mediagdo que respeitem as individualidades presentes
nesse grupo, pois, € por meio do empoderamento do idoso no espago museal que ele encontrara
sentido na exposicdo € na visitagao.

Para a autora ¢ natural que haja uma resisténcia dos idosos ao processo de visitacao,
mas ela € proporcional a curiosidade que pode ser despertada pelo simples fato de uma visita

orientada.

4.2.3 Consideragdes particulares: sugestoes, opinides e criticas

Essa categoria corresponde ao ultimo bloco de perguntas do questionario que tendeu
para uma avaliagao dos estudantes dos cursos de cultura do Sesc Goiana sobre o Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos, tanto no que se refere aos sentimentos que foram aflorados
por meio do contato destes com o acervo, quanto as sugestdes € complementos que, na visao
deles, poderiam ser adicionadas ao museu em uma perspectiva de melhora para a experiéncia
com a exposic¢ao, enfim, com o museu.

Considerando que, segundo Gosling, (2016, p. 109) “Os museus estdo inseridos [...]
como espacos que promovem experiéncias e podem interagir com seus visitantes”. Em relagao
ao relato de alguma experiéncia marcante de visita ao Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos, os respondentes expuseram experiéncias que perpassam por encantamento e
admiragdo ao se deparar com a exposicao e acervo; a curiosidade e o estimulo ao conhecimento;
a experiéncia positiva; recomendagdes sobre temas e melhorias.

A nuvem de palavras em sequéncia (Figura 82) pde em destaque as emocgdes e
sentimentos que foram suscitados a partir do contato do respondente com a exposi¢do do Museu

de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos.
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Figura 82 — Nuvem de palavras dos sentimentos suscitados por meio da exposi¢ao

Emogonapte
Tranquﬂldade

Violéncia
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Fonte: Dados da pesquisa (2022)

Como observa Gongalves (2021, p. 194) “a experiéncia emocional no espaco expositivo
[...] foi uma novidade apresentada no século XIX”. Por meio das palavras destacadas na Figura
77 podemos concluir que esse tipo de vivéncia impacta emocionalmente de modos diferentes
em cada individuo, ainda que, algumas das emog¢des destacadas tenham aparecido mais de uma
vez na amostra, elas sdo similares, ndo iguais.

Segundo Larrosa (2002, p.21) “a experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o
que nos toca. Nao o que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca”. Desse modo, agrupamos
as experiéncias semelhantes e as classificamos nas seguintes categorias: Experiéncia com
énfase em sentimentos, Experiéncia com énfase na memoria, Experiéncia com énfase na
curiosidade e conhecimento, e, Experiéncia com énfase na reflexdo e criticidade, como pode

ser observado na Tabela 9:

Tabela 9 - Experiéncia vivenciada no Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos pelos respondentes

Tipo de experiéncia n° de respondentes | Percentual
Experiéncia com énfase em sentimentos 9 36%
Experiéncia com énfase na curiosidade e 8 32%
conhecimento

Experiéncia com énfase na memoria 4 16%
Experiéncia com énfase na reflexdo e 3 12%
criticidade

Nao respondeu 1 4%

Fonte: Dados da pesquisa (2022)
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Conforme afirma Larrosa (2002, p. 25) “a experiéncia ¢ em primeiro lugar um encontro
ou uma relagdo com algo que se experimenta, que se prova”. Nessa perspectiva, classificamos
algumas respostas como “experiéncia com énfase em sentimentos . Essas experiéncias traziam
a maior parte dos sentimentos apresentados anteriormente na nuvem de palavras. A maioria dos
comentdarios classificados nesta categoria foram frases mais diretas como o encantamento, a
paz, a tranquilidade que foram encontrados ao observar a exposicao.

Os museus sdo reconhecidamente espacos de memoria, onde “podemos encontrar a
memoria de uma comunidade, de um grupo social, [que] demanda um processo de reflexao, [...]
¢ uma memoria eleita entre tantas que esse local esta preservando” (CHICARELI; ROMEIRO,
2014, p.92). No museu ha um encontro promovido entre as memorias coletivas, representadas
pelas exposicdes e acervos, em contato direto com as memorias individuais de cada visitante
que perpassar aquele espago. Concernente a isso Halbwachs (1990) afirma que a memoria
individual ¢, de certo modo, uma perspectiva daquilo que chamamos de memoria coletiva. Isso
se da, devido aos referenciais sociais que constituem a nossa memoria individual. Mediante tais
conceitos, a categoria: experiéncia com énfase na memoria, reine respostas que envolviam
tanto aquela memoria mais individual e afetiva, vinculada a eventos pessoais dos respondentes,
quanto a memdrias coletivas, no que se refere, por exemplo, a oportunidade de acessar a
memoria da histéria do municipio por meio da exposicao.

Observamos que um dos respondentes teve uma memoria associativa despertada ao
observar o hall de entrada do Museu onde estd impressa na parede a logo da exposicao,
afirmando: “lembrei do céu” (ECC25). Esse tipo de memoria, segundo a Psicologia, ¢ uma
espécie de modelo matematico inspirado “na capacidade do cérebro humano de armazenar e
recuperar informacao por associagdo” (SOUZA, 2018, p.2). Ou seja, quando vemos algo
similar, nossa memoria ¢ associada aquilo que ja temos conhecimento. Apoiamo-nos quanto a
defini¢do trazida por Nora (1993), de que a memoria seria a ‘magia da lembranga’, e no caso
do respondente em questdo, contemplar a pintura azul e dourada presente no painel de abertura
do museu, por meio dessa ‘magia’ lhe levou uma associacdo imediata do céu.

Uma outra memoria identificada foi a do respondente que declarou: “lembrei do
momento dificil que passei em familia e da promessa que fiz para nossa senhora da conceigao”
(ECC21). Nos apropriamos, aqui, do conceito de memoria autobiografica do campo da
psicologia, defendido por Baddeley (2011). O professor e psicologo afirma que “a memoria

autobiografica se refere as memorias que mantemos em relagao a nés mesmos e nossas relagdes
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com o mundo a nossa volta” (BADDELEY, 2011, p. 152). Isso implica dizer que o contato com
o0 Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos provocou no referido respondente o acesso
a uma memoria que estd vinculada a uma experiéncia pessoal, individual, e sobre si mesmo.

Ainda sobre o acesso a memorias individuais, o contato com a coleg¢do das imagens de
Nossa Senhora da Conceigao fez lembrar ao respondente de seu aniversario: “Porque completei
ano no dia 09 de Novembro e minha mae queria de nascesse (sic) no dia 08” (ECC23). Aqui
encontramos mais uma vez, a memoria autobiografica, ou seja, “a memoria que passa pelo ciclo
de uma vida, tanto de eventos especificos quanto de informagdes autorelacionadas”
(BADDELEY, 2010, p. 152). Encontrar-se com as imagens de Nossa Senhora da Concei¢do
para ECC23 foi reencontrar-se com a memoria do seu nascimento. Entretanto, pontuamos que
ndo ha nada individual que ndo seja um reflexo do social. “E certo que as memorias possuem
uma sobrevida quase noologica, mas nenhuma lembranga, nenhuma histéria é autonoma. Pelo
contrario, s6 ha sentido na constru¢do do processo historico se localizarmos as memorias
socialmente” (JESUS; BARRETO, 2011, p.8).

Diante do exposto, fazemos nossas as palavras de Gosling (2016, p. 109) de que “a
memoria € os sentimentos presentes no antes, no durante € no depois podem afetar as
expectativas, em um processo circular e continuo”.

A experiéncia com énfase na curiosidade e conhecimento € a categoria que condensa
respostas acerca do despertar da curiosidade que foi promovido aos estudantes por meio do
contato com a exposi¢ao, atrelado a outros comentarios sobre a busca por conhecimento a partir
da visitacdo. Para o respondente ECCOS5, por exemplo, “as emog¢des foram primeiramente a
curiosidade juntamente com o desejo de poder se reportar ao passado ou ter registros
fotograficos de como era tudo quando essas pecas foram feitas”. Notamos aqui a relagdo
imediata do visitante quanto a correlagdo do objeto exposto com o passado, assim como o
processo de fabricacdo desses objetos. Outros respondentes elencaram apenas os objetos que
despertaram sua curiosidade:

“as imagens sem brago” (ECC18)
“as estatuas de Nossa Senhora” (ECC02)
“Nossa Senhora do Amparo” (ECC24)

A curiosidade ¢ uma variavel que se configura como um dos motivos para visitar um
museu. Além da curiosidade, agrupamos nessa categoria os comentarios que se relacionam a

busca por conhecimento. Destacamos anteriormente, 44% dos respondentes acreditam que o
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Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos seja um espaco com finalidades
educacionais, desse modo, ele ¢ reconhecido, pelo publico, como um lugar onde ha a promogao

do conhecimento. Mediante o que versam Chicareli e Romeiro (2014, p.89)

a visita a0 museu serve entdo ao proposito de construgdo do conhecimento historico
pela problematizacdo do que esta sendo exposto, o que certamente nao significa deixar
os “objetos falarem por si”. Deve-se entender esses objetos como fontes, portadoras
de informagdes, e reconhecer a historicidade na exposi¢do museal, problematizando,
interpretando, comparando narrativas.

Esse conceito do museu como ambiente para a construgao do conhecimento historico se
comprova com o que expdem o ECC12 “Exposigdes de artes religiosas. Auto conhecimento
(sic) de funciondrios para transmissdo de sua histéria”. Diante do exposto, acreditamos que o
museu ndo ¢ apenas um espaco de constru¢do do conhecimento histérico, mas de multiplos
saberes. Como ¢ o caso do que externou o ECC10: “sou catdlica, e achei muito interessante
conhecer as imagens e saber que foram recuperadas e restauradas”. Portanto, consideramos que
0 Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos ¢ reconhecido por seu publico como um
lugar de conhecimento, ndo apenas no que tange ao campo histoérico, mas também ao contexto
religioso, patrimonial e conservativo.

A Experiéncia com énfase na reflexdo e criticidade se deu tanto com relacao a historia
do municipio contada através da exposicao, quanto ao ato de refletir sobre diversas perspectivas
ao qual foram conduzidos os respondentes enquanto circulavam pelo museu. Nesse sentido,

transcrevemos a reflexao de um respondente acerca do que mais o marcou:

“O que ¢ sacro?” O que compreendemos como sacro ¢ a forma que o vemos ¢ tdo
relativo, tudo depende de onde nascemos, como crescemos € nossas experiéncias, mas
a mediadora mostrou de forma sublime a importancia de reconhecer o que é o sagrado
além de nossa visdo, nos menores detalhes em um bordado, em uma lantejoula, nas
técnicas de pintura, ceramica, marcenaria, ¢ nas diferentes culturas. Por isso, amei o
museu e o que pude aprender com ele (ECC06).

A partir desse relato, notamos a compreensao do respondente acerca do repertorio
cultural de cada individuo, assim como o seu contexto sociocultural, ¢ como estes podem
influenciar na sua percepgio do que é sacro. E importante destacar o questionamento trazido
por esse estudante sobre a relatividade do termo sacro, como sendo aquilo que varia de acordo
com o ambiente onde estamos inseridos socio culturalmente. Entender a necessidade de
ampliagao do conceito de sacralidade potencializa o acervo exposto € gera maior identificacao

com os outros 32% dos respondentes que ndo professam uma fé de raiz Crista.
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Prosseguindo no que tange as reflexdes emanadas por meio do contato com o acervo,
um outro respondente afirmou que a visita ao Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos

mostrou:

além da beleza das obras, como o processo de colonizagdo foi violento e leviano com
o contexto religioso local. Em uma terra com fortes raizes afro-indigenas e com grande
presenca das religides de matrizes africanas (como o Candomblé, a Umbanda ¢ a
Jurema), é lamentavel que um museu de grande porte traga essas pegas catolicas, sem
uma perspectiva critica do contexto violento em que se deu a entrada do catolicismo
no Brasil Colonial (ECC09).

Percebemos que o relato do ECC06 se contrapde ao que afirma o ECC09, enquanto o
primeiro enaltece a reflexdo promovida por meio da visitagdo questionando o que de fato ¢
sacro, o ultimo se entristece ao detectar a auséncia de perspectiva critica a respeito do contexto
de violéncia do Catolicismo no que se refere o periodo colonial brasileiro. Sem duvidas, o
questionamento levantado pelo ECC09 ¢ extremamente valido e significativo, e de fato deve
ser uma pauta a ser repensada pela gestdo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos.
Contudo, acreditamos que tal reflexdo ja vem sendo apresentada pela exposi¢ao atual, mesmo
que de maneira ainda timida, visto que, na exposi¢ao inaugurada em marco de 2022, ha uma
vitrine que pde em didlogo alguns objetos do Caboclinho - manifestacao cultural fortemente
difundida na regido da Zona da Mata Norte, especialmente em Goiana - e imaginarias catdlicas.

Salientamos aqui como a experiéncia de vivéncia no espago museal € inica e particular,
embora seja permeada pelos mesmos objetos, ela ¢ emaranhada de contextos e repertorios
culturais diferentes o que pode gerar discursos e interpretagdes outras. Afinal, “o sujeito da
experiéncia se define ndo por sua atividade, mas por sua passividade, por sua receptividade, por
sua disponibilidade, por sua abertura”, como versa Larrosa (2002, p.24).

Quanto as colecdes do acervo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos que
mais chamaram a aten¢do dos respondentes, algumas das op¢des ndo foram assinaladas, outras
aparecem em maior evidéncia como ¢ o caso da Cole¢do de Oratorios e Santudrios (52%),
Colecdo de Imagens Femininas (24%), Objetos litirgicos (8%) e Imagens em Terracota (8%),
como demonstrado na Tabela 10, a seguir. A Unica cole¢do que foi escolhida por apenas um
respondente foi Objetos de tortura (4%), enquanto outro respondente afirmou nao ter nenhuma

colecdo do acervo da sua preferéncia (4%).
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Tabela 10 — Cole¢Ges mais marcantes

Tipos de colecao N de respondentes | Percentual
Colegao de Oratorios e Santuarios 13 52%
Colegao de Louca Inglesa 0 -
Colecdo de Imagens em Terracota 2 8%
Colegdo de Imagens Femininas 6 24%
Colegao de mobiliario 0 -
Colegao de objetos liturgicos 2 8%
Colegdo de objetos de tortura 1 4%
Nenhuma colegdo do acervo 1 4%

Fonte: Dados da pesquisa (2022)

Apos a questdo fechada para identificar qual a cole¢dao do acervo teria chamado mais a
atencdo dos visitantes, havia uma outra pergunta complementar, neste caso aberta, a fim de
compreender quais os sentimentos ou emog¢des que foram suscitadas a partir do contato do
respondente com o objeto de Arte Sacra que mais havia lhe despertado a atengdo. Com a
finalidade de organizar de modo mais compreensivel as informagdes coletadas por meio desta
pergunta, dividimos as respostas nas seguintes categorias: Enfase em sentimentos, Enfase na
religiosidade, Enfase na reflexdo e pensamento critico, e, Enfase na memoéria. Na Tabela 11, os

resultados sdo apresentados:

Tabela 11 — Sentimentos e Emocdes quanto as colegdes do Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos pelos respondentes

Tipo de experiéncia n° de respondentes | Percentual
Enfase em sentimentos 7 28%
Enfase na religiosidade 5 20%
Enfase na reflexio e pensamento critico 3 12%
Enfase na memoria 2 8%
Nao respondeu 8 32%

Fonte: Dados da pesquisa (2022)

Quanto a énfase nos sentimentos, destacamos as seguintes respostas:
“Encantamento” (ECC04)
“Calma, paz, tranquilidade” (ECCO07)
“Um bem estd com elas” (ECC18)
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“Muito emocionante saber coisas sobre o passado do nosso povo, o tempo

que foi produzido...” (ECC10)

Muitos dos sentimentos e emogdes expressos nessa questdo se assemelham aos que
foram apresentados anteriormente pela nuvem de palavras, o que solidifica os dados obtidos
nessa amostra. “A forma como o artefato tocou os visitantes, tem a ver com a capacidade de ir
ao encontro de suas emogdes”, como afirma Ferreira (2018, p. 11).

No tocante a énfase na religiosidade agrupamos as respostas que se aproximavam a

reagOes voltadas a praticas ou reflexdes no ambito religioso, como se vé a seguir:

“A historia de cada imagem religiosa” (ECC12)
“Senti-me tocado pela religiosidade dos antepassados” (ECC16)

Ao mesmo tempo que o respondente enaltece a religiosidade presente no acervo do
Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, a maneira como foi impacto por tamanha
religiosidade, ele a coloca como algo distante, pertencente aos antepassados, como se, tal
religiosidade apresentada pela exposicao, ndo se mantivesse viva por outros individuos na
atualidade.

Segundo o respondente ECC15 “o que mais me tocou foi ver de perto a imagem
restaurada de Nossa Senhora do Amparo”. Sem duvidas, o restauro da Imagem de Nossa
Senhora do Amparo foi um trabalho primoroso realizado pela equipe de restauro do Museu de
Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, que vem sendo reconhecido pelo publico como um
importante feito na histéria do museu e também da imagem em especifico.

Quanto a énfase na reflexdo e pensamento critico, 12% das respostas eram referentes as
reflexdes feitas pelos respondentes ao contemplarem as colegdes destacadas por eles, assim
como o pensamento critico que foi desenvolvido através desse contato. Para sermos mais
precisos, o respondente ECC11 destacou “os objetos de tortura me fazem pensar”. E aqui
chegamos a um ponto importante do que se propde a propria existéncia dos museus: ser
ambientes que promovem a reflexdo e o pensamento critico. Se de fato essa cole¢do conduz o
visitante a um processo reflexivo, de pensar a respeito das atrocidades e injusticas cometidas
pelo uso daqueles objetos, ou quem sabe do poder inquestionavel que era dado aos individuos
que dele se utilizavam, o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, tem cumprido sua

func¢ao de trazer outras narrativas a tona.



189

Nas palavras do ECCO08 “a imagem de Santanna em especifico me trouxe muita reflexao
sobre a historia da humanidade”. Nesse caso, trazemos luz a ligacdo estabelecida entre o
processo reflexivo e o conceito religioso imbuido a figura de Santanna. Para a tradigdo Catdlica
a representacdo da mae daquela que viria ser a geradora do Messias tem um peso, ndo apenas
na fungdo exercida, mas na sacralidade a ela vinculada. De acordo com o mineiro Museu de
Sant’Ana “o culto a Sant’Ana reproduz o sentimento ancestral da relacdo do poder gerador da
terra com o da mulher. Ao mesmo tempo, encarna outro culto da Antiguidade, que ¢ a reveréncia
aos antepassados, ao conhecimento que se transfere de geracao em geracdo” (GUTIERREZ,
2017, p.9) 31 Desse modo, em sua reflexdo acerca da imagem de Sant’Ana encontrada no
Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, ancorou suas percepcoes mediante ao
conceito religioso formado acerca da imagem, atrelado a uma perspectiva, em certa medida,
historica.

No que tange a énfase na memoria, o respondente ECCO04, descreveu o acesso a sua

memoria através do contato com as esculturas em terracota:

a colecdo de imagens de terracota me trouxe lembrangas do meu avo, as formas de
algumas esculturas, que trouxeram os tragos daquele homem de bigode grosso, com
as maos trabalhadoras, cheias de calos, ap6s os dias mais cansativos € o amor pela
familia. Acho que também me conectei com as esséncias dos artistas, em todo os seus
esforgos para fazerem aquelas obras, e no poder que o barro tem para moldar o nosso
EU por dentro! (ECC04)

O relato demonstra que o contato com a coleg¢do de imagens em terracota promoveu o
acesso a uma memoria individual. O respondente também relacionou essa memoria de seu avo,
com tragos grosseiros € maos calejadas, com os proprios artistas em seu arduo trabalho de
esculpir e moldar o barro, que faz referéncia a uma vivéncia individual, mas também familiar.
Além disso, o comentario ainda traz uma reflexao pessoal a respeito de como o ato de moldar
o barro pode ser comparado ao processo de moldagem que sofremos da construcao do ‘eu’, isto
¢, nossa identidade. Isso implica dizer que as reflexdes provocadas pelo contato com a memoria
ndo sao unicamente emocionais, mas geram problematicas e raciocinios que podem provocar

autorreflexdes, como declara Bosi (2012, p. 197) “a memoria atende ao chamado do presente”.

31 Disponivel em: https://icfg.org.br/wp-content/uploads/2018/06/CATALOGO-MUSEU-DE-SANTANA .pdf
Acesso em: 21 nov. 2022.
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J& para ECC23, a memoria descrita continuou sendo a mesma externada nas perguntas
anteriores, referente ao seu aniversario € a correlacao entre a data e o dia em que Nossa Senhora
da Conceigdo ¢ celebrada. Isso reafirma a for¢a da memoria autobiografica, ja comentada

anteriormente.

Para além de identificar as emog¢des e memorias que foram vivenciadas pelos
respondentes com relagdo ao museu em estudo, solicitamos que eles expressassem o que
poderia ser melhorado, suas sugestdes ou apontamentos. Quando questionados quanto ao que
sentiam falta no Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, ou ainda, que registram
sugestdes de temas ou assuntos a serem abordados no museu, as respostas foram as mais
variadas. A fim de facilitar a analise dos dados obtidos, criamos algumas categorias

apresentadas na Tabela 12, identificando as similaridades entre as respostas.

Tabela 12 — Sugestdes dos respondentes de temas e assuntos

Sugestdes de novos assuntos N° de pessoas Percentual
Outras Historias de Goiana 9 36%
Ampliagao do conceito de sagrado 6 24%
Nao soube opinar 5 20%

O anjo cangaceiro 2 8%
Homem do Nordeste 1 4%
Satisfeito com o exposto 1 4%
Curso de Restauracao 1 4%

Fonte: Dados da pesquisa (2022)

A tematica mais sugerida pelos respondentes foi a categoria “Outras Historias de
Goiana” que incidiu em 36%. O respondente ECCO02 escreveu que gostaria de ver as “historias
das principais ruas do municipio”. Salientamos que o objetivo da exposi¢do permanente do
Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos ndo ¢ esgotar toda a historia do municipio
de Goiana, incluindo o historico de formacdo de suas ruas e sua urbanidade. Entretanto nos
atentamos para a necessidade de estabelecer conexdes com a historia local, com o objetivo de

atingir o publico por um processo de identificagao.
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Para tanto, trazemos a memoria o painel com um mapa dos monumentos da cidade que
estd instalado defronte ao setor educativo do museu como podemos visualizar na Figura 83,
onde ¢ possivel tragar comparagdes entre as localizagdes das igrejas por onde o museu passou,
além de verificar as mudangas geograficas ocorridas desde 1970, ano de elaboragdo deste mapa
pelo Museu do Estado de Pernambuco, com a hodiernidade, bem como as mudancgas temporais
sofridas pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos. Desse modo o visitante pode
ser provocado pela mediagdo a estabelecer tais conexdes, ou ser guiado por seu proprio
repertorio cultural, de vivéncia na cidade, para compreender tais mudancas geograficas, tanto

no que se refere ao museu, quanto a propria cidade de Goiana.

Figura 83 — Visitantes observando o mapa dos monumentos da cidade

Fonte: Arquivo MASG (2022)

O respondente ECC12 tem o desejo de ver no museu “a historia de cada igreja do nosso
Municipio, desde a construgdo até a fundagao”. De fato, hd uma riquissima historia no tocante
as igrejas de Goiana, entretanto, compreendemos que nio seja o objetivo no Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos dar énfase a todas elas. Originalmente o museu esta
vinculado a pelo menos duas delas: a Igreja de Nossa Senhora do Amparo, sua primeira sede,
e a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos homens pretos, a segunda locagao do referido
museu. Acreditamos que essa demanda suscitada pelo respondente ECC12 possa ser atendida
quanto a informagdes do percurso histérico deste acervo no ambiente expositivo, nao

necessariamente presentes em painéis ou legendas, mas apresentados no ato da mediacdo.
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Compreendemos que o museu, enquanto instituicao, ndo esgota as tematicas que deseja discutir,
mas dialoga com elas a fim de provocar reflexdes diversas a seu publico. Trazer para o didlogo
da exposi¢cdo do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos todas as igrejas abarcadas
no municipio de Goiana seria de sobressalto exagero, contudo, pontuamos a importancia das
igrejas fazem parte da formacgao deste acervo.

Dentre os 25 respondentes, seis deles (24%) escreveram que gostariam de ver a temdtica
do sagrado sendo abordada de maneira mais ampla no Museu, isto €, tratar o sagrado em outras
culturas que fogem da hegemonia catolica-crista-colonial. O respondente ECC06, por exemplo
afirmou que “poderia ser ampliado o conceito do sacro ainda mais, trazendo o sagrado de mais
culturas, podendo fazer rodas de conversa e etc”. Tal proposi¢ao ¢ fruto de uma reflexdo e um
olhar mais critico deste respondente quanto a sua visitagdo ao museu. Ressaltamos que esta tem
sido uma tematica presente no planejamento do museu. Em uma iniciativa mais recente,
desenvolvida no seio da 16® Primavera dos Museus, ocorrida em setembro de 2022, o Museu
de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos promoveu uma ac¢do educativa intitulada “Dos
Caetes, Potiguaras e Tabajaras ao Quilombo do Catuca: pelo direito ao patriménio cultural
para todos”; além de duas mesas redondas, ambas com o objetivo de discutir a ideia do corpo-
territorio: uma dialogando com as culturas dos indigenas Caetés, Potiguaras e Tabajaras e

outra sobre o aquilombamento do Catuta.

Figura 84 — Mesa Redonda 16* Primavera dos Museus

Fonte: Arquivo MASG (2022)
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Corroborando com essa sugestdo da ampliagao do conceito do sagrado para o museu, o
respondente ECC09 afirmou que “gostaria de encontrar as artes sagradas dos povos originarios,
que foram expulsos e sistematicamente violentados e silenciados na cidade de Goiana”. De fato,
essa ¢ uma questdo importante diante de um acervo rico e plural como o do Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos.

Evocamos o termo desenvolvido por Pollak (1993) da “memoria subterranea” que seria
justamente aquela que se coloca em oposicdo a memdria identificada enquanto oficial, e
permanece resistindo na subversao do silencio. Tendo em vista que a arte sacra colonial, mesmo
sendo de uso liturgico de uma classe branca dominante, ndo deveria ser exposta apenas por uma
perspectiva, mas deve, sobretudo estabelecer relacdes com as histdrias silenciadas.

Primeiramente trazemos a memoria a exposi¢ao tempordria intitulada “Goyanna Terra
Indigena” (Figura 85), que ficou em cartaz em dezembro de 2018 a janeiro de 2019, e expunha
15 estandartes e/ou bandeiras de agremiacoes de Goiana, Itambé e Itaquitinga, fabricados por
“bordadeiros” e “bordadeiras” que participaram de uma oficina ministrada pelo mestre

Manoelzinho Salustiano.

Figura 85 — Exposi¢do Goyanna Terra Indigena

Fonte: Acervo pessoal Julia Jota (2018)'32

132 Disponivel em: https://rb.gy/iigzj6 Acesso em: 29 nov. 2022
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No catalogo da exposicdo ela ¢ descrita por seu curador Osmar Barbalho como “uma
mistura singela, teliirica e lirica na cultura e no imaginario da Pretinha do Congo'*®, dos
Caboclinhos, das Tribos de Indios'** e dos Maracatus do Baque Solto'*>” (BARBALHO, 2018,
p. 1), e prossegui dizendo que “diante da exuberancia cromatica das lantejoulas em cada
bordado, fico a imaginar que a exposi¢ao provocara no publico a mesma sensacao € sentimos —
de surpresa, contemplagdo e éxtase — que em mim provocaram’.

Segundo o catalogo da exposi¢ao o sentido dos estandartes estava interligado a visao do
Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano campos de contribuir para a manutencao historica
das expressdes culturais como uma oportunidade de manter viva a memoria e as tradi¢des
populares.

Ressaltamos que a preocupagdo com essa tematica essa tem sido também identificada
pela atual gestdo do museu, o que se confirma com a sensibilidade da nova expografia em
propor um didlogo entre a indumentaria do maracatu rural, a preaca dos caboclinhos, o chocalho
e o pandeiro - instrumentos presentes nas dancas populares da regido - e 0 acervo permanente

do museu, como demonstra a Figura 86.

Figura 86 — Visitantes diante do didlogo proposto pela expografia: Arte Sacra Catodlica e o Maracatu e
Caboclinhos de Goiana

Fonte: Arquivo MASG (2022)

133 Pretinha do Congo é uma expressio cultural presente em Carne de Vaca, praia pertencente ao territorio
goianense. Criada em 1930 como sinalizagdo da presenga de uma comunidade negra em Goiana.

135 Os Maracatus do Baque Solto se expressam de maneiras diversas. Dois dos grupos mais fortes s3o o Ledo da
Fortaleza e o Ledo da Serra.
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Acreditamos que ao observar esses elementos aproximados na exposi¢do hd uma
abertura para que o publico reflita a respeito do sincretismo religioso tdo presente na formagao
colonial do Brasil, e que influenciou e continua influenciando a cultura goianense. Além disso,
ha a possibilidade de entender de ampliacdo da compreensdo do sagrado por meio desta
associagao.

Outro tema que também foi bastante comentado pelos respondentes foi a necessidade
de melhor correlacionar o acervo exposto com a historia no municipio. Acreditamos que a atual
exposi¢do ja se inclina para atender essa demanda, visto que possui painéis com mapas dos
monumentos da cidade (1970), além de uma linha do tempo com os principais acontecimentos

historicos do municipio e suas respectivas datas, conforme Figura 87:

Figura 87 — Registro de publico espontianeo em visitagdo ao Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos
em junho de 2022

Fonte: Arquivo MASG (2022)

Entretanto, diante dos expressivos comentarios a esse respeito, acreditamos que cabe ao
Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos refletir de que maneira a exposic¢ao atual e
o acervo podem, ainda mais, trazer evidéncia a historia local. Tanto que 8% dos respondentes
apontaram a caréncia de abordar a imagem do “Anjo cangaceiro”, uma das obras mais iconicas
do artista Z¢ do Carmo, muito conhecida na regido. O objeto em questao nao faz parte do acervo
do museu, entretanto, outras de suas obras compdem a cole¢do de “Arte Sacra Popular”.
Destacamos que a referida obra esta ndo apenas exposta, mas dirige um didlogo que permeia a
exposicao temporaria instalada na Galeria que leva o nome do artista, inaugurada em margo de

2022. Na Figura 88, podemos observar o texto de abertura da exposi¢do temporaria “Outros
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anjos: a transfiguracdo do Mestre Z¢ do Carmo” (ANEXO ). O texto traz um panorama da vida
do artista assim como propde um convite ao publico a refletir sobre as obras e o principal

simbolo de sua trajetoria artistica: os anjos.

Figura 88 — Visitante espontaneo na Galeria Z¢ do Carmo em setembro de 2022

OUTROS ANJOS

Fonte: Arquivo MASG (2022)

A galeria esta localizada no mezanino do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos, e possui uma ligacao nao apenas visual e arquitetonica, mas sobretudo, intencional do
ponto de vista expografico e curatorial. Assim, como versa Gongalves (2021), compreendemos
certas tematicas, obras, colegdes, acervos s6 conseguem ser contemplados em museus que
possuem grandes acervos permanentes por meio do recurso das exposi¢des tempordrias. Isso
ndo se deve ao fato de serem obras menosprezadas pela equipe gestora do museu ou ainda por
estarem escanteadas diante de outros objetos que possam ser vistos como mais importantes. A
grande questao ¢ que uma exposicdo permanente ndo pode abarcar a multiplicidade de temas,
acervos, que pertencem aquele espaco, e ¢ justamente dentro dessa dificuldade que as
exposi¢coes temporarias podem atuar, trazendo a tona didlogos e temadticas outras.

Ainda no que se refere aos assuntos indicados pelos respondentes, 20% deles ndo
apresentaram sugestdes de novas tematicas, enquanto 4% afirmou estar satisfeito com o
exposto. Outros 4% recomendaram a criacdo de mais turmas do curso de restauro. O referido
curso € uma parceria entre o Sesc € o Senac que esteve suspensa nos anos de 2020 e 2021 devido
a pandemia de Covid-19. Como em 2022 as atencdes do Sesc Goiana estavam voltadas para a

reinauguracdo da exposicdo permanente do museu, assim como a reestruturagdo da equipe
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museal, acreditamos que o Curso de Assistente Técnico em Restauro deva retornar suas
atividades normalmente em 2023. Continuando, 4% dos respondentes sugeriram trazer a tona
ao Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos o conceito de Homem do Nordeste. Sobre
isso, inclusive, destacamos aqui uma exposi¢ao temporaria que foi acolhida pelo Museu em
marco de 2020, instalada em uma sala anexa ao saldo principal, intitulada “caravana museu do
homem do nordeste” (Figura 89), a qual atuamos enquanto componentes da equipe do

educativo.

Figura 89 — Painel de abertura da exposi¢ao “caravana museu do homem do nordeste”

Fonte: Jonathas de Andrade (2020)'3¢

Idealizada pelo artista Jonathas de Andrade, com expografia de Marcelo Rosenbaum, a
exposicdo propunha reflexdes a respeito de quem ¢ esse homem do nordeste, ou melhor
dizendo, quem sdo esses multiplos homens do Nordeste. Tomando como mote o nome de um
dos museus mais consagrados do estado de Pernambuco, o Museu do Homem do Nordeste,
fundado por Gilberto Freyre, a exposi¢do era um convite ao publico a descobrir historias do seu
Nordeste e sentir falta de outras que pudessem ser contadas pelo proprio visitante. Uma das
obras presentes na exposi¢ao era justamente um caderno onde o publico poderia registrar suas

opinides e outras historias que foram rememoradas a partir da visitagao.

136 Disponivel em: https://cargocollective.com/jonathasdeandrade/Caravana-Museu-do-Homem-do-Nordeste
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Infelizmente, devido ao advento da pandemia de Covid-19 em margo de 2022, no Brasil,
a exposi¢ao passou apenas uma semana com acesso aberto ao publico. Entretanto, evidenciamos
que o acolhimento desta exposicdo temporaria foi um contributo alternativo ao trazer novas
reflexdes para o espaco do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos o conceito de
homem do nordeste.

Por fim, pedimos, por meio dos nossos instrumentos de coleta de dados que os
respondentes pudessem avaliar o servi¢o prestado e a infraestrutura do Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos em termos sinaliza¢dao, iluminacdo, conservagao dos objetos
expostos, limpeza, seguranca, acolhimento da equipe do museu, informagdes sobre as
exposi¢des, acesso e horario de funcionamento. As respostas foram, em sua totalidade,
positivas. Em unanimidade, por parte dos respondentes, houve aclamagdo ao processo de
restauro do acervo assim como um enaltecimento a beleza da exposigao.

Sobre este paragrafo, alguns comentarios foram mais profundos e reflexivos, do que
apenas de congratulacdo. O respondente ECCO06 destacou a auséncia de uma maior
acessibilidade no museu, enfatizando “a necessidade de ter mais artificios acessiveis, como um
piso tatil, um interprete sempre presente, € seria interessante ter um setor de acessibilidade na
propria instituicao, para desenvolver outros meios caso fosse necessario”.

Sobre o exposto, evocamos a reflexdo de Gomes (2016, p.78), em seu estudo de publico,
ao afirmar que “o nuimero de visitantes em museus também ¢ afetado e restringido pelas
instalagdes defasadas em questdes de acessibilidade”, tanto no que diz respeito ao percurso que
o visitante precisa fazer saindo de sua residéncia até chegar a localizacdo do aparelho cultural,
quanto no proprio espaco do museu, onde muitas vezes nao had uma preocupacao para que
aquele individuo se sinta parte do publico alvo. Uma outra problematica levantada pela autora
¢ a acessibilidade intelectual. Para Gomes (2016, p.81), “as dificuldades encontradas pelo
publico englobam ainda a linguagem rebuscada que se costuma encontrar nas exposi¢oes.
Poucos museus tém em seus textos uma linguagem polivalente, que atenda a publicos diversos”.
Desse modo, constatamos que o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos ndo esta
preparado para atendar ao publico com deficiéncia, seja ela motora, auditiva e visual.

Ao estabelecermos contato com um dos mediadores do museu, obtivemos a informacao
de que a equipe do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos ja tem investido recursos
a essa demanda. A matriz de tudo foi a aplicacdo de um curso denominado de: “outros sentidos
da arte”, com um foco especifico em uma mediacdo voltada para a acessibilidade de Pessoas

com deficiéncia (Pcd) visual, a equipe de mediadores e responsaveis pelo museu. O curso foi
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ministrado por Lucia Padilha Cardoso, uma das curadoras da atual exposi¢cdo, a qual também
participou de todo o processo de elaboragdo e execucao expografica. O Curso de 20 horas aula
foi dividido em quatro médulos com o objetivo de desenvolver atividades praticas com uma
proposta projetual de acessibilidade no quesito de audiodescri¢do para o museu em questao.
Um dos grandes diferenciais do curso também foi a participacao de outros profissionais da area
de acessibilidade e de Artes Visuais para enriquecer a grade curricular. Como resultado das
atividades propostas pelo curso, os proprios alunos passaram a refletir em possiveis legendas e
textos a serem captados em forma de audio, que posteriormente serao transformados em
recursos de audiodescri¢do a serem incorporados ao circuito expositivo (informacgao verbal).

No que tange a problematica levantada pelo respondente ECCO06 a respeito do piso tatil
e da presenga de um intérprete da Linguagem Brasileira de Sinais (LIBRAS), ainda ndo ha um
planejamento da equipe do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos para atender essa
importante necessidade. Entretanto, em dialogo com o gestor do museu, ha um desejo de que
na elaboragdo do Plano Museolégico do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos tais
iniciativas possam ser comtempladas em um futuro préximo, pensando sempre na maior
popularizacao deste aparelho cultural de modo a torna-lo cada vez mais acessivel (informagao
verbal).

E preciso ainda pensar na acessibilidade em uma ampla escala, como nos destaca Sarraf
(2017) sobre a ampliacdo do conceito de acessibilidade, ndo se referindo exclusivamente a
pessoas com deficiéncia fisica, mas a garantia do direito de usufruto do que é oferecido sem
barreiras fisicas, comunicacionais, informativas ou atitudinais.

Ainda quanto a avaliacdo do museu, um outro respondente parabenizou a institui¢ao
pela receptividade e destacou “sé precisa de um pouco de divulgagdo e acredito que esse
problema de divulgagdo se estende a todos os eventos do Sesc” (ECC10). Tal afirmacao se
confirma pela resposta do ECC15 que destacou a necessidade de “mais divulgagdo do referido
museu”, assim como o ECC22 que gostaria de “mais informagdes sobre Goiana no tocante a
imprensa”. A partir disso, podemos perceber que o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos nao ¢ de conhecimento de boa parte da sociedade civil goianense, e se esbarra em uma
problematica maior que ¢ a maneira como o Sesc divulga seus eventos e agoes.

Essa dificuldade em divulgagdo ndo ¢ exclusivamente enfrentada pelo Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos, pois 0 Museu de Arte Sacra do Maranhao também “precisa
se fazer conhecer” como constataram Araujo e Viana (2012). Uma das sugestdes das autoras

para solucionar a dificuldade no quesito divulgacao ¢ aproveitar o contexto catolico-cristdo em
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que a populagdo brasileira reside e possibilitar a esse publico a oportunidade de vivenciar a fé
a partir de uma perspectiva cultural. As autoras sugerem a fomentacdo de projetos entre os
museus e pardquias, igrejas ou grupos jovens a fim de agregar esse publico para vislumbrar as
riquezas e belezas dos acervos sacros que nao existem apenas no Vaticano, mas que podem ser
acessados aqui no Brasil.

Mesmo que como resultado da presente pesquisa tenhamos observado que 48% dos
respondentes professem uma fé de base Catolica, acreditamos que as agdes para atrair um
publico maior deve ser direcionada a todas as outras religides aqui levantadas, projetando agdes
ndo apenas no tange o sagrado Cristdo, mas promovendo uma divulga¢do que atinja um publico
diverso e multiplo, como ja € o publico do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos.

E possivel que esta pesquisa demonstre o quéo distante se esta de obter um perfil tinico
do publico do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, e essa busca definitivamente
ndo se esgota aqui.

Por fim, os estratos das respostas dos estudantes nos permitem identificar como a
pluralidade de observacdes e percepgdes que nascem de um publico nao heterogéneo, diverso
e plural, pode contribuir para a melhoria da exposi¢ao, do planejamento e das atividades
executadas pelo Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, ressaltando a importancia

da realizagdo de estudos de publico pela instituicao.
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A presente Dissertagdo de Mestrado intitulada O Sagrado nas Artes: Historia, acervo e
publico do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, teve como objetivo analisar a
experiéncia, face a Arte Sacra, do publico visitante do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos.

Consciente que a pesquisa em relato ¢ dedicada a analise do publico do museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos, bem como sua histéria e caracterizacdo de seu acervo,
buscamos previamente conceituar assim como identificar o surgimento da subcategoria de
museus de arte sacra, primeiramente em um contexto mais amplo a nivel global, seguido de
uma contextualizacdo mais especifica em nivel nacional. Desse modo, concluimos, embasados
pela literatura cientifica, que o surgimento dos museus de arte sacra estd vinculado nao so a
formacao dos primeiros museus europeus no século XVIII, como também ao processo de
entendimento desses objetos como patrimonio para além de seus valores religiosos.

Por meio do levantamento do histérico de fundagao do Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos e sua trajetoria de constantes mudancas geograficas, podemos perceber a
resisténcia do seu acervo ao longo do tempo em perspectiva das intempéries que ele sofreu. Por
meio da analise bibliografica e documental, constatamos que, de acordo com a data de fundagao
do Museu de Arte Sacra de Goiana, referente ao ano de 1950, o museu em estudo pode ser
considerado o primeiro museu desta subcategoria no estado de Pernambuco, bem como no
contexto nacional. Tanto que apontamos algumas similaridades no que tange o contexto de
fundagdo de acervos sacros que posteriormente se tornaram museus como ¢ o caso do Museu
de Arte Sacra de Sao Paulo e o Museu de Arte Sacra da Bahia.

Além disso, conhecer os materiais e as categorias aos quais o acervo do museu em
estudo se classifica, corroborou ainda mais na identificagdo da importancia dos objetos, ndo
apenas enquanto patrimonio historico e artistico, mas principalmente pelos valores simbolicos
de sobrevivéncia que cada objeto carrega consigo, além dos significados sacros que lhes sdo
inerentes.

Em virtude da esséncia historica do museu em estudo, entendemos que grande parte do
acervo inicial esta relacionado ao culto catoélico ou a devogao. Percebemos que, ao longo do
tempo foram sendo inseridos objetos ndo liturgicos, mas que possuiam aspectos significativos
das relagdes do homem com o cotidiano, presente na cole¢do do museu, por exemplo. Tendo
esse quadro em aprego, ¢ possivel concluir que a trajetoria historica construida por esse acervo
e apresentada nesse museu, perpassa a historia e memodria do municipio de Goiana e seus

habitantes.
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Nesse contexto, de modo a contribuir para o entendimento do aporte tedrico, tomamos
como parametro para o desenvolvimento deste estudo de caso, os estudos de publico realizados
ndo apenas para obtencao de dados estatisticos de frequéncia a determinados espacos, mas como
método de identificacdo de perfis e interesse por esses aparelhos culturais a partir de
experiéncias e vivéncias em perspectiva qualitativa.

No que toca o alcance do objetivo proposto, para essa Dissertacdo, a investigagdo
envolveu os atores — alunos matriculados nos cursos de cultura do Sesc Goiana — e sua relagdo
com o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos.

Os resultados obtidos ddo conta que existe um publico que frequenta o Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos compreendido entre os discentes dos cursos oferecidos pelo
setor de cultura do Sesc Goiana, que demonstram interesse pelas exposicdes € que ja visitaram
o referido museu duas ou mais vezes.

A partir dos dados obtidos foi, entdo, possivel, por meio de um conjunto de categorias,
delinear o perfil dos 25 respondentes — o qual da conta dos estudantes matriculados nos cursos
de cultura do Sesc Goiana — que estdo compreendidos, em sua maioria, em adultos (com mais
de 40 anos), seguido de jovens-adultos, com formacao superior e no exercicio de atividade
remunerada.

Os resultados obtidos dao conta que as experiéncias vivenciadas pelo publico ao visitar
o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, partem do repertorio do individuo, mesmo
que tenham nascido de experiéncias comunitarias, uma vez que a memoria perpassa pelos
campos individuais e coletivos.

Tendo esse cendrio em consideracdo, € possivel concluir que o perfil do publico
investigado apesar de ser diverso e plural, apresenta similaridades quanto as motivacdes para a
visitagdo, assim como a preferéncia por visitas orientadas. Ainda no ambito do perfil, ¢
importante assinalarmos que o grupo investigado, por meio dos seus relatos, reconhece o Museu
de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos como um ambiente para alargar os horizontes,
conhecer coisas novas e, ainda, como espacgo que desperta curiosidade.

Consciente de que a pesquisa em relato foi dedicada a analise da experiéncia do publico
frente a Arte Sacra, destacamos que tais experiéncias com énfases diversas, sejam elas advindas
da memoria, dos sentimentos, da reflexdo ou da curiosidade e do conhecimento, reafirmam a
individualidade dos respondentes ao passo que colaboram para a compreensdo de que cada
experiéncia vivenciada no espago museal € Uinica e singular, mesmo que possa apresentar certas

similaridades. Em linhas gerais o publico do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos
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demonstra ligagdes pessoais, familiares, sentimentais, afetivas, historicas e criticas ao refletir
sobre o acervo exposto. A experiéncia desse publico no referido museu, lhe permite estabelecer
conexdes, como se fossem teias que seguem um emaranhado de experiéncias outras que
permeiam o passado e o presente, sejam eles coletivos e/ou individuais. Desse modo,
acreditamos que o Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos ¢ um importante aparelho
cultural para salvaguarda de memorias historicas, culturais e sociais no que se refere ao povo
goianense, pernambucano e brasileiro, mas também um instrumento potencializador de novas
memorias, vivéncias e experiéncias outras.

Reconhecendo a importancia de que os museus deem atengao as exigéncias ou sugestdes
do seu publico, visto este ser um elemento de suma importancia, descortinamos, na perspectiva
dos participes da pesquisa as seguintes sugestoes: melhoria da divulgacao das atividades e
exposicdes; a necessidade de uma atengdo para a acessibilidade na exposi¢do, tanto no que se
refere a piso tatil, quanto a intérprete de libras, legendas em braile e audiodescri¢do; o repensar
a exposi¢do quanto a presenca de outros sagrados para além de uma perspectiva centrada no
catolicismo; o resgate das culturas indigena e afrodescendentes presentes na formacgao
sociocultural do povo goianense.

A luz dessas consideracdes, acreditamos que o cendrio aqui delineado é um contributo
para a compreensao e o entendimento acerca de um determinado segmento de publico do Museu
de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, que chega ao mesmo por meio de cursos ofertados
pelos Sesc Goiana que sedia o museu. perspectiva sociodemografica, e como se do as relagdes
de proximidade e distanciamento desses individuos a partir do recorte de publico estabelecido.

Expomos que durante a execucao desta pesquisa, especificamente, quanto a aplicacao
do Questionario, esbarramos na seguinte limita¢do: o baixo retorno do instrumento de coleta de
dados elaborado por meio do Google Forms, o que logo nos exigiu a estratégia de retorno a
“nossa casa”, o museu, com o qual nutrimos relagao de afetividade, para a visita in loco com os
questionarios impressos para aplica-los, contando com o apoio irrestrito da equipe do museu e,
também, dos professores dos cursos do SESC Goiana.

Esta pesquisa ndo estd isenta de limitagdes, uma vez que nao se observou a experiéncia
em si, e a analise de tal experiéncia foi feita por meio da aplicagdo de um instrumento de coleta
da dados. Além disso no inicio do desenvolvimento da pesquisa em 2021 o Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos esteve fechado devido ao periodo pandémico, e s6 foi

reaberto em margo de 2022.
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Em linhas de encerramento, temos a pontuar a continuidade das reflexdes acerca do
Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos sobre a qual ficam como sugestdes para
futuras investigagdes sobre os estudos de publicos no tocante ao escolar; espontaneo; publico
de eventos; o ndo-publico do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos, assim como a
possibilidade do estudo sobre o acervo ndo restaurado.

Diante da percepgdo das possibilidades de realizacdo de novas investigagdes,
registramos, por fim, que pretendemos dar continuidade ao percurso académico-cientifico no
ambito do doutorado, além de prosseguir com pesquisas no que tange a nossa participagdo como
integrante da REDMUS, dando seguimento a perspectiva e importancia de aprofundamento
acerca dos estudos de publicos em museus, especialmente, os Museus de Arte Sacra.

Ademais, concluindo esta Dissertagdao, ndo podemos nos furtar de assinalar toda a
producao cientifica realizada durante o nosso percurso no PPGAV UFPB/UFPE, motivada e
sob supervisao da nossa Orientadora. Assim destacamos a nossa participa¢ao com apresentagao
de trabalhos nos seguintes eventos: IV Simposio Internacional de Pesquisa em Museologia
(CASTRO; COSTA, 2021), 30° Encontro Nacional da Anpap (CASTRO; COSTA, 2021), 31°
Encontro Nacional da Anpap (CASTRO; COSTA, 2022) e XXII Encontro Nacional de
Pesquisa e P6s-Graduagao em Ciéncia da Informagao (CASTRO; COSTA; SILVA, 2022),
tendo no ultimo evento o trabalho premiado, em primeiro lugar, no GT 9 Museu, Patrimonio e
Informacao; como palestrante na Semana Nacional de Museus de 2022 no Museu José Lins do
Rego (Jodo Pessoa/PB) e na Primavera dos Museus 2022 no Museu de Arte Popular da Paraiba
(Campina Grande/PB) e como debatedora no evento em alusdo ao dia do Museologo (2022)
promovido pela REDMus; capitulo de livro na coletanea Museologia e Patrimonio — volume 5
(CASTRO; COSTA, 2021). Acreditamos que além desta dissertagdo, a nossa producgdo e
comunicagao cientifica € o nosso legado de contribuicao para o PPGAV UFPB/UFPE e para a

nossa trajetoria de incursdo nas Artes Visuais.
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APENDICE A - Questionario

QUESTIONARIO
Prezado(a),
Cumprimentando-o(a), vimos pedir a sua colabora¢cdo no que diz respeito ao preenchimento
deste questionario, elaborado para coletar dados para uma investigagdo de Mestrado que vem
sendo empreendida no ambito do Programa de Po6s-Graduagdo em Artes Visuais da
Universidade Federal da Paraiba e Universidade Federal de Pernambuco (PPGAV
UFPB/UFPE), na linha de pesquisa Processos Tedricos e Historicos em Artes Visuais, tem
como objetivo analisar a experiéncia, face a Arte Sacra, do Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos por parte do publico visitante. O referido museu estd localizado no
municipio de Goiana em Pernambuco, Brasil.
A arte sacra, concebida para fungdes liturgicas ou devocionais, constitui uma componente
substancial dos acervos museologicos, implicando a transferéncia do dominio sagrado para o
espaco profano do museu (ROQUE, 2019).
O questionario ¢ individual e anénimo. O seu preenchimento ¢ voluntario.
O questionario s6 podera ser respondido por quem ja visitou o museu.
Quaisquer davidas no preenchimento do questionario ou qualquer esclarecimento adicional,

favor nos consultar por correio eletronico:

Eva Caroline de Sena Castro: (evacarolsena@gmail.com)
Mestranda pelo Programa Associado de Pds-graduagdo em Artes Visuais UFPB/UFPE

Profa. Dra. Luciana Ferreira da Costa: (lucianna.costa@yahoo.com.br)
Departamento de Ciéncia da Informacao da UFPB

Programa Associado de P6s-Graduagdo em Artes Visuais UFPB/UFPE
Orientadora da pesquisa

Agradecemos, desde ja, o seu tempo e a sua significativa colaboracao indispensavel

para o alcance do objetivo da pesquisa.




TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

() Declaro que estou esclarecido(a) do objetivo da pesquisa, aceito participar e dou

consentimento para a publica¢ao dos resultados.

( ) Declaro que nao quero participar da pesquisa.

PARTE 1 - PERFIL DOS SUJEITOS DA PESQUISA

Itens

Opcoes

1. Idade:

( ) Entre 17 e 22 anos
( ) Entre 23 e 28 anos
( ) Entre 29 e 34 anos
( ) Entre 35 e 39 anos
( ) Acima de 40 anos

2. Escolaridade

( ) Ensino Fundamental (cursando)
() Ensino Fundamental (incompleto)
( ) Ensino Fundamental (completo)
() Ensino Médio (cursando)

() Ensino Médio (incompleto)

() Ensino Médio (completo)

() Ensino Superior (cursando)

( ) Ensino Superior (incompleto)
() Ensino Superior (completo)

( ) Pos-graduagao (cursando)

() Pos-graduagdo (completo)

3. Exerce atividade
remunerada?

() Sim
( ) Nao

4. Se exerce atividade
remunerada, indique a sua situagao:

( ) Empregado do setor privado
( ) Empregado do setor publico
() Profissional autonomo

( ) Empresario

( ) Estagiario

( ) Bolsista

() Outro. Informe-nos qual:

5. Informe-nos qual a sua renda
familiar mensal?

() Ate RS 606,00

( ) Um salario minimo (1.212,00)

() Entre um de dois salarios minimos (1.212,00 a
2.424,00)

() Entre dois e trés salarios minimos (2.424,00 a
3.636,00)

( ) Acima de trés salarios minimos

() Nao sei informar
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6. Vocé professa alguma
religido? Se sim, informe-nos qual:

PARTE 2 - MOTIVACAO, ATITUDES, PERCEPCAO E EXPERIENCIA

7. Quantas vezes vocé visitou o-Museu
de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos?

()1vez
()2a3vezes
() Mais de 3 vezes

8. Como vocé costuma visitar o Museu
de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos?

( ) Sozinho

( ) Com um grupo de amigos
( ) Escola/Universidade

( ) Familiares

() Grupo organizado (Igreja)

9. Como vocé tomou conhecimento da
existéncia do Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos?

() Passando em frente ao Museu
() Por recomendagdo de amigos

() Por recomendagdo de professores
() Por recomendacao de familiares

( ) Através do Sesc Goiana

() Através do site do Sesc

( ) Através de reportagem (TV/radio)
( ) Através da Internet

( ) Pela sinalizacao de rua

() Indicagdo do servico de turismo da
cidade de Goiana

() Outra fonte. Qual?

10. Quais os motivos da sua visita ao
Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos (pode marcar mais de uma opgao):

() conhecer o museu

() Interesse pelas exposigdes

() Pesquisar

() Alargar horizontes/conhecer coisas
novas

() Férias

( ) Divertir-se

() Acompanhar amigos/outras pessoas
() Levar os filhos

( ) Entrada gratuita

() Curiosidade

( ) lazer/passeio

( ) adquirir conhecimento

( ) conhecer a Arte Sacra

() por questdes religiosas

() Outro motivo. Qual?

11. Que tipo de visita prefere?

( ) Visita orientada (acompanhada por um
funcionario do museu)

( ) Visita ndo orientada (o visitante circula
livremente pela exposicao)
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( ) Visita ndo orientada com mediador
presente na sala (o visitante circula
livremente pela exposicao podendo-se
dirigir-se a0 mediador se tiver alguma
davida ou questdo).

12. Quais emogoes foram suscitadas a
partir do seu contato com a exposicao do
Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano
Campos? Conte-nos a sua experiéncia
(sendo esta entendida como o que nos passa,
nos acontece € nos toca produzindo uma
memoria duradoura), por favor:

13. Quando da sua visita ao Museu de
Arte Sacra Escritor Maximiano Campos,
qual a colec¢do do acervo do museu mais
chamou a sua atencao?

( ) Colecao de Oratoérios e Santuarios
( ) Colecao de Louga Inglesa
( ) Colecao de imagens em terracota
( ) Colecao de imagens femininas
() Colecao de mobiliario

( ) Colecao de objetos litargicos

() Colegao de objetos de tortura

() Nenhuma coleg¢do do acervo

14. Quais sentimentos ou emogoes foram
suscitadas a partir a partir do seu contato com
o objeto de Arte Sacra que mais chamou a sua
aten¢do? Conte-nos a sua experiéncia (sendo
esta entendida como o que nos passa, nos
acontece e nos toca produzindo uma memoria
duradoura), por favor:

15. Que outros temas ou assuntos vocé
gostaria de encontrar no Museu de Arte
Sacra Escritor Maximiano Campos?

16. Vocé poderia deixar algum comentario
avaliativo acerca do Museu de Arte Sacra
Escritor Maximiano Campos
especificamente quanto aos servigos
prestados por este, tais como sinalizagao,
iluminacdo, conservagdo dos objetos
expostos, limpeza, seguranca,
acolhimento da equipe do museu,
informacdes sobre as exposicdes, acesso,
horario de funcionamento?







ANEXO A - Oficio de autorizacao do Sesc Goiana
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ANEXO B - Oficio de autoriza¢ao do IHAGGO

INSTITUTO HISTORICO, ARQUEOLOGICO

E GEOGRAFICO DE GOIANA - THAGGO
INSTITUTO HISTORICO DE GOIANA FUNDADC EM 08 DE
SETEMERO DE 1870

INSTITUTO IMPERIAL.
PRIMEIRO INSTITUTO HISTORICO MUNICIPAL DO BRASIL.

Declaracao

Confimnames, para os devidos fins, que o acervo biblicgrafice do Imstitute Historico,
Arqueclogico e Geografico de Goiana (JTHAGGD), fo1 gentilments cedido através do atual diretor do
THAGGO, a mestranda Eva Carolme de Sena Castre. Com o objetivo de colaborar com a pesquisa em
desenvolvimente no Ambite do Programa Associade de Pos-Graduagio em Artes Visuas pela
Umiversidade Federal da Paraiba e Universidade Federal de Pemnambuco, sendo uma das propestas do
referido instiito enquanto institmigdo que busca 2 promogio do conhecimento e a valonzagio do
patriménio & historia do mumnicipio de Golana.

Goiana, 06 de janeiro de 2022

Wﬁow@

Angelita do Mascimento Silva - 51 08815-5135
Diretora de Patrimdnes do HAGGO

Rua Adelmar Tavares, n® 31, Centro, Goiana/PE - Brasil, CEP: 553000-000
CHNP.J: 26.937.34%0001-48 ¢ E-mail: ihaggo1870@gmail.com
Site: www.ihaggo.org / Instagram: @ihaggo.1870 [ Facebook: @ihaggol8T0
Youtube: IHAGGD Instituto Historico Arg. e Geo. De Goiana
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ANEXO C - Texto expositivo - Texto de Curadoria da Exposi¢iao!*’

A colecdo de arte sacra do Museu de Arte Sacra Sesc Goiana — MASG constituida de
obras e objetos carregados de sentido simbolico, tanto litirgico quanto artistico, traz o selo da
imaginaria pernambucana produzida nos séculos XVII, XVIII e XIX, heranga da tradicao
europeia cristd que se estabeleceu durante o periodo do Brasil Colonia, e traz a arte barroca
como estilo refinado, se impondo a arte autdctone brasileira rustica e de interpretacao popular.
Neste periodo, a religido assume um papel determinante na elaborag@o das regras da unidade
cultural do Brasil colonial, sobretudo através dos jesuitas que difundiram o sistema de ensino
dogmatico e conservador, predominado as regras da metropole portuguesa.

E neste contexto que ordens religiosas estabelecem as regras da organizagio da vida
social, através da difusdo massiva do catolicismo, construindo capelas e igrejas, proibindo a
propagacao de outras manifestagdes religiosas e combatendo e vigiando os colonos. Além disso,
o Brasil também passa por um periodo de vigorosa transformagdo econdmica a partir da
monocultura agucareira, que faz surgir a classe social dos ricos senhores de engenhos, sujeitos
que concentram o poder econdmico, politico e social da colonia, sob os auspicios da Igreja
Catolica, e operam no fortalecimento da pratica da fé doméstica diante das capelas e dos
oratdrios com imagens de santos da devogao particular da familia.

Todo esse processo de catequizagdo elaborou uma estrutura de difusdo do cristianismo
que trouxe manifestagdes artisticas europeias para o Brasil, onde a arquitetura e a escultura
sacra, sob a influéncia do estilo barroco portugués, tiveram papel importante nesse exercicio.

E este legado de obras sacras que apresenta, entre objetos rusticos ou refinados,
oratorios em talha dourada do mais legitimo barroco, esculturas em madeira e terracota,
mobilidrio, resplendores e utensilios litirgicos. Tais objetos revelam um valioso patrimdnio
preservado no Estado de Pernambuco e servem como elemento deflagrador e catalizador dos
anseios e interesses da comunidade, conforme compromisso firmado entre todos os
responsaveis por esse patrimonio historico-cultural representados pelo Sesc Goiana, a Diocese
de Nazaré da Mata, a Prefeitura de Goiana e o Instituto do Patriménio Historico e Artisticos
Nacional — [PHAN.

Regina Batista — Musedloga

137 Texto transcrito na integra da exposi¢do do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos.
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ANEXO D - Texto expositivo - A Historia de Goiana: Economia, Fé e Cultura'?

O espaco no qual a cidade de Goiana veio a ser constituida, tem como seus povos
originarios os Potiguares, Tabajaras e Caetés. O territorio indigena foi dividido pelos
portugueses em capitanias, sendo esta regido parte da capitania de Itamaraca, criada no ano de
1534. Em 1785, torna-se vila e em 5 de maio de 1815 ¢ elevada a categoria de cidade. O nome
da cidade tem sua origem no vocabulo Tupi, Guayana ou Gua-yai, significando “porto
ancoradouro do vale da baia”.

Por muitos anos, Goiana sediou o tinico porto da regido, devido a topografia favoravel
e ampla area de acesso fluvial para navegagdes pelo mar, tornando-se ponto estratégico para o
modelo expansionista da Coroa Portuguesa que registra sua presenga no territorio datada do
século XVI, quanto realizam a primeiras extragdes de pau-brasil. O processo de povoamento
do que viria a ser a cidade de Goiana foi decorrente dessa extracdo do pau-brasil e da
implantacdo do cultivo da cana-de-agiicar na regido. A regido viu sua Mata Atlantica ser
devastada e transportada pelos colonizadores, dando lugar & monocultura de cana-de-agticar e
seus engenhos.

E impossivel falar da historia e da construgdo dessa regido sem destacar a participagdo
determinante e efetiva do povo negro, trazidos do continente africano pelos colonizadores. Com
a diminuigdo do modelo de escraviddo indigena, se intensifica a presenga do podo de Africa
que, com a for¢a do seu trabalho, tornou Goiana uma cidade economicamente prospera, atuando
principalmente na lida dos engenhos dessa regido e contribuindo significativamente para o
desenvolvimento da regido até o final do século XIX. As ordens catolicas presentes em Goiana
apoiavam a criagdo de irmandades e a construgdo de igrejas, como forma de atrair o povo negro
para suas praticas religiosas, entre elas a igreja Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos,
incentivando a crenga em santos da mesma tonalidade de pele, como as figuras de Sao Benedito
e de Nossa Senhora do Rosério.

Entretanto, a luta pela liberdade também ¢ marca fundamental deste territério, marcado
por importantes episddios de mobilizagdo e articulacdo politica e social pela libertagao dos
escravizados como a Assembleia de Tapessirica, a batalha de Tejucupapo e a formacao de
Clubes Abolicionistas, entre eles o Terpsicore e o Clube do Cupim. O distrito de Sao Lourengo

abrigou o Quilombo do Catucd, um dos maiores do Brasil, conhecido por seu lider Jodo Batista

138 Texto transcrito na integra da exposi¢do do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos.
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ou Malunguinho, que tornou-se divindade presente em diversas manifestacdes religiosas de
origem afro-amerindia.

A constituicao social e politica da cidade carrega convergéncias e divergéncias nas
relagdes entre culturas, credos e concepgdes sobre justica social e liberdade dos povos,
reverberando em uma diversidade de narrativas transversais acerca da sua historiografia. A
cidade conta um pouco dessa histdria através do seu acervo arquitetonico, tombado pelo [PHAN
em 1938, e das manifestagdes de tradi¢do da cultura popular. Podemos destacar o Caboclinho,
os Maracatus a buscada do bode, as Pretinhas do Congo, o Cavalo Marinho e as orquestras
filarmonicas, que evidenciam a memoria de um patrimonio historico imaterial riquissimo de
simbolismos e da resisténcia cultural de um povo que carrega no sangue a verve da luta e da
honradez por sua historia.

José Francisco Irineu Marcolino - Historiador



237

ANEXO E - Texto expositivo - Restauragio'>’

A restauracdo de obras minimiza e quase anula os danos causados pelas agdoes do tempo. Mas,
o trabalho demanda além de formacdo especializada, ética, bom senso e principalmente
sensibilidade por parte do profissional. O processo natural de deterioracao por que passam as
obras de arte, seja por causas biologicas, fisicas ou humanas € inevitavel, e nesse caso, o papel
do restaurador-conservador torna-se essencial no sentido de aplicar técnicas adequadas a cada
contexto para estancar o processo de deterioragdo e trazer os aspectos originais da obra, sem,
contudo, descaracterizar os aspectos inerentes ao trabalho artistico nem as peculiaridades
proprias da a¢dao do tempo na obra que precisam ser respeitadas.

E geral o processo de restauro inicia com analise meticulosa da obra, observando os pontos com
fissura, o grau de sujidade e um profundo estudo de quais as técnicas mais adequadas deverao
ser aplicadas para se obter o melhor resultado.

139 Texto transcrito na integra da exposi¢do do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos.
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ANEXO F - Texto expositivo - A Arte Sacra da Mata Norte Pernambucana'4?

O recorte de arte sacra popular incorporado a essa colecdo constitui-se de esculturas
religiosas de inspiragdo e caracteristicas populares, regional ou local, marcadas por um estilo
de modelagem que demonstra uma técnica bastante peculiar das esculturas em barro ou argila
produzidas na Zona da Mata Norte. Artistas como Z¢ do Carmo, Tog, George de Goiana,
Antonia Ledao e Zezinho de Tracunhaém, apresentam toda a sua identidade e originalidade
artistica, proveniente de uma vida dedicada a arte e as suas crengas, com imagens esculpidas

através da expressividade, das texturas, da materialidade e do imaginario de cada lugar.

140 Texto transcrito na integra da exposi¢do do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos.
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ANEXO G - Texto expositivo - Procissio de Sdo Pedro Papa — Copadroeiro de Goyanna'#!

A histérica e lendaria Cidade de Goiana ¢ um lugar marcado, desde suas origens, pela
presenga de pescadores e pela pratica da pesca artesanal em virtude dos abundantes pescados
encontrados nos rios Goiana, Tracunhaém e Capibaribe Mirim.

Em meio a esse cendrio bucolico, ¢ possivel identificar marcas do passado que nos
remetem a presenca e devogao petrina, como a classica denominagao de “Cidade de Sao Pedro”
e os artefatos e objetos que dirigem-se a antigamente. Entre essas reliquias destacam-se os arcos
“Portas de Roma”, o lavabo (pia) da sacristia da Igreja Matriz dos Brancos e a tiara papal talhada
em sua pedra, além do altar mor deste suntuoso templo, que traz a gloriosa imagem processional
de Sao Pedro Papa.

Todas estas informagdes historicas sobe a devocao do piedoso povo de Goiana ao Santo
Pescador perdemOpse nas brumas do tempo e vao encontrar o seu apice, no ano de 1970, por
ocasido das celebragdes dos 400 anos do Povoamento de Goiana, a partir da fundacdo da
procissao fluvial de Sdo Pedro, que saia - a principio - do antigo Porto de Japumim, inciativa
que contou com o apoio do Frade Carmelita, Frei Mariano Estima e da Camara de Vereadores
da Cidade.

Os tempos se passaram ¢ a tradicdo permaneceu com o ritual da procissao, que hoje,
egressa de Canoé¢, na praia de Carne de Vaca, e segue at¢ o Canal Goiana no Baldo do Rio,
trazendo as benditas imagens de roca de Sdo Pedro Papa e do Senhor Bom Jesus dos Pescadores,
aclamada pelo nosso povo como o Senhor Bom Jesus dos Navegantes, para o jubilo das
populagdes ribeirinhas da sociedade em geral e dos pagadores de promessas.

E assim, com fogos bandas de musica e muita piedade popular, as sagradas imagens sdo
festejadas até os dias de hoje, na Eterna Cidade de Sao Pedro, para perpétua memoria.

Marcos Paulo A. dos Santos - Historiador

14! Texto transcrito na integra da exposi¢do do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos.
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ANEXO H - Texto Expositivo — A Devocio a Nossa Senhora da Concei¢io'#?

Nosso povo nutre um carinho e uma especial devog¢ao por Nossa Senhora da Conceicao,
trazida pelos primeiros portugueses a estas terras. Exemplar unico da humanidade perfeita e
isenta de pecado, Maria recorda-nos o que seriamos se nao fosse nossa rebeldia para com Deus.
Quem ¢ toda pura, imaculada e santa, além de seu coragdo materno que nos aceitou como filhos
e filhas, nos contagia com a santidade. Ela ndo nos humilha, como seres decaidos; ao contrario,
lembra-nos nossa riqueza interior € o quanto o milagre da graga divina pode operar em cada
um. Olhar e tocar em Nossa Senhora da Conceigdo ¢ a certeza de que ela € mae, intercessora,
acolhedora, protetora de todos os seus filhos e filhas.

Dom Francisco de Assis de Lucena Bispo de Nazar¢ (PE)

142 Texto transcrito da exposi¢do do Museu de Arte Sacra Escritor Maximiano Campos.
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ANEXO I — Texto Expositivo - Outros Anjos: a transfiguracio do Mestre Z¢ do

Carmo!'¥

José do Carmo Souza, o Z¢é do Carmo, nasceu no dia 19 de dezembro de 1933, em
Goiana, Pernambuco. Comecou a trabalhar com o barro quanto tinha apenas 7 anos de idade.

Iniciou sua vida artistica inspirado nos pais Joana Izabel de Assun¢do de Manuel de
Souza, que também eram artesdos. Z¢ fazia pequenas esculturas de barro pintadas com tinta
d’agua, as quais levava para vender na feira de Goiana junto com as que produziam seus pais.
Dona Joana trabalhava produzindo pecas em barro e com tecido e Seus Manuel fazia mascaras
em papel maché para vender aos folides durante o carnaval. Tal como ja mencionado, aprender
com os pais o seu oficio, mas se valeu também da observacdo e do autodidatismo para
aperfeicoar sua técnica e dar vazao as suas invengoes.

Em 1949 o atual prefeito de Goiana Dr. Lauro Raposo depois de ter presenciado pegas

do jovem Z¢ do Carmo em uma exposicdo de inauguracdo do Museu da Cidade na recém
restaurada Igreja de Nossa Senhora do Amparo dos Homens Pardos, Dr. Lauro faz um pedido
a Dona Joana; para que ela deixe seu filho (Z¢) estudar na Escola de Belas artes em Paris, um
rumo que mudaria a vida do jovem ceramista, porém sua mae imediatamente respondeu: “Dr.
Lauro, a ideia ¢ 6tima, mas eu ndo concordo. Meu esposo Manoel me desprezou com 6 filhos
menores, ¢ quem estd de ajudando a cria-los ¢ José, e se ele for o que vai ser de mim? Entao
ndo consinto por isso”. Ao fim, o prefeito pede permissdo para fotografar as principais
esculturas populares para serem enviadas ao pintor Cicero Dias em Paris.
No inicio da carreira de artista, Z¢ do Carmo copiava o estilo da mae, esculpindo figuras de
santos, anjos, agricultores, mendigos, carregadores de agucar, jornaleiros, tocadores de
bandolim, apanhadores de papel, dentre outras. Com a morte de Dona Joana em 1972, Z¢ do
Carmo inaugurou uma nova fase de sua obra que chamou de “transfiguragdo humana”. O
Mestre comeca a dar vida a seus anjos nordestinos, que se transformaram em cangaceiros. Além
das asas, passaram a carregar também espingarda, bornal e chapéu de couro. Segundo Z¢ do
Carmo, “(...) em vez de tocar harpa e lira, meus anjos tocam instrumentos do Nordeste, vestem
bata e beato do sertdao e tém cara de gente (...)".

Alguns anos apds vem o momento de auge do ja conceituado ceramista, em um episodio

emblematico, quando ofereceu ao Papa um monumental anjo cangaceiro e o presente foi

143 Texto transcrito na integra da exposigdo da Galeria de Arte Z¢é do Carmo, no Museu de Arte Sacra Escritor
Maximiano Campos.
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recusado. Medindo cerca de dois metros, a escultura ¢ mantida do ateli€, além de um outro
personagem de sua imaginacdo, em menor propor¢ao, também rejeitada pela Igreja: um Papai
Noel nordestino, de gibao, alpercatas e chapéu de couro. Em 1982, criou o Vovo Natalino, um
velho simpético de aspecto messianico e medindo 1,80m que faz Gilberto Freyre escrever um
artigo no Didrio de Pernambuco, de 2 de janeiro de 1983, louvando “bom e bravo repudio ao
papanoelismo que vem descaracterizando os bons Natais castigamente brasileiros...”.

No inicio da década de 1980 foi marcante para o Mestre Z¢ do Carmo, na qual realiza
outro feito, recriar uma das mais famosas historias da humanidade, “O AUTO DE NATAL”,
desta feita ndo mais com os personagens europeus romantizados pelo catolicismo, mas com
personagens criados pelo artista, que tem na obra o Vovo Natalino, o mestre de cerimonia do
Natal e patriarca da familia brasileira, apresentando a encenag¢ao do Nascimento de Cristo, na
antiga aldeia de pescadores, na qual Z¢ do Carmo fala que existia a Nova Jerusalém. Ele tinha
o intuito de recriar a Nova Belém de Goiana. O espetaculo contou com a presenca ilustre de
Gilberto Freyre que participou do evento inaugural programado pelo artista no dia 25 de
dezembro de 1982. A noticia repercutiu com a visita do socidlogo a cidade de Goiana.

Foi também, em meados da década de 80, que Z¢ do Carmo iniciava uma nova fase em
sua vida artistica, a de pinturas em telas, transfere o ja existente mundo da “Transfiguracao
Humana”, ja retratado em esculturas de barro, agora para as telas com tons terrosos, usando a
técnica a 6leo adicionando pigmentos naturais para chegar ao mais proximo do natural do barro,
pois tem os mesmos tragos dos trabalhos em cerdmica.

Z¢é do Carmo, em vida, recebeu o Titulo de Patrimonio Vivo de Pernambuco no ano de
2005 e nos deixou no dia 24 de abril de 2019, deixando o seu legado de arte para a sociedade
em formato do Museu Particular Popular, administrado pela sua esposa (viuva) Dona Marinalva
Ferreira de Souza, situado na Rua Padre Batalha, n 109, em Goiana/PE.

Edilson Oliveira





