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As carobas mais garridas, abragado até, o feio prometia: brotarer
novos bragos, novo peito, coragdo ou olhos, se a metade inimiga for
ai e meus bragos, meu petto, coragio ou olhos precisarem de ser
arrancados e mortos. Iou brotarei cada bocado do corpo onde esteja
mew inimigo que seja levado para sempre de mim. Nem que brote
bragos pequenos, um palmo de peito, um resto de coragdo ou olhos
infimos de mosquito. Eu bastarei de qualquer jeito, desde que me
salve de ser também inimigo e arriscar obedecer a sua cultura
avessa. A mata também ¢é uma velocidade interior. Corre por
dentro. Eu sei que ela corre por dentro.

Valter Hugo Mae em As Doengas do Brasil.
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RESUMO

Terra Vertida ¢ uma convocagdo. Ao utilizar fotografias e textos
que buscam cédigos documentais e evocativos, essa investigagdo
busca trazer discussdes sobre as relagdes entre arte e vida; land usee
as possiveis perspectivas para adiar o fim do mundo. As etapas e
procedimentos de construgdo de duas casas feitas de sacaria de terra
sdo apresentadas e as reverberagdes nas paisagens social e
ambiental em que estdo inseridas sdo discutidas, auxiliadas por
reflexdes acerca das consequéncias que o legado da modernidade
tem deixado para a natureza. Passando pela compreensido que
somente é possivel construir lares quando esses sdo vertidos com
diversas maos, mios que possuem histérias para que sejam escritas
e contadas. Os relatos buscam evocar algo de ficcional, ndo como
fora da realidade, mas sim como experiéncia que narra vivéncias
fora da hegemonia do asfalto e do cimento.

Palavras-Chave: Obra a fazer; Arte vida; Poéticas artisticas;
Habitagdes de terra; Construgdo de Paisagem.






RESUMEN

Terra Vertida es una convocatoria. Mediante el uso de
fotografias y textos que buscan c6digos documentales y evocativos,
esta investigacion busca generar discusiones sobre la relaciéon entre
el arte y la vida; land use y las posibles perspectivas para intentar
posponer el fin del mundo. Se presentan los pasos y procedimientos
para la construccién de dos casas hechas con sacos de tierra y se
discuten las repercusiones en las paisajes sociales y ambientales en
las que se insertan, auxiliados por reflexiones sobre las
consecuencias que el legado de la modernidad ha dejado para la
naturaleza. Pasando por el entendimiento de que solo es posible
construir casas cuando estas se vierten con diferentes manos,
manos que tienen historias por escribir y contar. Los informes
buscan evocar algo de ficticio, no como fuera de la realidad, sino
como una experiencia que narra experiencias fuera de la hegemonia
del asfalto y el cemento.

Palabras llave: Trabajo por hacer; Arte Vida; Poéticas artisticas;
Viviendas de tierra; Construccion del Paisaje.
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As minhas raizes chegam as profundezas do mundo;
passam por terrenos secos e alagados; passam por veios de
chumbo e prata. Nada mazis sou que fibra. Tudo me faz
estremecer; e a terra comprime-se contra os meus veios. Cd
em cima, os meus olhos sao como folhas verdes e ndo veem.

WOOLF, V. As Ondas, 2021.

De tanto concreto, enterrar-me na busca do que restou de
natureza no colapso desta era parece ser um dos possiveis sentidos
de sensatez. Buscar a terra enquanto imagem do humano organico.
Talvez, até mesmo, a terra como relagdo e possibilidade de
encontros que lembram o que poderia ser, de fato, o humano na era
que insiste em permanecer constituida de elementos inorganicos:

Os tinicos ntcleos que ainda consideram que precisam ficar
agarrados nessa terra sdo aqueles que ficaram meio
esquecidos pelas bordas do planeta, nas margens dos rios,
nas beiras dos oceanos, na Africa, na Asia ou na América
Latina. Sdo caigaras, indios, quilombolas, aborigenes — a
sub-humanidade. Porque tem uma humanidade, vamos
dizer, bacana. E tem uma camada mais bruta, rudstica,
organica, uma sub-humanidade que fica agarrada na terra.
Parece que eles querem comer terra, mamar na terra,
dormir deitados sobre a terra, envoltos na terra (KRENAK,
2020, p. 21-22).

Compreender a organicidade enquanto abraco a finitude e uma
ode ao novo - velho fugaz —humano. Ou melhor, tragar verteduras
para que a finitude se faga visivel no cotidiano: tocar o barro, a lama,
o esterco, as misturas de baba de palma com polvilho compdem uma
espécie de orquestra bioconstrutiva que relembram a todo o tempo
que o corpo animal também vira terra.

Verter a terra busca refletir sobre quais os locais de prética em

que as discussdes direcionadas para a arte enquanto captadora das



urgéncias contemporaneas pode estar inserida na tentativa de
reconstruir paisagens arrasadas pelo antropoceno (MOORE,
2022). Essas reflexdes estdo imersas nos processos artfsticos e nas
tentativas de regresso ao sub-humano’, o qual esté4 obstinado pela
natureza e por buscar solugdes para adiar o fim do mundo.

Os processos artisticos discutem as relagdes entre a propagagio
massiva do uso de materiais inorgéanicos como tnica possibilidade
segura de construir lares e habitagdes e as consequéncias desses
usos para as crises hidricas, financeiras e ambientais que a sociedade
enfrenta, direcionando-se cada vez mais para um monoculturizagio
do pensamento e das homogeneizagoes coletivas (SHIVA, 2003).

A principio, este ensaio verte de um entrelagcamento entre a
construgdo de lares e habitagdes com técnicas de bioconstrugao (tais
como hiperadobe, taipa de mao, taipa de pildo e rebocos naturais) e
as reconstrugdes de paisagens, tanto fisicas quanto sensiveis, que
essas construgdes podem provocar.

As teorias debatidas em areas de estudo como as do urbanismo,
da sociologia e da agroecologia e as préticas estéticas envolvidas no
campo da arte, principalmente as que foram trazidas ao longo dos
Gltimos sessenta anos sobre land art, arte conceitual e arte relacional,
onde os limites entre arte / cotidiano / vida / paisagem
permanecem borrados desde entdo, servirdo para auxiliar nos
possiveis desdobramentos dessa escrita.

A apresentagido de teorias, processos poéticos, habitacdes e
demais referéncias surgirdo ao longo da escrita, de forma a criar

provocagdes nas discussoes.

A G

' Quando se 1é “sub-humano” nesta investigagéo, direciona-se a compreensio do
conceito de sub-humanidade cujos habitantes querem ficar agarrada na terra e
nas margens dos rios, que se nutrem desse local, como escreve Krenak (2020).
Naio se trata de um termo pejorativo.
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O foco de Terra Vertida nédo é se colocar em acordos e linguagens
restritas ao regime estético das artes (RANCIERE, 2009),
tampouco justificar o uso dos elementos visuais (AUMONT, 1993)
somente para a insercdo dos seus resultados prioritariamente como
uma categoria do campo da arte. Ao contrdrio, Terra Vertida quer se
expandir.

Tratar sobre as relagdes entre as experiéncias, imagens e trocas
que culminam em um processo poético: tragar as amarragdes entre
transformar experiéncias em palavras que narram o cotidiano de
pessoas inseridas na construgdo de habitagdes de terra batida na
regido do Cariri cearense; a criagio de lares feitos com mondlitos de
terra com mais de cinco metros de altura e mais de cem toneladas de
terra compactada e o impacto deles na paisagem (LIPPARD, 2014);
as relagdes humanas de trocas e afetos que se fortificam quando
ativam memorias e emogdes — tocar o barro e lembrar-se da infincia
na roca fazendo paredes de taipa-de-mdo da casa da familia ou
vizinhos aparecia corriqueiramente. Questionar-se onde é o local
que o lar existe.

Verter, segundo o diciondrio Michaelis, significa “Desaguar,
Transbordar e Deixar sair de si o liquido contido” e também “Ter a
sua origem em”, nesse sentido Terra Vertida se langa ao transborde
de momentos em que a terra possa estar presente: chdo que pisamos;
solo que plantamos; argila que moldamos; terra que construimos;
“matéria que dd sustentagdo as coisas todas” (MARESCH, 2015).

Verter também possui dois desdobramentos etimolégicos que
auxiliam a esta escrita. Vertere, em latim, tem as mesmas relagoes que
o verso — como um desdobramento do verso como poesia, o verso
como “linha de escrita”, como terreno fértil: o ato de trabalhar a

terra, quando um animal puxa o arado, completando um sulco e

* Lucy Lippard propde em seu livro Undermining as reflexdes acerca do termo
20 “Land Art’ e propde a utilizagdo do termo “Land Use”.



e virando o sentido para fazer outro paralelo a ele, vertere como
“virar a terra”, “linhas escritas na terra”. Versar possui as mesmas
raizes, “estender-se sobre um assunto; revolver; revirar”.

A essas trés interpretagdes, pensar a Terra Vertida enquanto
paredes de terra que sdo construidas por maos humanas, criando
linhas tridimensionais escritas na terra com a prépria terra, o
processo em que a matéria organica condensada em barreiras e
montanhas é retirada e transformada em paredes para a criagdo de
lares por meio da for¢a humana. Versar sobre a terra enquanto
estender-se sobre as iniimeras possibilidades de cria¢do por meio do
actimulo de elementos que chamamos de terra.

Estruturalmente, a pesquisa esta dividida em trés grandes
capitulos: 1 Do Oco da terra ao elemento de terra batida; 2 Lar
vertido a muitas maos; 3 A terra move montanhas. Os capitulos
possuem textos dissertativos e narrativos, fotogratias do processo
construtivo e de locais em busca dos diferentes tipos de terra,
visitados ao longo do processo, desenhos, dados técnicos e,
inclusive, valores para auxiliar na construg¢do imagética das
paisagens narradas. O uso desses elementos foi pensado para que
cada parte possa ser lida e experienciada de maneira independente
das demais partes. Pode ser conduzida sob trés perspectivas:

1. As fotogratias, os relatos narrativos e os desenhos possuem
uma estrutura independente dos elementos textuais, possibilitando
o acompanhamento das construgdes de forma autonoma;

2. O texto dissertado ocorre independente da construgio nas
imagens paralelas, isso significa que o texto ndo interpretara as
imagens - o processo pratico da construcdo das habitagoes estd
narrado nos capitulo 2.3. “Canteiro de Obras”;

3. Imagens, elementos textuais e desenhos sdo transpostos e os

significados se mesclam. As fotografias e relatos aqui presentes
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podem também ser considerados como uma extensio dos processos
de construgdo independentes das limitagdes textuais.

As fontes e as referéncias das imagens se encontram na lista de
imagens, inserida como elemento pés-textual nesta dissertagdo. De
forma que as fotogratias possam contextualizar as paisagens onde
as paredes e os processos construtivos ocorreram, independente de
indica¢des e de informacdes técnicas, oferece-se ao leitor uma
aproximacido desses locais apresentados em sua totalidade neste
tipo de suporte: as paginas duplas onde as imagens se expandem.
Para que a referéncia possa ser encontrada na lista, basta encontrar
o ntmero da pagina que a imagem esta localizada. Caso tenham
mais imagens por pagina, haverd uma breve descri¢do de cada uma
antes da referéncia. Todas as fotografias dos processos de
construgdo e paisagens de terra sdo de elaboragdo da autora.

As imagens ndo se restringem a ser um ensaio fotogréfico do
processo — o uso delas se justifica pelos processos e detalhes que
elas apresentam, com relagdes mais préximas das fotografias
documentais e evocativas, para auxiliar na reprodugdo da
imaginacgdo e, em uma tentativa quase utdpica, criar possiveis
lembrangas de algo que néo foi vivido individualmente, ao mostrar,
por exemplo, em imagens, a lama pisada, narrar os cheiros e as
texturas. Os desenhos técnicos, medidas, resultados de testes e
explicagdes do processo das construgdes sio utilizados para
proporcionar detalhes imagéticos, ndo para serem repetidos, pois
cada regido possui especificidades topograficas e formagdes
sedimentares de solo muito peculiares.

Esta investigag¢do ndo se trata de uma pesquisa de arquitetura ou
urbanismo — mesmo sendo amparada por essas areas. Esta
investigagdo ndo se trata de uma pesquisa de sociologia ou

antropologia—mesmo sendo amparada por essas areas.



Terra Vertida é uma convocagdo. Talvez um suspiro na busca em
adiar o fim do mundo (KRENAK, 2020), talvez um desvio para
longe dos pensamentos abissais (SANTOS, 2007).

Do oco da terra ao elemento de terra batida, perpassamos por
ficgdes e narrativas conceituais para auxiliar na cria¢do imagética
desse chamado. Um ponto importante é demarcarmos a fic¢gdo no
texto ndo como algo fora da realidade, mas um relato néo
hegemonico dessa vivéncia.

A Terra que precisamos que se verta sobre nés, vidas passageiras
em tanta histéria no planeta que foi e que serd, para que lembremos
sobre as limitagdes da nossa propria espécie. £ se deslocar da
experiéncia do sujeito moderno que criou processos de
domesticagdo da natureza (FONSECA; BRITTO, 2019), sujeito
que tem asco da terra’, que passa por processos modernos de
estetizagdo constante em busca de “Zonas de Adormecimento”
(COUTINHO, 2018) — desde seu préprio corpo até as plantas de
pléstico na casa em que habita: o ser humano nio se encontra mais
com o mundo, tampouco com a terra. A esse espago denomino aqui
de oco da terra, o que ndo tem nada de terra dentro.

O proximo deslocamento é a busca pelo elemento de terra batida:
extremo oposto do corpo que nada possui de terra para o elemento
que é compactado e se estrutura unicamente de terra para manter-
se em pé. Nas imagens e relatos durante o texto, este elemento esta
apresentado pelas paredes fisicas, mas o movimento da escrita aqui é
na intencdo que essas paredes possam ser compactadas nas
dimensdes internas e, em certo grau de quimera, possibilitem o
surgimento de Zonas Autéonomas Tempordrias (BEY, 2011). Além

disso, pensar o elemento de terra batida enquanto forma

3 Uma das tradugdes de terra para o inglés é dirt, que significa também sujeira.
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contemporanea, discutindo sobre a urgéncia de formas de vida
(BOURRIAUD, 2011) e a emancipagdo dos saberes que buscam
proteger a terra.

Lar vertido a muitas maos, trata sobre a perspectiva da Terra
Vertida como a experiéncia pratica das habitagdes de terra
construidas a muitas méos, é o lar transbordando pelo coletivo que
molda a paisagem em busca de um propésito comum. Perpassando
pelas discussdes conceituais dos termos Lar e Habitagao, e buscando
maneiras de tragar caminhos sobre a terra e sob o céu para habitar
(HEIDEGGER, 1969), hd uma espécie de dentincia das imposi¢des
modernas ao habitar natural (NORBERG-SCHULZ, 1997). E o
local de convite para que as outras vozes que auxiliaram esse
processo possam se manifestar. £ também o fato de que nio se é
possivel habitar sozinho —as consequéncias do humano reverberam
na natureza: “a sobrevivéncia da quase totalidade dos seres vivos
pressupde a existéncia de outros viventes: toda forma de vida exige
que ja haja vidano mundo” (COCCIA, 2018).

Antes de falar propriamente sobre os aspectos técnicos das
habitagdes, a regido onde sdo construidas é contextualizada. O
Cariri Cearense ¢ uma regido limitrofe entre o extremo sul do
estado do Ceard, Pernambuco e Piauf. Possuindo aspectos em sua
grande maioria rurais, sdo poucos os municipios com urbanizagio
acentuada. Suas dimensdes, densidade populacional, formagdo
geomortfolégica e uma breve apresentacdo histérica sdo
apresentadas, de modo a oferecer instrumentos para que as
paisagens possam ser imaginadas. As edificagdes foram construidas
em duas cidades: Juazeiro do Norte e Crato.

Um dos propésitos do canteiro de obras é investigar seu préprio
principio em datas muito anteriores as que essas palavras sdo

escritas: as pessoas que puderam auxiliar nessas construgdes



possuem um saber préprio, como quem fica envolto na terra, quem
conversa com ela, quem sabe que o inverno* vai comegar mais cedo
naquele ano. Nessa perspectiva, a representacdo do que o estidio
exprime para o artista ndo é particular: a imagem dele esta
relacionada ao confinamento das operagdes e materialidades ditas
préprias do campo tradicional da arte. Robert Smithson (1968)
escreve em seus Projetos com Terra sobre a queda do esttdio e diz
que “a libertagdo dos confinamentos do estidio liberta o artista até
certo ponto das armadilhas do artesanato e da escraviddo da
criatividade™.

As mudangas foram possiveis com o deslocamento do artista de
um local reservado para cria¢do para a utilizagdo do mundo como
laboratério. O desenvolvimento da queda do esttidio é um resultado
de uma série de processos e agdes mentais; da aceitagdo e da
compreensdo sobre as possibilidades de imperfeicdo e,
principalmente, da infinidade de dire¢des que um nédo-estidio
permitem. A dissolugio das paredes/limites do estidio que serviam
de molde a “perfei¢do” estabelecem relagdes como barreiras e
restrigdes impostas na arte. Aqui, a queda do estidio também é
compreendida como canteiro de obras, operando em duplo sentido:
obras de construgio civil e processos poéticos.

Medir o peso da terra em tempos de carradas traz a perspectiva
que a terra ndo é apenas o valor custado por uma carrada de terra.
Uma carrada possui diversas dimensoes - fisicas e abstratas, que
variam territorialmente e com o peso de determinado material. O
valor das carradas de terra sdo justificados basicamente pelo valor
do combustivel utilizado pelo maquinério para extrair a terra de

determinado local e transportéa-lo até o destino final. Os depdsitos

+E chamado de inverno na regido do Nordeste quando ocorre a pequena queda de
temperaturas, dando inicio ao perfodo de chuva que consequentemente traz dias
mais frescos.

SSMITHSON, 2015, tradugio da autora.
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de material de construcéo e fornecedores desses materiais calculam
o preco de uma carrada de terra contabilizando os processos
logisticos dessas etapas. Em realidade, ha muitos sinais que a terra
nio custe nada para eles, mas sim a entrega. A busca, neste
subcapitulo, se faz para encontrar meios que valorizem a terra—néo
por valor em moeda corrente, mas sim pela tentativa em refletir
sobre os esfor¢os dos processos naturais e a duragdo para a
estratificagdo de camadas que constituem o solo®.

Em a terra move montanha existe uma referéncia clara a frase “a
té move montanhas", trazendo aspectos quase utépicos para pensar
os possiveis futuros por vir, fazendo uma alusdo direta ao futuro
ancestral (KRENAK, 2022) e as respostas que prépria Terra nos dé
(AZAM, 2020). Essas possibilidades e histérias ja existem, mas
precisamos aprender a desenterrar-las, e isso s6 é possivel quando
compreendemos os processos colaborativos que a trama da vida nos
direciona a cooperar.

Na busca pela criagdo de terrenos férteis de mudancas, assim
como em Francis Alys fez ao convidar, em 2002, pessoas dispostas a
ir com pés e enxadas até uma montanha em Lima, no Peru, para
moveé-la mesmo que momentaneamente, em um exemplo pratico de
como a té de todas essas pessoas poderia de fato mover
minimamente aquela montanha, este ensaio quer que a prépria terra
possa ser a protagonista e a for¢a geradora para mover montanhas.

Que a terra forma e transforma a todo o tempo as montanhas
tisicas por meio das agdes pelas quais estdo em contatos diretos —

chuvas, ventos, erosdes, isso a geologia, o estudo de solos e rios ja

¢ Para formar o solo, a natureza necessita de fatores, como clima, material de

origem, relevo, organismos e tempo cronolégico. O tempo que um solo leva para

se formar depende do tipo de rocha, do clima e do relevo. "Quanto tempo leva um

solo para ser formado"? Essa pergunta ¢ dificil de ser respondida porque o tempo

de vida do ser humano é muito curto para acompanharmos esse processo. A tinica
26 certezaé que sdo necessarios milhares de anos (LIMA; LIMA; 2007).



nos mostrou hd muitos anos. A urgéncia aqui é para sejam
convocadas formas de pensar o mundo por vir que valorizem os
saberes ancestrais, por meio de perspectivas que possam mover as
montanhas internas, na assertividade que a terra possa se verter
dentro dos corpos dos ocos de terrae, tal como a argila se molda, fazer
com que esses sejam moldados com folhagens, raizes e até mesmo

tubérculos.
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Erauma segunda feira. Na semana anterior a primeira etapa
da construgio das paredes ja havia chegado no limite.
Estavanahorade iniciar a etapa do teste com os rebocos.

A destreza para executar um reboco de parede, seja ela em
alvenaria convencional ou em barro, é algo alcangado
apenas depois de muita pratica. As etapas para elaborar o
chapisco, o embogo e o reboco propriamente finalizado sido
muito parecidos independentemente se a técnica é com
terra ou com métodos convencionais, utilizando areia,
cimento e dgua. A grande diferenga em suas aplicagdes se
encontra na possibilidade da aplicar a massa de terra com as
mios, uma vez que nio possui cimento.

BeVjdestavam me esperando parainiciarem as misturas.

Conversavamos sobre como tinha sido o final de semana,
enquanto acendiam um fogo para preparar o mingau de
polvilho.

A palma que seria utilizada nessa etapa ja tinha sido picada
fazia umas trés semanas e estava de molho na dgua em um
tonel, para que soltasse a baba grudenta dela.

Da mesma maneira, a bosta de vaca também estava em
outro tonel, fermentando, crescendo e virando uma massa
homogénea.

Ha varias receitas de reboco de terra, para cada necessidade,
dependendo do local, da umidade e das intempéries que a
edificacdo sofre.

Aqui foram utilizadas as misturas de esterco de vaca
fermentado (tem que ser de vaca mesmo, pela quantidade de
ruminagéo que ela faz); baba da palma; polvilho azedo (o que
faz pdo de queijo); uma quantidade bem pequena de cal
hidratada e terra, de preferéncia a mesma que foi utilizada
nas paredes.

V estava peneirando a terra enquanto B foi organizar a baba
de palma do tonel, depois do mingau pronto.

B de repente se langa a correr pelo terreno no lado oposto da
palma quase colocando os bofes pra fora.

-O queéquerolou B?

- Bicho, tem um monte de larva 1a naquela caixa. T4 tudo
podre! Num vou mexer nesse negécio af nao oh.

Com o calor dos tltimos dias, a baba tinha virado moradia
das larvas.

V, com o estdmago mais forte, foi atrds de uma peneira para
prontamente separar o liquido viscoso dos insetos.



B foi terminar de peneirar a terra para comegar a misturar
com o mingau de polvilho, com a cal e — retomando a
respiragdo— o esterco fermentado.

V se encarregou de fazer a mistura final com a baba
peneirada.

Iniciamos os testes aplicando nas paredes. £ um dia com um
sol para cada um, entdo ndo demoraria para
acompanharmos a secagem das misturas.

Cada um dos elementos usados no reboco serve para
determinada func¢do. A bosta fermentada ajuda a aglutinar
os materiais, dando um aspecto quase suave para o reboco. O
polvilho e a palma auxiliam na repeléncia ao contato com a
agua (hidrorrepeléncia ndo é impermeabiliza¢do) e na maior
modelagem do material. A cal, mesmo que pouca, auxilia na
secagem de maneira uniforme.

Qual seria nossa surpresa ao ver os primeiros testes secando
de maneira uniforme e, sem acreditar muito no que viamos,
ver que algumas larvas tinham conseguido passar pela
peneira fina e se rastejavam pelo reboco?

Retiramos todo o reboco e picamos novas palmas para
deixar de molho novamente.
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para os Yanomamis e ao seu direito de sonhar

1.1. Sobre a progénie dos ocos de terra

Estive nos ultimos dias andando em um local um tanto confuso:
haviam vozes, sons, cheiros e cores mas eu ndo conseguia defini-los.
Como se ainda faltassem reentrancias, maneiras para que meu corpo
pudesse traduzir com clareza o que se passava: existiam ouvidos
mas estavam tampados por uma grossa camada de um material
viscoso. As imagens existiam por meio de borrées: olhos existiam,
mas as palpebras permaneciam cerradas, tal qual uma costura bem
teita. Os cheiros também sucediam, mas, similarmente, parecia que
os orificios das narinas estavam entupidos, nesse local com um
material extremamente duro.

As coisas se passavam, mas eu ndo as percebia.

Caminhei durante um bom tempo por esse local — no percurso,
questionei-me se as sensagdes estariam vinculadas com o espago
presente em que estdo ocorrendo, ou se a forma de perceber talvez

esteja vinculada as camadas de filtros que cada um constréi e opera.



No trajeto, cada sensagio estava, ou poderia estar, distorcida pela

minha falta de habilidades em perceber integralmente o que estava

ocorrendo.
Aos poucos fui me cansando. Perdi a nogdo dos dias que ali

caminhava, até que pisei em algo em que afundei meus pés e cai por
cima de formas estranhas a rigidez que estava acostumada em meu
corpo. Parei para tentar entender o que acontecia, jd que ndo via com
nitidez, ndo ouvia e ndo sentia cheiros, notei que algo me consumia:
enfiei no tnico orificio que possuia abertura, logo abaixo das narinas
entupidas, uma dessas coisas macias e com forma diferente do que
estava acostumada. A mastiguel até que percorresse outras partes
internas do meu corpo.

Escutei uma voz ressoando mais claramente do que os demais sons
abafados que ouvia, dizendo: "isso ¢ uma manga, aproveita que estdo
bem doces!". A voz estava dentro da minha cabega.

Esforcei-me em prestar atengdo nessa voz e a segui até um local
que ficou ainda mais dificil de perceber os borrdes, um pouco mais

escuro. Subitamente, essa voz estava préxima a massa viscosa dos
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meus ouvidos. Percebia que existia curiosidade em entender porque
estavam daquela forma. Percebi que tentava comunicag¢io, mas sem

sucesso.
Tudo ficou em siléncio.

Como uma flecha certeira, um instrumento de corte abriu os
buracos das narinas. Outro removeu as camadas grossas dos
ouvidos. Um terceiro pingou algo nas minhas pélpebras até que

conseguissem abrir e seguiu pingando nos olhos.

Escutei, antes de desmaiar , da mesma voz que segui: “talvez essa
seja a forma que esse oco vai se despertar”. Percebi o passar de dias e
noites sob uma palhoga de coco babagu e paredes feitas com terra,
pedras e galhos, enquanto tentava abarcar com todo o corpo o que
estava ocorrendo ao redor.

Cores tomavam proporg¢des que ndo tinha capacidade para
distinguir antes, sons inundavam os cantos internos da pele,
sensagdes se mesclavam e comegavam se desdobrar em tantas
outras.

Essa voz — que prefiro chamar somente de voz — permanecia boa
parte do tempo acompanhando o que acontecia depois dos
processos.

Um dia, ela me contou sobre as histérias entre os ocos de terra e
como os seus, chamados de terra batida, dificilmente conseguem se
encontrar. K ainda mais raro quando a prépria terra permite que o
oco seja preenchido por si mesma ao ponto de possuir terra firme em
si.

Ela contou sobre as intiimeras tentativas por parte dos seus de
permitir, benzer e querer que os ocos fizessem parte de suas vidas,

apresentando lugares, comidas, vestimentas, rituais, medicinas e



tudo o que possufam, por querer compartilhar as coisas que fariam
bem a eles.

Nesse momento, ela ja ndo fala tdo empolgada, mas conta sobre as
tragédias que os seus passaram por ndo conhecerem as
profundidades das malicias dos ocos, e como um a um, seu povo de
terra batida foil sumindo. Suas vestimentas, seus animais, suas
arvores e seus remédios foram desaparecendo com cada um.

Em um movimento extremamente violento, o oco apenas as
consumiu, deglutiu e logo excretou, fazendo com que a terra fosse
sumindo, drasticamente.

Logo, os que ainda sobreviviam escondidos, perceberam que os
ocos ndo conseguiam se preencher com as coisas vindas
diretamente da natureza. Como se tudo o que tizesse sentido para os
que possufam a responsabilidade de cuidar da terra e se mantivesse
firme com ela, escorresse rio abaixo com todas as toxinas que os
0cos excretavam.

Passei a noite com os pensamentos imaginando e recriando as
histérias que a voz havia contado. Pensava, até entio, que a terra que
ela falava seria somente a mistura de materiais que resumimos a
chamar de argila, areia, pedriscos e todos os elementos organicos,
possiveis de serem compradas para decorar vasos de plantas —

talvez esse seja o lugar que o oco de terra imagina mesmo.
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1.2. Sobre as quimeras das Zonas de Despertar

Esta histéria narrada talvez tenha ocorrido dessa maneira, talvez
seja uma compilagdo de histérias de diversas outras vozes que
construiram cosmovisdes singulares, com processos e rituais por
meio da relagdo com a natureza. Independente de qual seja a
perspectiva escolhida, este ensaio é escrito no intuito de honrar a
terra, na esperanga também que possa inserir punhados de matéria
organica para serem estratificados no solo.

A figura do oco da terra e o da terra batida sdo trazidos neste
capitulo como metaforas de um processo em que o primeiro possui o
vazio de terra em si, terra essa que deveria sustentar e dar sentido as
coisas, e o segundo é uma espécie de guardido dos saberes da terra.

Esse oco de terra faz uma alegoria aos humanos cujas concepgdes
de mundo sdo embasados nas herangas modernas que apartam a
civilizagdo e a natureza, que acreditam que a sociedade que constroéi
cidades feitas de concreto, asfalto e polui¢do atuam de forma
soberana aos que chamam de néo civilizados e primitivos, povos que
se nutrem e cuidam da natureza. O terra batida, muito distante do
primeiro, é metafora para o sub-humano que se estende sobre a terra
para dormir e conversar com as montanhas para saber se o dia sera
bom, que constréi seu mundo em didlogo com forgas que estdo hé
milénios nutrindo os seres que habitam e fazem lar dos mais
diferentes locais.

Essa metafora culmina na histéria que se repete hd séculos: a
invasdo e destruigdo dos territérios que abrigam a sub-humanidade,
em suas mais diversas manifestagdes, pelos que julgam que ela é
atrasada, tosca e primitiva e, portanto, deve ser aniquilada. Na busca
e apropriagdo de todo e qualquer minério, religido, planta, animal e
gente, essa narrativa ocorre com a autorizagdo das mais diferentes

circunstancias, desde as politicas, as religiosas, culturais,



comerciais e, hoje cada vez mais, tecnolégicas.

A bem da verdade, a terra ndo tem dono. Ela é lar temporario
para protetores ou destruidores e cada vez mais “a emergéncia de
uma sociedade de consumidores comporta o grave risco de que
nenhum objeto do mundo esteja a salvo de ser destruido e
aniquilado por meio do consumo” (MARESCH, 2015, p. 31).

A terra batida também esta relacionada com o procedimento de
construgdo das casas acompanhadas neste ensaio, cuja execugiao
perpassa pela elevagio das paredes através do apiloamento da terra
ensacada, de forma a criar suas paredes; pela perspectiva de duragio
centendria que essas paredes terdo e pela possibilidade de que a
terra ensacada serd terra em qualquer momento, podendo ser
rapidamente incorporada ao solo, deixando poucos residuos que
levem mais tempo nesse processo.

Como uma espécie de quimera, essas paredes com toneladas de
terra compactada buscam deslocar a estabilidade e a
homogeneizagdo das paisagens modernas (SHIVA, 2003) e suas
construg¢des, simbdlicas e edificadas, das zonas de adormecimento e
de seus significados para a vida do oco:

41. O que chamo de Zonas de Adormecimento ndo quer
refazer perguntas, tampouco refara as fundamentais: “O que
éavida?”.

42. Nas Zonas de Adormecimento as perguntas e as
respostas possuem remetente e destinatario controlados.
48. As perguntas devem vir de certos lugares para que
tenham alguma pertinéncia.

44. E assim serdo respondidas por aqueles que se especiali-
zaram em construir as respostas.

45. A supressido do refazer de perguntas fundamentais ¢ o
que visa as Zonas de Adormecimento e é o trabalho em que
mais se empenham.

46. Afinal, para que se refaga certas perguntas, certas
perguntas fundamentais - como por exemplo “o que é a
vida?”- é necessdrio que haja um desacordo fundamental
com as respostas até entdo dadas (COUTINHO, 2018).
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Quimera esta porque quer obrigar o corpo e a nogdo de
corporeidade a estar em prova constante (SANTOS, 2006), até
alcangar um tipo de utopia neste corpo ao deslocar o olhar
domesticado da paisagem, de forma a incomodar as zonas de
adormecimento para que este oco, finalmente, pergunte-se sobre o
que se trataa vidae o viver.

Dentro das zonas de adormecimento, em que “as perguntas e as
respostas possuem remetente e destinatario controlados”, a
natureza é domesticada. Sdo essas as zonas que, simbolicamente,
auxiliaram a extin¢do dos terra batida.

No intuito de auxiliar os contatos com as diversas camadas que
compdem a terra, o conceito de Zonas de Adormecimento, escrito
por Coutinho (2018), faz alusdo ao das Zonas Auténomas
Temporérias — TAZ, escrito por Hakim Bey, em 2011. As TAZ,
como o autor prefere chamar, sido descritas enquanto espagos
temporarios que fogem das estruturas formais de controle (social,
politico, financeiro), trazendo diversos exemplos para demonstrar
sistemas sociais ndo-hierarquicos em que novos territérios podem e
devem ser criados a parte das linhas fronteirigas. O sujeito que cria
as TAZ jando é mais o sujeito oco de terra, ele estd em processo ou ja
se entupiu de terra, questiona seu papel e suas fungdes, questiona o

que é a vida:

Estamos nés, que vivemos no presente, condenados a nunca
experimentar a autonomia, nunca pisarmos, nem que seja
por um momento sequer, num pedago de terra governado
apenas pela liberdade? Estamos reduzidos a sentir
nostalgia pelo passado, ou pelo futuro? Devemos esperar
até que omundo inteiro esteja livre do controle politico para
que, pelo menos, um de nds possa afirmar que sabe o que é
ser livre? Tanto a légica quanto a emogdo condenam tal
suposi¢do. A razdo diz que o individuo nio pode lutar por
aquilo que ndo conhece. E o coragio revolta-se diante de um
universo tdo cruel a ponto de cometer tais injusticas
justamente com a nossa, dentre todas as geragdes da
humanidade. (BEY, 2011).



Terra vertida ndo quer romantizar a terra, mas sim abrir espago
paraque ela seja a verdadeira protagonista.

A légica de consumo em todos os aspectos do ser vivente em
cidades contemporaneas perpassa pela domesticagdo dos sentidos e
a validagdo das zonas que adormecem. A entidade, podemos chama-
la assim, consumo ndo quer seres incomodados, mas quer, sim,
incomodar momentaneamente para que sejam inventados,
produzidos e comprados progressivamente mais itens para o bem-

estar e simulagdo efémera de saciedade:

Muitas experiéncias de natureza na cidade dependem hoje
de artificios simuladores, gatilhos para processos de
subjetificagdo agenciados por reprodugdes e
representagoes. Alguns desses processos acontecem
quando a pessoa depara-se com agenciamentos de sentidos
correlatos aqueles de natureza, mas que nio se constituem
diretos e plenos, pois ndo se trata dela propria e sim de
simulacros produzidos ou resultantes, oriundos de
procedimentos de controle da cidade ou estimuladores de
consumo. Os simulacros de natureza sdo agenciadores de
fabricagdes substitutas porque criam realidades que suprem
de maneira pobre voligoes originais e funcionam como
intermediadores de uma experiéncia que traz um tipo de
saciedade eféemera (FONSECA; BRITTO, 2019).

Essa entidade também faz uso de diversos mecanismos
transitorios, seja pela obsolescéncia programada para que cada vez
mais os aparelhos tecnolégicos tenham atualizagdes e ndo possam
mais funcionar ou, simplesmente, pela falha em pequenas circuitos
que quebram e ndo possam ser substituidas depois de cinco ou até,
no maximo, dez anos desde sua produgao.

Os minérios subterraneos extraidos de montanhas (as mesmas
que o terra batida conversou durante milénios para saber como seria
seu dia) nos locais demarcados preconceituosamente e
politicamente enquanto pafses de terceiro mundo, estdio sendo
extintas pelos diferentes processos civilizatérios em busca dessa

domesticagdo e atastamento de possiveis zonas de despertar. As
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As populagdes que vivem préximas a essas montanhas estdo
sendo adoecidas e dizimadas (LACAZ; PORTO; PINHEIRO,
2017).

O oco de terra tem, em realidade, asco da terra. Ele ndo gosta da
sua textura, granulada quando seca e pastosa quando imida; ele ndo
gosta da sua estética, nos mais diversos tons de marrom, chegando
aos roxos e vermelho-sangue. Ele ndo gosta do seu cheiro, entre
uma mistura de merda de vaca centendria e matéria organica
enterrada e estratificada que somente as datagdes de carbono podem
definir. Ele quer tudo branco, liso e sem cheiros.

O consumo do oco esta entrelacado diretamente aos processos
que ele legitima em suas escolhas. A globalizagdo e a modernizagado
construiram faldcias sobre o distanciamento da drea rural e da area
urbana, por exemplo, nas cidades, que cooperam com esses
simulacros efémeros onde basta uma praga ou parque para
satisfazer ademanda por natureza que alguém possua.

Também consolidam e justificam narrativas que legitimam a
duragio util para os produtos decorrentes nesses, pouco mais, que
dois séculos. Sendo um exemplo muito préximo e propagado, a
Norma Brasileira (NBR) 15575 trata sobre a “Vida Util Minima” de
uma edificagdo, a qual impacta diretamente toda a cadeia de
produgdo desde os processos industriais até os profissionais que
atuam nessa area. Esta norma dita que o tempo til da estrutura de
uma edificagdo deve ser de, no minimo, cinquenta anos, nio
deixando perspectivas sobre qual o mdximo de duragio que deveria
possuir.

Esquecem, porém, que os mesmos cinquenta anos, amparados
pela norma, quase nada significam no tempo para que os mesmos
materiais usados nesta edificagdo possam sequer sonhar em ser

reciclados. Somente os tijolos ceramicos, empregados na vedagao de



paredes, possuem um tempo indeterminado para ser decomposto.
Cada milheiro de tijolo leva entre dez a doze drvores de médio porte
para ser queimado. O ago usado nas vigas e pilares demora mais de
cem anos para ser decomposto.

[gualmente, esquecem que, antes da invengdo dos “novos
materiais”, hoje largamente utilizados, tanto os ocos de terra quanto
os terras batida sempre habitaram e construiram abrigos. Ha
resquicios de edificagdes feitas com terra, madeira e pedra com mais
de nove mil anos, ha edifica¢cdes ainda habitadas com mais de dois
mil anos.

A civilizagdo do oco de terra consiste em uma sociedade
adormecida. Ligeira, pratica, sem se importar sobre os impactos da
massiva extragdo de materiais subterraneos e poluicdo da natureza,
que sequer se questiona sobre as realidades futuras: os filmes que
narram a habitagio futura do homem tendem, predominantemente,
mostrar esse mundo-por-vir fora do planeta terra, depois da

destruigdo, em busca de novos parafsos:

Acho que nés estamos indo para um buraco tdo absurdo
[...], lidando com esses seres-drvores que existem muito
antes de nés com um desprezo e um abuso tdo escandaloso
que vamos acabar com as Gltimas florestas do planeta sem
nem prestar atengio, sem saber o nome delas. Esse é um
elemento essencial para um pensamento que tem me
provocado: "como a ideia de que a vida é selvagem poderia
incidir sobre a produgdo do pensamento urbanistico hoje?".
E uma convocatéria a uma rebelido do ponto de vista
epistemolégico, de colaborar com a produgido de vida.
Quando eu falo que a vida é selvagem, quero chamar atengao
para uma poténcia de existir que tem uma poética esquecda,
abandonada pelas escolas que formam os profissionais que
perpetuam a légica de que a civilizagdo é urbana, e tudo que
esté fora das cidades é barbaro, primitivo - e a gente pode
tacar fogo (KRRENAK, 2022).

Quimera enquanto ilusdo ou premonigdo, as zonas para

despertar urgem em mostrar a existéncia de paisagens que

possibilitem um futuro que seja, nas palavras de Krenak, ancestral.
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1.3. Escavando o futuro: o elemento de terra batida enquanto
forma contemporanea

A busca pela ancestralidade ocorre pelas relagdes e urgéncias de
pensar e tratar a terra enquanto bem comum e, com isso, ser
utilizada com respeito para um possivel tuturo por-vir. Um dos
compromissos buscados por este ensaio, inserido no campo das
poéticas visuais, ¢ pelo desdobramento da concepg¢do da
apresentagdo do mundo tal como ele é, com suas diversas
materialidades, no intuito de provocar percepgdes de realidade com
o deslocamento dos sentidos e do sensivel. No texto “Artes
Plasticas, a crise da hora atual”, Frederico Morais diz que:

O artista, hoje, ¢ uma espécie de guerrilheiro. A arte, uma
emboscada. Atuando, imprevistamente, onde e quando é
menos esperado, de maneira inesperada (pois tudo pode
transformar-se, hoje, em arma ou em instrumento de
guerra ou de arte) o artista cria um estado permanente de
tensdo, uma expectativa constante. Tudo pode se
transformar em arte, mesmo o mais banal evento cotidiano.
Vitima constante da guerrilha artistica, o espectador se vé
obrigado a agugar e ativar seus sentidos (o olho, o ouvido, o
tato, o olfato, agora também mobilizados pelos artistas
plésticos), sobretudo, necessita tomar iniciativas. A tarefa
do artista-guerrilheiro é criar para o espectador (que pode
ser qualquer um e nio aquele que frequenta exposigoes)
situagdes nebulosas, inusitadas, indefinidas, provocando
nele, mais que o estranhamento ou a repulsa, o medo. E s
ante o medo, quando todos os sentidos estdo alertas, ha
iniciativa, ou seja, criagdo (MORALIS, 1975, p. 24-34).

N3o por coincidéncia, o titulo deste capitulo — Escavar o futuro -
taz alusdo a uma exposi¢do que ocorreu em Belo Horizonte, em
2014, que discutiu as fronteiras compartilhadas entre arte, politica,
urbanismo e praticas espaciais por meio de uma selegdo de trabalhos
extremamente acurada. Essa exposigdo, por sua vez, faz referéncia a
um trabalho feito por Morais, denominado ARQUEOLOGIA DO
URBANO - escavar o futuro”, realizada como intervencio critica,

para a exposi¢do Do corpo a terra, ocorrida em Belo Horizonte em



1970. Nessa época, talvez o futuro estivesse proximo:

Morais acreditava viver num momento no qual nio
existiam posi¢des determinadas como anteriormente,
quando criticos, artistas e espectadores tinham papéis bem
definidos. Na “guerrilha artistica” todos eram guerrilheiros
e tomavam a iniciativa. Dessa maneira o artista, o ptablico e
o critico mudariam continuamente de posi¢io e o préprio
artista poderia ser vitima de uma emboscada armada pelo
espectador ou pelo critico(MELENDI, 2018).

Essa perspectiva pela expansio do espaco reservado para a arte e
areversdo dos papéis tem sido estimulo para as praticas artisticas h
muitos anos. Um dos momentos com maiores rupturas, que ainda
impactam as visualidades na contemporaneidade, encontra-se pds
década de 60, quando a busca por outros lugares (KWON, 2008),
como espacos urbanizados — galpdes e industrias abandonadas;
entre outros - e naturais - desertos; praias; florestas; entre outros —
tem seu desdobramento. De forma a cooperar com essa discussio,
Smithson escreve a respeito do abandono do espaco destinado aos

oficios do artista:

A nogio “classica” do artista copiando um modelo mental
perfeito mostrou ser um erro. O artista moderno em seu
“atelié”, elaborando uma gramatica abstrata dentro dos
limites do seu “oficio”, s6 leva a uma outra armadilha.
Quando as fissuras entre mente e matéria se multiplicam em
uma infinidade de lacunas, o atelié comega a desabar, como
na A queda do solar de Usher, de modo que mente e matéria se
confundem interminavelmente. Sair do confinamento do
atelié liberta o artista, em certa medida, das armadilhas do
oficio e da sujeigdo da criatividade (SMITHSON, 2009, p.
182—197).

Compreendendo as consequéncias dos processos de
entropizagdo das paisagens, como “uma espécie de paisagem que se
tornou muito comum e onde encontram-se reunidos elementos que
tornam visiveis os impactos do crescimento das cidades”
(MARESCH, 2015, p. 30), Smithson busca uma espécie de estado
consciencial ao se deslocar para o deserto e ao criar seus “Projetos

de Terra”. Ele passa anos se relacionando com essas paisagens,
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conceitualizando e materializando seu desencantamento, e de
tantos artistas de sua época, com a homogeneizagdo que o projeto
modernizador das cidades estava colocando em curso. A respeito
disso, ele comenta que:

Para mim, o mundo é um museu. A fotografia torna a
natureza obsoleta. O meu pensamento em termos de sife e
non-site me faz sentir que ndo ha mais necessidade de se
referir a natureza. Estou completamente absorvido em
fazer arte e isto é principalmente um ato de observagdo, uma
atividade mental que aponta diretamente para sites
distintos. Ndo estou interessado em apresentar o meio pelo

7

meio [medium for its own sake]. Acho que essa é uma
fraqueza de varios trabalhos contemporéneos
(SMITHSON, 2009, p. 280).

Nesta diregdo, recentemente, a critica de arte contemporanea e
ativista Lucy Lippard, em seu livro intitulado Undermining: A Wild
Ride Through Land Use, Politics, and Art in the Changing West (sem
tradugdo para o portugués), trabalhou a partir de sua prépria
experiéncia vivida no Novo México e inspirada por pogos de
cascalho na paisagem. A autora perpassa por uma série de temas -
entre eles fraturamento hidraulico [fracking]; a mineragdo e seus
impactos na paisagem; a arte através da terra; edificios de adobe e
rufnas; direitos indigenas a terra; turismo; fotografia e d4gua. Esses
temas sdo tratados de forma a criar uma espécie de teia que ilumina a
relacdo entre a cultura e a terra. Dos locais sagrados das populagoes
nativas americanas ameagadas a histéria da minerag¢io de uranio,
Lippard oferece um panorama cético da “economia subterranea”,
que perpassa por toda a civilizagdo globalizada.

Este texto é conduzido pelas discussdes a respeito da
substitui¢do da terminologia Land Art por Land Use e suas
implicagdes, buscando as relagdes ambientais, politicas e sociais
dentro do contexto da arte. Referindo-se a ideia de Land Use

enquanto conceito para ser revogado pela arte, uma vez que, ao



relembrar praticas de Land Art das Gltimas décadas, ela questiona
sobre o quanto realmente tais obras ndo impactaram negativamente
o ambiente que estavam alocadas e, com uma espécie de critica as
praticas artisticas que estdo preocupadas com o medium for its own
sake, discute a urgéncia do artista refletir e fazer algo a respeito
sobre as paisagens ao seu redor que estdo, literalmente, pegando
togo e derretendo.

Quando artistas na contemporaneidade percebem tais
emergéncias, os desdobramentos e visualidade reverberam em suas
praticas e se expandem nas mais diversas dire¢des. Paulo Damé, por
exemplo, propde que “saberes compartilhados ajudam a empoderar
o homem” (DAME, 2015), por meios colaborativos ao criar a
proposicido artistica Casa Redonda. Essa proposigdo tem inicio em
meados de 2009, quando decide colocar em marcha o projeto de
construgdo de sua casa com a colaboragdo de incontaveis pessoas e
métodos sustentdveis, em uma espécie de recuperagdo das tradi¢oes
de construg¢io, mas utilizando de soluc¢des e técnicas atualizadas,
optando pela utilizagdo do superadobe —falaremos a respeito dele no

capitulo 2.3.1:

Para preparar este trabalho colaborativo foram
formalizados dois projetos de extensdo universitaria,
envolvendo a Universidade Federal de Pelotas,
Universidade do Estado de Santa Catarina, Universidade
Federal de Santa Catarina, Instituto Federal de Santa
Catarina e a comunidade rural local. Na forma de encontros,
os eventos junto a construg¢ido da Casa Redonda
organizaram-se em duas frentes, a manutengio do grupo -
alimentagdo, hospedagem e necessidades individuais - e o
trabalho coletivo em diversas oficinas. [..."] Neste processo,
o qual estamos vivenciando, o que estamos buscando é o
trabalho colaborativo, que se distingui de outros processos
coletivos. Enquanto que o primeiro a autoria é
compartilhada, e determina o andamento e a diregdo
tomada no grupo. J4 em processos coletivos, ndo
colaborativos, podem simplesmente realizar o que j4 estd
determinado (DAME, 2015).
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A casa redonda e suas paredes de terra compactada se
estruturam, simbolicamente, com o deslocamento do atelié cerrado
em paredes — consequentemente a ruptura da representacdo que
esse espago produz —para o mundo, local em que a prépria utilizagio
da terra, dos materiais e das circunstancias provindos dela, e a
construgdo colaborativa de significados para o lar a muitas méaos sdo
possiveis e urgentes. Quando Morais fala que o artista, o ptblico e o
critico mudariam continuamente de posi¢do talvez seja essa a
direcdo que ele esta prevendo, a qual, inclusive, pde em questdo a
legitimidade de autoria individual nos processos artisticos.

Neste percurso, é necessario nio somente que a queda do atelié
ocorra, mas também — e com a mesma intensidade — que exista a
partilha e o comum acordo entre as partes nesse processo para que o
estidio permane¢a no mundo: os acordos possuem raiz no
compartilhamento espacial-temporal entre quem faz uso do mundo
enquanto espago de produgdo poética e quem passa, vive e precisa
conviver com esses processos. Em outra perspectiva de
compartilhamento, Ranciére busca atirmar por meio do conceito de

partilha do sensivel a dimensao estética da politica:

Pelo termo de constituigdo estética deve-se entender aqui a
partilha do sensivel que da forma a comunidade. Partilha
significa duas coisas: a participagdo em um conjunto comum
e, inversamente, a separagio, a distribui¢io em quinhdes.
Uma partilha do sensivel é, portanto, o modo como se
determina no sensivel a rela¢do entre um conjunto comum
partilhado e a divisdo de partes exclusivas (RANCIERE,
1995).

Com essa partilha, é possivel compreender a existéncia de planos
comum sensivels dos corpos, do compartilhamento de histérias e
dos processos de subjetificagdo, sendo, em muitas vezes, essas
praticas que se alicer¢am na ideia de que "o poético diz sempre a
esséncia do agir, ndo mecanico, funcional, mas realizagdo no e pelo

sentido da compreensdo e compreensio do sentido. Por isso, poiesis



diz aenergia de sentido e compreensio" (CASTRO, 2015).

O uso sensivel dos espacos, das relagdes e das paisagens,
combinados as dimensdes politicas e locais dos mesmos, é elemento
essencial para que os processos de compactagio de terra batida para
criagdo dos mondlitos de terra apresentadas ao longo deste texto

possam suceder.
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2. Lar vertido a muitas maios.
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A house is not a home.

Uma casa ndo é um lar.
(Giftord, 1997; p. 194)

Para nos aproximarmos das muitas maos que se vertem sobre um
lar, sugiro uma derivagdo. Antes que possamos falar sobre as
habitagdes de terra propriamente construidas, suas técnicas, seus
desafios, seu local de implantagdo e a comunidade em que tais
edificagdes estdo inseridas, faremos uma breve investigagio sobre o
uso simbdlico das palavras.

A palavra Lar muitas vezes se confunde com a palavra Habitagao.
Podemos pensar que lar se aproxima mais de fabitar, por estarem
em fung¢des ativas na ac¢do, do que de habitagdo, que se direciona mais
ao lugar fisico e estdtico. Como diz Christian Norberg-Schulz,
estamos acostumados a definir o habitar como “ter um teto sobre
nossas cabegas e um certo niimero de metros quadrados a nossa
disposi¢do”; ou seja, entendemos o conceito de habitar “em termos
materiais e quantitativos” (Norberg-Schulz, 1985; p. 12). Habitar e
lar ndo precisam necessariamente de um lugar fixo — residéncia,

vivenda ou paredes e coberta — mas podem existir nas agdes



continuas do morar, do habitar, do preservar ou do viver. Habitam-

se muitos lugares. Faz-se lar de diferentes contextos e, como diz
Martin Heidegger em seu pensamento e analise sobre o conceito de
habitar, esses se estendem para além da estrutura fisica chegando até
mesmo a ser a “maneira como os homens fazem seu caminho desde o
nascimento até amorte, sobre a Terra, sob o céu” (Heidegger, 1982).

Segundo o diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa,

encontramos as seguintes defini¢des para auxiliar nessa analise:
ha-bi-ta-¢do - (latim habitatio)
1. Casa, lugar de residéncia.
2. Compartimento (de uma casa) proprio para estancia.
3. Moradia, residéncia.

ha-bi-tar - (latim habito)
1. Ter a sua residéncia em. = MORAR, VIVER
2. Prover de populagio ou de residentes. = POVOAR
3. Estar presente em.

lar - (latim Lar, protetor da casa — Lares, Deuses que protegem a casa)
1. Local onde mora uma familia.
2. Grupo de pessoas que vivem na mesma casa.

3. Terra onde alguém nasce. 61
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A habitagdo tende a ser definida em termos que direcionam a algo
fisico, material — a casa em s1 e até mesmo determinado
compartimento dela. Habitar tende a se desdobrar em praticas —
morar, viver, povoar, estar presente. Lar, derivando de Lares —
divindades romanas que poderiam proteger ou prejudicar a familia
romana em suas casas — parece ser uma mistura entre o espago
tisico, porém nio possuindo demarcagdes definidas ou uma certa
inércia, como o primeiro. O fato de existirem mais seres e
circunstancias que validem a existéncia e a contextualiza¢io desse
local também é um aspecto particular dessa defini¢do — onde mora
uma familia. O terceiro significado de lar, terra onde alguém nasce, é
um dos possiveis caminhos que essa investigacdo pretende utilizar
para se orientar.

Seguindo no conceito de habitar de Heidegger, para
complementar sua ideia, ele comenta que este caminho desde o
nascimento até a morte seria “o aspecto fundamental da habitagdo,
enquanto permanéncia humana entre o céu e a terra, entre o
nascimento e a morte, entre a alegria e a dor, entre a obra e a
palavra”, dissolvendo-se por completo a necessidade de limitar em
metros quadrados o habitar, chegando a considerar o mundo como a
prépria “casa que habitam os mortais” (Heidegger, 1969).

Fazer o lar como caminhar didrio. Habitar como o fato de
estarmos “sempre a caminho”, o que “nos possibilita escolher tanto
um lugar, quanto um determinado tipo de companhia para nés. E é
ao nos assentarmos em determinado lugar, que nos encontramos a
noés proprios, estabelecendo, assim, nosso préprio estar-no-mundo”
(CAMARGO, 2007, p. 25).

Encontrar a nés préprios pisando na terra onde nascemos. Essa
observagido ndo se direciona para o conceito de terra enquanto

fronteira tal como concebida em mapas geogréficos, guiando-se



mais, se assim preferirmos, para a geomofologia e a terra enquanto
elemento, relevos, planicies, chapadas, tracado de riachos e rios,

assim como a origem e a evolugdo dessas paisagens.

Procurar qual a terra onde nascemos.

Moldar os caminhos ao habitar os espagos entre o céu e a terra
talvez seja a diregdo para o lar que se verte em muitas maos. As
praticas do habitar, tais como povoar e estar presente, exigem o
encontro com outras maios, outras pessoas, outras histérias.

Ninguém que habita o faz sozinho.

Procurar o que existe entre o céu e a terra.
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2.1. Sobre os aspectos politicos e materiais do lar

Torna-se necessario também investigar a ideia sobre a
construgdo das paisagens e a reconstrugdo do olhar ao longo dos
processos de modernizagdo, com as conformagdes sociais e
temporais entre as mudangas entre cidade e campo, e as reflexoes
dessas mudangas para o conceito de lar.

Essa conceituagio perpassa por modificagdes temporais por
meio do uso de materiais que se deslocam dos naturais e chegam aos
industriais; dos processos de construgido das habitagdes e da
aceleragdo com que elas precisam ser construidas.

Para que o lar, ou o habitar, exista, é necessario sim um espago,
um lugar ou um local fisico, que reforce as possibilidades do
caminhar que Heidegger compactua, ndo se restringindo as
limita¢des comentadas anteriormente. Desde muito cedo, o
caminhar e o estar-no-mundo do ser humano enquanto espécie e
grupo se mesclou ao habitar natural. O habitar natural,
consequentemente, implicaria em um certo grau de domesticagdo
deste determinado meio natural (Norberg-Schulz, 1997; p. 13), em
que a escolha do local da habitagdo, os materiais a serem utilizados e
a construgdo social, comercial e familiar ao redor deste espago
estaria necessariamente vinculada as demandas do agrupamento 14
fincado.

Este local, entdo, seria escolhido e construido para que as
necessidades e segurancas do grupo pudessem se fortificar,
perpassando pela prote¢do contra animais selvagens, intempéries,
contra outros grupos humanos e demais situagdes ao longo da
histéria humana sobre a terra.

A propagacdo das cidades modernas — com larga utilizagdo de
concreto, ferro, aco e asfalto — é recente, ainda que muitas vezes

o PATECaque sempre existiram, por seu largo espraiamento:



O concreto armado é um processo construtivo inventado na
Europa em meados do século XIX. Ele consiste na
combinag¢do do concreto — uma pasta feita de agregados
mitdos e gratdos, cimento, areia e 4gua, conhecida desde a
Antiguidade — com uma armadura de ago. [...]
Inicialmente empregado apenas em embarcagdes e
tubulagoes hidraulicas, a partir de fins do século XIX o
concreto armado passa a ser utilizado também nas
edificagdes. Junto com o ago e o vidro, ele constitui o
repertério dos chamados “novos materiais” da arquitetura
moderna, que sido produzidos em escala industrial e
viabilizam arranha-céus, pontes, silos, estagdes ferroviarias
ou, em suma, aqueles novos objetos arquitetdnicos
caracteristicos do cenario do mundo modernizado do século
XX (BENEVOLO, 1976, p.42).

N3o a toa, uma das principais consequéncias destes tultimos trés

séculos culmina em diferentes processos de homogeneizagido de

culturas:

O processo de homogeneizagio da cultura, o projeto de
criagdo de uma cultura comum, deve ser entendido como um
processo [...] da necessidade de ignorar ou, na melhor das
hipéteses, de refinar, sintetizar e misturar diferentes locais.
[...J O fundamento ndo é a eliminagdo das diferengas, os
vestigios do regional e das afiliagoes étnicas locais, mas a
percepgdo do direito do Estado agir assim, o fato de que tais
lagos sdo retrégrados, desviantes e precisam ser
neutralizados através da educagdo e dos processos
civilizatérios (FEATHERSTONE, 1990; p. 142).

Ao compreender que as escolhas por determinados materiais e

processos para criagdo do lar e da habitagdo validam determinadas

narrativas desta histéria, sejam elas as industriais e as

homogeneizadas ou as mais préximos das naturais e manuais,

estamos escolhendo (gosto de pensar que estamos sendo obrigados

a) cooperar com processos de destrui¢do do mundo ou processos

que ajudem a adiar o fim do mundo (KRENAK, 2020).

Quando buscamos quais os meios naturais e a forma que existem

para o habitar natural, encontramos as pedras, as madeiras e o barro/

a terra que construiram a base sedimentar do habitar enquanto
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abrigo, enquanto protegdo, enquanto cuidado, enquanto cultivar
durante os Gltimos, pelo menos, nove mil anos (MINKE, 2015)
antes da revolugdo industrial. Para Arendt, a ideia de cultivar para
habitar traz consigo o espirito de tomar conta, de criar e de
preservar, estando a palavra cultura essencialmente relacionada ao
“trato [carinhoso] do homem com a natureza, [...] até que ela se
torne adequada a habitagdo humana” (Arendt, 1992; p. 265). Para

Krenak, guardido da floresta enquanto lar:

Historicamente, a cidade se opde a esse lugar que a gente
chama de floresta, a ponto de todo imaginario infantil usar
um chapéu vermelho e ser ameagado por um lobo, ou um
lobisomem, uma peste, um bicho qualquer que vai pular de
dentro dafloresta para comer a gente. [_... | EEssa narrativa é
muito maldosa mas teve um grande efeito (KRENAK, 2022;

p- 50).

Essas narrativas consolidam as ideias que a floresta, ou o lugar
que busque viver junto ao habitar natural, ¢ um lugar primitivo,
atrasado, inseguro e a cidade moderna ¢ a principal realizagdo da
sociedade civilizada, onde tudo acontece, tudo se passa, onde tudo é
bom. Uma das principais consequéncias dessa histéria no Brasil,

desde metade do século 20, foi o éxodo rural:

Segundo censo do IBGE de 2010, 84% da populagio
brasileira vive em areas urbanas (160.879.708 milhdes),
enquanto 16% no meio rural (29.852.986 milhdes). No
Brasil, essa transformacio espacial ocorreu tanto pelo
éxodo rural provocada pela industrializagdo no sudeste
quanto pela modernizagio tecnolégica e conservadora que
chegou aos campos a partir, principalmente da década de 60,
alterando significativamente a distribuigéo da populagéo no
territério brasileiro. [..."] A estrutura politica pautada na
modernizagdo técnica do grande latiftiindio e na expansio
agro mercantil do Brasil no perfodo pds 64, impactou
diretamente a populagio brasileira, visto o crescimento
espantoso da populagdo urbana devido a pobreza das
regides rurais, sem uma infraestrutura urbana que
comportasse essa migragido (NASCIMENTO et al,, 2017).

Dessa maneira, a paisagem da habitagdo natural, e por
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consequéncia, do lar das pessoais e seres que af estdo, finda em se
moldar aos caprichos da modernidade. Onde antes moravam
pessoas que estariam dispostas ao trato cuidadoso com a natureza
para a habitar, encontramos o solo impermeabilizado, as
monoculturas e os loteamentos que cortam a terra em quadrados,

retangulos e circulos.

Um dos impactos mais comuns desses caprichos sdo os
encontrados dentro das cidades, com a prépria transformacgao
urbana por meio do rapido fluxo de acontecimento, com a
verticalizagdo de bairros, desvios e canalizagdes subterraneas de
rios (PRADQO, 2022) e a aceleragdo dos meios de locomogio, que
transforma significativamente o tempo de assimilagdo do olhar —
vemos mais e temos muitos sentidos aflorados andando a pé do que
de carro, mas “gastamos” muito mais tempo na primeira situagdo do
que na segunda, por exemplo.

A proépria ideia de gastar o tempo é decorrente da modernidade.
Como diz Larrosa (2002): “A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, hdo o que acontece, ou o

que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo
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tempo, quase nada nos acontece”. Ele limita a experiéncia,
consequentemente o estar-no-mundo, pelo que nos passa, pelo que
nos toca e a ndo-experiéncia no que apenas passa, que hdo possue
presenca suficiente para se transformar em conhecimento ou novos
sentidos, seja pela velocidade com que ocorrem ou pela falta de
sentido. Sobre essa espécie de domestica¢do da natureza e apatia na
construgdo do olhar na cidade contemporanea, Fonseca e Britto

provocam:

Desde o inicio do urbanismo as relagdes entre as cidades e as
naturezas atravessam a maioria das teorias e praticas
utilizadas na construg¢do da cidade contemporinea. A
natureza vem sendo modificada e adaptada ao longo deste
percurso histérico, passando por transi¢oes que configuram
de diferentes formas a sua presenca e a sua auséncia no
projeto urbano, desde o cléssico até o moderno, do jardim a
cidade jardim, do fatil ao utilitario, da ruina a utopia, da
experiéncia ao simulacro (FONSECA; BRITTO, 2019).

Os recortes brutos na paisagem causados pelas mineragdes e
plantagdes no modelo intensivo, que fazem uso de insumos (venenos
e sementes modificadas) e tecnologia (maquinario pesado) para o
aumento da produtividade e redugdo nos prazos entre plantio e
colheita também sdo efeitos de uma habitagdo que ndo é lar.

No estado do Ceard ha uma comunidade chamada Tomé, inserida
na regido na Chapada do Apodi, municipio de Limoeiro do Norte,
que desde a década de 90 tem passado por uma progressiva,
Impactante e intensa mudanca em sua paisagem por meio de
plantagdes de monocultura. Tais plantagdes acarretam diversos
problemas, como o uso intensivo de venenos, que ficam no ar, solo e
agua dessaregido (AGUIAR, 2017), que culminam no adoecimento
dos habitantes desse local.

Asimagens a seguir foram retiradas do programa Google Earthe
mostram o histérico da modifica¢do dessa regido nos anos de 1985,

2010 e 2022. A nitidez da primeira imagem ndo ¢ tdo clara quanto as



demais, mas é possivel acompanhar o crescimento dos circulos e dos

retangulos com plantagdes nesses anos.










Se o trato adequado do ser humano com a natureza faz com que
ela se transforme em um lar, possivelmente o destino da destruigdo

desse habitar natural culminard em uma terra arrasada:

O que é feito de nossos rios, nossas florestas, nossas
paisagens? Nés ficamos tdo perturbados com o desarranjo
regional que vivemos, ficamos tdo fora do sério com a falta
de perspectiva politica, que ndo conseguimos nos erguer e
respirar, ver o que importa mesmo para as pessoas, 0S
coletivos e as comunidades nas suas ecologias. [...]]
Precisamos ser criticos a essa ideia plasmada de
humanidade homogénea na qual ha muito tempo o consumo
tomou o lugar daquilo que antes era cidadania. José Mujica
disse que transformamos as pessoas em consumidores, e
nido em cidaddos (KRENAK, 2020, p. 24).

A reconstrugdo da paisagem passa também pela compreensio
das obrigagdes em retornar aideia de que a terra onde alguém nasce,
o caminho feito sob o céu, deve ser um local a ser preservado e
cuidado. Jacobs (2019, p. 131, tradugdo da autora) escreve que: “as
destruig¢oes industriais das paisagens algumas vezes abrem espago
para um verdadeiro renascimento ecolégico”, revelando, como
tfotégrato, paisagens de vérios pafses que se transformaram com o

declinio darevolugio industrial, trazendo aspectos rururbanos:

A regido do Ruhr, na Alemanha, é uma das instancias mais
discutidas desse fendmeno. Também nos Estados Unidos,
cidade e campo estdo se fundindo. Durante as décadas de
1970 e 1980, novas concentragdes urbanas surgiram nas
periferias das grandes cidades e desenvolveu-se um novo
padrio de assentamento de baixa densidade, que Leo Marx
chamou de ruburbia. De acordo com Marx, esse fendmeno se
relaciona com uma antiga tradi¢do antiurbana americana,
que reconciliou os ideais pastoris com a fé no progresso
tecnoldégico - uma tradigdo que ele mapeou em seu livro
seminal, The Machine in the Garden (1964) (JACOBS, 2019,
p- 181, tradugdo da autora).

Nessa perspectiva, na regido do Cariri é possivel encontrar
paisagens que se estendem e se conurbam entre dreas urbanas e
dreas rurals, com intersec¢Bes socials, culturais, naturais e

,g religiosas que constroem um legado de préticas com a terra.



2.2. O Cariri Cearense e suas paisagens

No outro extremo do estado do Ceara, existe a regido da
Chapada do Araripe. Diferentemente do que ocorre na regido da
Chapada do Apodi, a do Araripe abriga a Floresta Nacional do
Araripe — FLONA, uma drea de protegido ambiental - APA, desde
1946. A chapada é uma regido que limita os estados do Ceara,
Pernambuco e Piauf, e abarca a Regido Metropolitana do Cariri,

com 29 municipios, com um bergo de cultura natural e regional:

Do ponto de vista geomorfolégico, a Bacia do Araripe exibe
a chapada como principal unidade que se encontra
sustentada pelos arenitos da Formagdo Exu. A topografia
da chapada apresenta relevo tabular, com altitudes médias
em torno de 900m. A porosidade dos arenitos da Formagio
Exu justifica a auséncia de escoamento superficial no topo
da chapada, com agdo fluvial praticamente nula em termos
de entalhe. No entorno da chapada observa-se as
depressdes periféricas formadas a partir de processos
erosivos regressivos. Apesar do topo da chapada contar com
uma rede de drenagem superficial praticamente nula, as
camadas sotopostas apresentam uma leve inclinagio para
leste, favorecendo a ocorréncia de cursos d'dgua nas
depressoes periféricas (BASTOS et al, 2016).

Essa inclinagdo e formagdo geomorfolégica da chapada faz com
que a regido seja comumente conhecida como um “odsis no sertio”,
repleta de nascentes, vegetagdes com as mais diversas
caracteristicas, animais endémicos, entre tantas outras belezes que,
consequentemente, auxiliaram no desenvolvimento de diversos
povoamentos ao longo de toda a sua formagio e histéria, além dos

povos origindrios desse local, como os Kariris.

Para mais informagdes, checar a pagina oficina do Instituto Chico Mendes de
Conservagdo da Biodiversidade — ICMBio. Disponivel em:
<https://www.gov.br/icmbio/pt-br/assuntos/biodiversidade/unidade-de-
conservacao/unidades-de-biomas/caatinga/lista-de-ucs/flona-do-araripe-
apodi>. Acesso em 20 de dezembro de 2022.

79



.]_ua:niru du_Nnrfe-

80

L
&

Segundo o Censo do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) de 2010, nos 29 municipios que compdem a
regido, haviam 668.130 habitantes na area urbana das cidades e
293.888 hab. na drea rural, totalizando 962.018 habitantes. Os
moradores da drea rural correspondem em média de 30,54% da
populagio (CEARA, 2016), quase o dobro que média maior que a
nacional, com 16%. No entanto, é necessdrio compreender que hé
um inconveniente bédsico para se definir o meio rural enquanto

delimitacdo administrativano Brasil:

O mais importante, entretanto, é que o critério de patamar
populacional ndo permite uma abordagem regional da
ruralidade. Ele nos diz que tal localidade ou tal municipio é
ou nédo rural — segundo os critérios estipulados —, mas
nio é capaz de indicar se existem regides ou territérios mais
ou menos rurais. Uma aglomeragdo populacional de 25 mil
habitantes cercada por pequenos povoados e distritos de 2
ou 8 mil habitantes serd caracterizada — a justo titulo —
como urbana, mas sem que se tenham instrumentos
estatisticos que permitam perceber que ela estd no meio de
uma regido que, globalmente, é rural (IBGE, 1996).



Na pratica, a regido do Cariri possui cidades de médio a pequeno
porte, com urbanizagio em areas concentradas, possuindo aspectos
rurais muito préximos aos da zona urbana, com atividades
agropecudrias, culturais, religiosas e sociais que ocorrem de
maneira independente da regido central dos municipios. Saraceno
(1999) auxilia na construgio da concepgdo do que é rural, quando
diz que a “ruralidade é um conceito de natureza territorial e nio-
setorial e o mesmo se aplica a nogdo de urbano”, trazendo a
discussdo inclusive sobre o pressuposto da multissetorialidade do
meio rural, permitindo que nio se suponha que o campo tenha se

“urbanizado”:

As cidades ndo sdo definidas pela indistria nem o campo
pela agricultura. Existe uma notdvel convergéncia na
literatura internacional em torno de trés aspectos basicos
sobre o meio rural: a relagdo com a natureza, a importancia
das areas nido densamente povoadas e a dependéncia do
sistema urbano (BRASIL, 2000).

Dessa maneira, falaremos sobre as cidades de Juazeiro do Norte e
Crato, duas localidades cujas casas de bioconstrugdo foram

acompanhadas ao longo desta dissertagdo, durante o ano de 2021.
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Encontrar a terra adequada a construgio de uma habitagio
é tarefa minuciosa:

Exige compreender sobre alocalizagio de espagos —legais —
possiveis de ser retirada, uma vez que muitas casas nio
terdo o que fazer com um buraco cavado em lote préprio
ap6s ser retirada a terra;

E possivel construir cisternas enterradas, lagos e agudes no
buraco cavado, caso seja uma escolha do morador;

Tocar, sentir o cheiro, sentir a textura e demais percepgdes
que ndo necessitem de equipamentos minuciosos para essa
operagdo é etapa imprescindivel para uma escolha assertiva;

Devem ser escolhidas terras de diversos locais e feitos
testes para checar a melhor qualidade;

Quase toda terra pode ser usada para construgdo, exceto a
que possui camada de matéria orgéanica (camada geralmente
superficial do solo), com rafzes, insetos e demais
microorganismos; A terra se divide basicamente em:
matéria organica, argila, silte e areia/pedriscos.

Os testes possiveis de serem feitos em obra/casa passam
pela separagdo de granulometrias dos elementos da terra,
por meio da inser¢do de um punhado de terra em um vidro
ou garrafa com dgua, homogeneizando essa mistura e
deixando-a decantar até que seja possivel diferenciar as
camadas.

Ha diversos testes possiveis para a mistura adequada da
terra (teste da bolinha, teste da secagem, corpos de prova,
etc) (LENGEN, 2019).
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2.3. Canteiro de obras.

As vezes fazer algo nio leva a nada,
as vezes ndo fazer nada leva a algo (ALYS, 2002.

O canteiro de obras atua em duas justaposigdes: poeticamente e
construtivamente. Poeticamente por meio da compreensio estética
dos processos construtivos enquanto reconstrugdo de paisagens e
discussdes de seus resultados enquanto “decisdes de
reinterpretagdo daquilo que a arte faz ou daquilo que a faz ser arte”
(RANCIERE, 2009, p. 36), utilizando de ferramentas que
apresentam o proprio mundo enquanto estidio e canteiro fértil de
processos artisticos. Construtivamente, remetendo ao local do
canteiro que da suporte a execugdo de obras de construgdo civil
propriamente dita, acompanhado de todas as relagdes, dificuldades e

conquistas ai atravessadas.
2.3.1. Hiperadobe

A técnica de construgdo denominada hiperadobe esta ha
dezessete anos sendo empregada nas obras com terra em varias
regides do pafs (SANTOS, 2015). Seu nome é uma unido entre as
palavras “hiper” e “adobe”. Cabe uma rapida apresentagdo Desses
termos (SOARES, 2007).

Antes do hiper, hd o superadobe e, antes dele, ha o adobe
propriamente conhecido. Sendo largamente empregado durante
milhares de anos em intimeras regides ao redor do globo, os tijolos
chamados adobe ainda hoje sdo estruturas fundamentais de
edificagdes milenares pelos paises do oriente médio. Mais
recentemente, movimentos como a permacultura e a bioarquitetura
tém se voltado para técnicas e solugdes que impactem menos a

natureza:



A construg¢io com adobes ou blocos de barro se propagou
por todos os climas quentes e secos, subtropicais e
temperados no planeta. Encontram-se no Turquiséo,
Russia, construgoes de adobe que datam 8000 a 6000 a.C. e
na Siria hd 4000 a.C. A arte de construir abébadas e ctipulas
com adobes e sem cofragens se propagou muito nas
culturas antigas. Durante séculos, os indios do povo Taos,
Novo México, construiram suas habitagdes com adobes,
utilizando a terra do local, a d4gua dos rios préximos e a
palha das suas colheitas de cereais (MINKE, 2015)

A elaboracido dos tijolos em adobe consiste em uma mistura de
barro, 4gua e palha, obtendo-se uma massa com consisténcia um
tanto pastosa, ndo muito liquida. O barro utilizado deve mais
arenoso do que argiloso. Essa mistura, quando bem homogénea, é
entdo langada dentro de uma forma (geralmente) feita de madeira,
com dimensdes variaveis para cada cultura e tipo de edificagdo. Com
o passar dos anos e trocas entre culturas, foi-se elaborando
melhores formas e moldes para facilitar e agilizar o processo de
teitura dos tijolos (MINKE, 2015, p. 73).

Os adobes sdo deixados para secar e curar a sombra, em local
protegido de umidade. Inverte-se a posi¢do que estdo para secarem
uniformemente a cada 3 a 5 dias, dependendo do clima (SOARES,
2007, p. 22).

E importante apresentar os dois possiveis processos de
constru¢do com os adobes: quando os tijolos possuem medidas
largas e altas o suficiente para que a construgédo seja estrutural, ou
seja, sem a necessidade do uso de pilares. Isso faz com que a parede
seja levantada somente com os tijolos e uma massa pastosa parecida
com a qual o tijolo foi fabricado, sendo um procedimento parecido
com a da constru¢do convencional com tijolos ceramicos e
argamassa com cimento. Outro processo é quando os adobes sdo
utilizados apenas como fechamento das paredes, sendo necessario a
montagem de pilares e vigas para que, posteriormente, os tijolos

entrem como vedagdo desse esqueleto, utilizando a mesma
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argamassa de terra para colar os tijolos (MINKE, 2015, p. 78).

Parte das edificagdes convencionais atualmente sio feitas com a
construgdo desse esqueleto com concreto armado, tijolos
queimados e argamassa de cimento, mesmo havendo ja opgdes
autoportantes no comércio, como os blocos de terra compactada
(BTC) e os blocos de cimento estrutural. Em qualquer um dos
métodos empregados é necessario utilizar ferramentas comuns
como prumo e nivel para erguer as paredes. A op¢do da alvenaria
estrutural tende a ter valores de execugio mais baixos que a opgdo
por meio de execugdo da alvenaria como vedagao.

O esclarecimento acerca das diferengas entre o adobe para

estrutura e o para vedagdo é importante para que possamos



discorrer sobre as tecnologias mais recentes.

Diferente do histérico milenar do adobe, o superadobe foi
desenvolvido em 1980, por um iraniano e arquiteto chamado Nader
Khalili. Desde a década de 70 ele estudava formas para o
desenvolvimento de habitagdes de baixo custo para pafses de
terceiro mundo, passando anos nos desertos do Ira até conseguir
solugoes.

As paredes com a técnica em superadobe sdo erguidas
simplesmente com sacos continuos de polipropileno tecido (PP-T)
(SANTOS, 2015, p. 116) preenchidos com subsolo. Esse tipo de
sacaria é parecido com sacos de trigo usados em padarias mas, em

vez de serem utilizado unitariamente, é um rolo continuo, que o1



possuem entre 35 a 40cm de largura, criando um grande isolamento
térmico dentro das edificagdes:

As construgdes feitas com essa técnica sido sélidas como
uma rocha, podendo resistir até a terremotos. O superadobe
¢, talvez, a maneira mais simples de construir com terra,
pois ndo é necessdrio fazer qualquer teste com o material,
nido é preciso peneirar a terra, nem moldé-la e nem
acrescentar palha. As paredes sdo erguidas muito
rapidamente, mas é preciso ter uma equipe de, pelo menos,
cinco pessoas (SOARES, 2007, p. 27).

Essa sacaria é preenchida com o subsolo, por meio de um pedago
de cano no inicio do saco que funciona como funil. Uma pessoa
precisa segurar esse saco, enquanto uma segunda despeja os baldes
dentro do saco, uma terceira enche os baldes, uma quarta traz a terra
para perto da construgio e uma quinta, ou ainda mais pessoas, apiloa
as partes que ja estdo cheias. Este apiloamento é necessario ser feito
verticalmente para que a linha possua uma mesma altura continua,
sem grandes desniveis, e horizontalmente, para que as bordas
fiquem aprumadas e mais quadradas que redondas, diminuindo o
uso de reboco posteriormente.

Dois dos contratempos encontrados nesta técnica é a
necessidade de utilizar arame farpado entre as linhas, para que as
fiadas criem aderéncia na sacaria de plastico, e a queima da capa de
plastico com magarico ou a fixagio de telas nas paredes para que
possa ser aplicado o reboco.

O hiperadobe, por sua vez, utiliza-se de processos construtivos
das fiadas nas paredes muito parecidos com os do superadobe, sem
os contratempos apresentados acima. Sendo uma técnica
desenvolvida por um engenheiro brasileiro chamado Fernando
Soneghet Pacheco em parceria com a empresa Citropack, em 2006, a
principal diferenga esté no tipo de sacaria utilizada, permanecendo
uma sacaria continua, mas feita com malha Raschel (PEAD-MR)

92 (SANTOS, 2015, p. 117), a mesma malha utilizada em sacos de



de laranjas, batatas e outros itens encontrados em feiras e mercados.
Os contratempos encontrados nesta técnica sdo a necessidade de
tazer testes com a terra e peneira-la para poder encher as sacarias.
Em ambas as técnicas, super e hiperadobe, é preciso criar
isolamento contra a umidade do solo, sendo comumente utilizado
um tipo de rodapé feito de pedra e concreto; os vdos podem ser
preenchidos com argamassa de cimento e vergalhdes para formar
vergas, vigas e cintas de amarragio; cada fiada precisa estar alinhada
com a de baixo, para que a edificagdo se mantenha aprumada e ndo
ocorra flambagem; as paredes, depois de rebocadas, possuem entre
40 a 45cm de largura; o clima para sua execugdo precisa estar seco e

sem chuvas; hé forte desgaste fisico dos construtores e ambas sdo

autoportantes.
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2.3.2. Baixio das Palmeiras

O Baixio das Palmeiras é um distrito rural da cidade do Crato, no
extremo sul do estado do Ceara. Esse distrito é formado por familias
que habitam esse local hd geragoes, compartilhando um cotidiano
proximo ao comunitdrio com parentes, vizinhos e pessoas proximas.
Repleto de rogados e plantagdes, a maioria dos seus moradores
utilizam a terra como forma de subsisténcia, cultivando pomares
com laranjeiras, mangueiras, jambeiros, macaxeiras, feijoes, favas,
Jerimum e diversos outros. Algumas familias comercializam parte
dos produtos que excedem o consumo em feiras locais e outras
estocam para o restante do ano (NOBRE, 2015). Os terrenos sdo
identificados pela medida de tarefa, cuja metragem é de 3060 m?, ou
glebas e divisdes deste espaco. O distrito possui certa autonomia da
regido central da cidade, com igrejas, escolas, posto de satide e uma
rede de comércio local. A mobilidade nesse distrito é feita com
veiculo préprio, 6nibus escolar ou D20 adaptada para transporte
coletivo. A pavimentagdo, em grande parte, ¢ feita com pedra toscae
terra batida. Parte das residéncias, principalmente feitas antes dos
anos 2000, foram construidas pelos préprios moradores, por meio
de mutirdes junto a vizinhos e familiares. Muitas casas eram feitas
com material local, seja através da técnica de taipa de sopapo,
conhecida também como taipa-de-mio, ou um tipo de tijolo que era
queimado no terreiro da propria casa. Ainda hoje hé diversas casas
de terra preservadas no Baixio.

Z¢é de Téta, Nina, Liro, Kaka e Sr. Luiz sdo alguns dos moradores
deste local que auxiliam nas movimentagdes e encontros que
ocorrem no Baixio. Para além das personalidades extremamente
destoantes entre eles, o rogado e a luta comunitaria os une e faz com
que cada um valorize seu territério e suas histérias por meio de seus

territorios.
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Ao verter-se com a terra, na raiz etimolégica do versar enquanto
escrever linhas sobre a terra, linhas que sdo resultados de cultivos,
considera-se que os protagonistas cuidadores de suas terras sdo
sujeitos criadores. Em um texto intitulado “Da estética a Poética”, o
autor Passeron (2012) escreve sobre isso, dizendo que:

O sujeito criador nem sempre é um individuo, mas pode
muito bem ser uma entidade coletiva, seja por colaboragio
voluntdria de alguns, seja pelo efeito de uma criagdo
continuada como a de uma lingua viva que cada geragdo
modifica ao falar, sendo o que se chama “lingua natural”,
com toda a evidéncia, uma obra. Assim acontece com
grandes instituigdes e civilizagdes cujas particularidades e
evolugdo a histérianos descreve (PASSERON, 2012).

Sujeitos criadores, esses e tantos outros, que constroem suas
préprias paisagens e fincam pés na terra onde fazem seus lares no
habitar natural. Longe de inserir figuragdes romanticas nessa
construgio, mas sim muitos calos nas méos e suor nas testas ainda é
possivel acreditar que a sub-humanidade é praticével.

A casa de terra construida nessa localidade estd inserida dentro
de um terreno particular com um pouco mais de uma tarefa. Em
meio a vegetacdo, as paredes largas de terra puderam criar uma
paisagem mesclando mondlitos de terra e arvores. As paredes de
terra chegam aos cinco metros de altura, com linhas de terra sobre
linhas de terra. Essa edificagio possui algo préoximo a 300 m?, sendo
erguida durante os meses de marco e outubro de 2021. Os
construtores que executaram essa edificagdo variaram
consideravelmente, muitos trabalhavam em seus rogados e tiveram
que dedicar tempo nas colheitas e plantios, outros desistiam pela
distancia. Mesmo com as oscilagdes, haviam entre 8 a 14 pessoas
trabalhando durante essas etapas. Ha algo préximo a 150 toneladas

de terra compactada nessas paredes.
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2.3.3. Cidade Universitaria

As ocupagdes e crescimento urbano do bairro Cidade
Universitaria, localizado na cidade de Juazeiro do Norte, sio
extremamente recentes, quando comparadas ao histérico do
distrito rural. Com a construgio da universidade nesse local, em
2013, o bairro surgiu e tem se solidificado por meio da expansio
urbana com loteamentos, condominios fechados e poucas redes
locais de comércio, como mercados e padarias.

Com uma perspectiva que busca se alinhar com as urbanizagoes
brasileiras de cidades de médio porte, com todos os 6nus que essa
perspectiva se valida, seus asfaltos e suas casas envidragadas nio
deixam muito espago para que 0s pomares possam crescer.

Esses loteamentos inserem piquetes na paisagem, demarcando
os terrenos a serem vendidos em glebas menores que variam entre
10 mx 25 mou 7,5 mx 30 m, medidas que ficam préximas de 250 a
225 m?, cerca de 8% do tamanho de uma tarefa.

Geralmente os espagos verdes encontrados sido dos terrenos
aguardando a construgdo de habitagdes em sua superticie ou, em
muitos casos, a especulagdo imobilidria aumentar
consideravelmente o valor dessa terra. Raros sdo os espagos
destinados a parques, pragas e areas de convivéncia.

Os loteamentos neste bairro acompanham o crescimento urbano
do municipio nos Gltimos dez anos, que se espraia em diversas
dire¢des. Ndo a toa, a modificagdo da paisagem que ocorre nessa
regido - antes com aspectos rurais, com divisdo por tarefas, com
pastos, rogados e plantios — perpassa pela légica de empurrar
qualquer visualidade que empobrega as imagens que os avangos da
modernidade representam para as bordas e areas periféricas da
cidade, de forma a vender terrenos urbanizados, porém muito

aquém das promessas, uma vez que nao possu€em ao menos rede de



tratamento de esgoto. De urbanizagdo s6 hé o asfalto, os pequenos
lotes e a facilidade de locomogéo para outros bairros.

Diferentemente do histérico familiar no Baixio das Palmeiras,
essas glebas sdo ocupadas por pessoas vindas dos mais diferentes
locais, com diferentes profissdes e anseios. Isso acabou culminando
na aproximacao da famflia interessada em habitar um lar feito com
uma técnica ndo convencional, mais saudével para seus filhos e que
gerasse baixo impacto ambiental, com os beneficios de paredes que
possuem isolamento térmico em um local extremamente quente.

A construgdo de terra feita nesse local esta dentro de dois
terrenos particulares, que juntos somam as medidas de 15 mx 25 m,
totalizando 375 m®. Como as paredes de hiperadobe sdo mais
espessas que as convencionais de bloco ceramico, optaram por
adquirir dois lotes para que pudessem ter uma pequena drea de lazer
e 4rea verde na casa. A drea construida da residéncia totalizou 210
m?®, dividida em dois médulos: area privativa com quartos e drea
social com cozinha, sala e despensa. A cobertura da area privativa foi
feita com uma laje volterrana com concreto armado, pare que possa
receber um telhado verde, chegando aos 3,5 m de altura. A
cobertura do médulo social foi feito com telha ceramica
convencional, mas para chegar na inclinagdo adequada o pé direito
chega a 5,5 m de altura. A casa foi construida entre os meses de
junho e dezembro de 2021, tendo momentos em que a equipe ficou
reduzida entre 2 a 3 pessoas, para contengdo de gastos, e outros que
tinham entre 8 a 12 pessoas trabalhando diariamente. H4 algo

préoximo a 180 toneladas de terra compactada nessas paredes.
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2.4. Como medir o peso da terra em tempos de carradas.

HA CONSTRUCAO

AV DEPUTADO LEAO SAMPAIO 1814 -
CEP: 63040-000
FONE: 88 99750-2408 - JUAZEIRO DO
NORTE-CE

CONSUMIDOR

VENDEDOR(A): EMPRESA

DATA:® 03/01/2023 CONTROL 21690
COND. PAGTO:

CODIGO DESCRICAO

QTDE. x PRECO = TOTAL
1405 BARRO CARRADA

. 1x R$20000 =  RS$20000

QTDE: 1,00 TOTAL: RS 200,00

T ASSINATURA

RECEBIDO COM HAVER: R$ 000 PG
Emitida em: 03/01/2023 - 10:12:50

: =, i RUA DR. IRINEU PINHEIRO, 774
DEPOSITO .5 : (88)9 99:93:::2;3 55.3196 Sk 3 |

Sr.
End.
Quant. DISCRIMINAGAO Valér Unit. TOTAL
/| COF Lo Juwelbds | TAOO
b
7
€ &

GRAFICA ABACO (08) 8 §779.3322

TOTAL

ASSINATURA
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Chamada de telefone com J, caminhoneiro que entregou
terra em carradas em alguns momentos entre os meses de
maio e junho de 2021:

-FalaJ, tudo em paz por ai cara?
- Fala, tudo na santa paz aqui! Mande as ordens.

- J cara, tAmo construindo mais casas de barro esse ano
bicho, to precisando saber onde encontrar terra pra tirar as
amostras e ver se prestam...

- Eita, esses altimos meses ta dificil, com tanta chuva o
caminhio nio td entrando nas barreiras e a fiscalizagdo
techou as duas que dava pra entrar.

- Putz, e ali perto das olarias, onde queimam os tijolos, eles
nio vendem nio? Ou perto da obra da avenida do Juazeiro?

- Olhe, das olarias tem um conhecido meu que até podia
vender, mas acho que ele vai cobrar umas trés vezes o valor
que eu cobro.

- Ixi, aiquebraas pernas....

- E, mas deixa eu dar uma volta 14 pela obra da avenida pra
conversar com os caras, ver que dia eles estio com as
maquinas pra encherem as cagambas, deixo no meu
depésito e conforme tu for precisando eu vou levando, mas
cé precisa ver se presta né, tem essas coisas nessa casas que
césfazemné....(ddrisada)

- Beleza cara, me avisa se conseguir, enche uns sacos
plasticos com uns quilos da terra pra gente fazer os testes.

-Té certo,amanhd mesmo te aviso.
- Show, valeu!

- Valeu!
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Trezentos e trinta mil quilos de terra
compactada é a média que essas duas
habitag¢oes possuem. Essa terra ndo é matéria
inerte, muito pelo contrédrio. O solo possui
histéria, a formagdo das camadas dessa
superficie que habitamos e que hoje sdo
extraidas estd ha anos incalculdveis se
formando, desde épocas em que o tempo néo
era medido em ano, nem dia em dia. Quem
regia a temporalidade eram as mudangas
lunares e as estacdes em que as folhas caiam e
outras em que elas brotavam. A terra se
nutrindo das algas, planctons, plantas, insetos,
formigas, minhocas e animais que se
decompdem e ddo novos nutrientes e novas
cores para ela. O sol que toca essa terra esta ha
tempos antiquissimos em contato com essas
camadas, banhando suas superficies e
aquecendo-as a cada nova geracdo de
organicidade que a perpassa e a transforma. As
placas que formam os continentes se
transformaram, terras que antes eram
integradas possuem oceanos de distancia,
tezes de animais que nutriam determinadas
regides passaram a nutrir outras. Quais
plantas e animais sera que formaram a terra
arroxeada na Chapada Diamantina? Gelo
surgiu, gelo derreteu. Essas quantidades de
banhos de sol, banhos de astros e banhos de
chuvas fizeram com que esses nutrientes
percolassem entre os séculos, quase como que
em uma tentativa de contar as camadas

subterraneas sobre os novos acontecimentos



que sucedem: os pterossauros da bacia do
Araripe entraram em extingdo, novas espécies
tomam seu lugar. Comega a se produzir, nas
camadas ainda mais profundas dessas
formagdes geolégicas, com a decomposigido
desses bichos, o que hoje conhecemos por
petréleo. A cada nova geragdo de pesquisas sdo
reveladas novas temporalidades que o bicho
homem habita esse planeta: 20 mil, 60 mil, 130
mil anos antes do que conhecemos hoje por
contemporaneidade e ja existia gente fazendo
terramenta e vivendo com a floresta. Ndo ha
resquicios de qualquer outra cultura, em
nenhum desses tempos, que tenha maltratado
a terra com tanta profundidade para explorar
esse material viscoso. Sociedades se formaram
e se destrufram, seja pelo poder, pela guerra,
pela doenga. O ser humano vive muito pouco.
Outros bichos vivem muito menos. Quem
sempre estd é a terra, suas pedras, suas
montanhas, suas dguas, suas histérias. Hoje
tudo precisa de petrdleo, a forma de se
locomover, de construir, de plantar, de
cozinhar, de comprar, de guardar alimentos.
Pesquisas recentes ja encontraram
microplasticos em corpos de bebés humanos.
Ja foi criado um acordo tacito no qual os peixes
dos oceanos morreram sufocados com
plasticos, mas que basta tirar seus 6rgios, ou
onde pelo menos é possivel ver o pléstico, para
que seja cozido e sirva de alimento.
[gualmente, que os peixes dos rios ndo vio

mais existir, pelo menos no Brasil, pela
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intoxicagdo por mercirio, metais pesados
provindos de barragens e despejo de esgoto. A
gente coloca pre¢o em tudo e esse pre¢o nio
tem, em muitas vezes, a ver com processos de
producdo nem criagdo, mas sim de extragao.
Como se precifica um bem que os préprios
processos naturais produziram, ao longo dessa
quantidade de sol e chuva? “Esse terreno é meu
e eu faco o que eu quiser com ele”, de novo,
terra ndo tem dono. Uma carrada de terra ¢é
muito facil de ser transportada, seis metros
cubicos, seis toneladas de terra, em cima da
cacamba de um caminhdo. Cobra-se cem,
duzentos, trezentos reais para buscar essa
terra e entregar: o pre¢o da terra ¢é
incalculavel, precifica-se seu transporte. Nio
conseguimos acompanhar em um tempo de
vida humana a produgido de uma montanha de
areia ou de terra na natureza. Extraimos, mas
nio aprendemos a produzir esses materiais
antes de acabar com eles. Recentemente as
pessoas criaram um procedimento que busca
de replicar e acelerar os processos naturais,
conhecido por agrofloresta, no qual uma das
ideias principais é a formagdo de solo e matéria
organica: algo préximo de criar em um ano o
que a natureza criaria em cem. Ainda nio ha
muitos agrofloresteiros para ajudar adiar o fim
do mundo. Descobriram também que a floresta
Amazonica foi uma grande agrofloresta
cultivada por vérios povos. E que os fungos das
raizes subterraneas entre as arvores possuem

comunicagio direta, onde criam uma rede de



interagdo entre toda a floresta: os animais
percebem, pelo movimento das arvores, algum
perigo iminente se aproximando para que
possam fugir. Os trezentos e trinta mil quilos
de terra sdo feitos pela natureza, as paredes de
terra compactada sdo construidas por mios
humanas. O mesmo ser que pode destruir, pode
construir. Honrar a terra criando linhas
tridimensionais escritas na terra com a propria
terra: o que antes estava enterrado sob
montanhas hoje cria abrigo. Numa espécia de
conversa entre os solos de tantos locais
diferentes, que abrigam a memoria de suas
histérias milenares, e que hoje ddo mais um
passo nas suas histérias. O processo em que a
matéria organica, condensada em barreiras e
montanhas, é retirada e se transforma em
paredes para a criagdo de lares por meio da
for¢ca humana ndo faz com que essas paredes
ndo sejam organicas: elas voltam a ser terra
assim que colocadas a disposicdo das
oscila¢des climdticas e se unem com o solo - na
verdade, nunca deixaram de ser terra. Como
uma espécie de cdpsula do tempo, na qual essa
terra se encontra preservada para que as
futuras geragdes possam acessa-la, a matéria
orgdnica desses lares ndo é apenas parede. A
terra, por mais que seja comercializada em
carradas com os mais diversos tamanhos, ndo
tem preco em moeda corrente, mas tem um

valor incomensuravel.
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Eu sou seu ectimeno.

Encanta-me aideia de me tornar novamente seu ecimeno, o
lar que os acolhe, que se tece com vocés, a textura de seus
mundos. E sem vocés também. E assim que eu entendo seu
desejo de ser e de se sentir terrestres. Entendo os obstdculos
a serem superados pelos Modernos, tendo que aceitar ser
destronados de sua soliddo imperial e sagrada! No entanto,
vocés estdo sufocando por estar sozinhos. Entdo, tém que
escolher. Ousem dar um primeiro passo fundamental em
dire¢do a um caminho no qual ndo estardo mais sozinhos,
como vocé me diz: encontrario ali os povos terrestres que
chamam de indigenas e muitas outras comunidades
terrenas. Ser reduzida a um depésito de riqueza e a um
objeto que pode ser manipulado de acordo com desejos de
conquista, interesses e apetites proprietdrios me degradou
e enfeiou profundamente. Vocés também estio degradados
e intoxicados. Ndo é consolo nem vinganga. E muito mais
raiva e tristeza infinitas. Ndo vou mais me manter passiva.
Agoraestou fora de mim e fago com que vocés sintam isso.
AZAM, Genevieve. Resposta da terra: Mensagem aos
terrestres. In: Carta a terra: e a terraresponde. 2020.

Terra Vertida é um chamado para compreender que corpo e casa
retornam ambos para o préprio solo, raiz que se expande durante
todo o percurso de nossas vidas e que nos sustenta, quando cada
processo finaliza. Converter carradas de terra em paredes para que
elas voltem a se transformar em terra novamente em um possivel
futuro, conectando-se tal qual a rede fingica das 4rvores, em uma
tentativa para mostrar que ainda é possivel se abrigar com a
natureza. Urge o retorno a terra de forma que o oco de terra possa
finalmente se tocar com a organicidade da vida e perceber a tristeza
que criou com a distopia moderna.

Que oresplandecer dos terra batida possa voltar.

Refletir sobre o processo de construgio dessas duas casas de terra
tem muitos aspectos e caracteristicas proprias: nas etapas

construtivas que cada uma teve dentro de suas muitas



particularidades, desde a marcagdo de gabaritos, escavacdo de
fundagio, manejar formigas sativas e cupins, encontrar a terra com
qualidades préximas para essa execugdo, passar os melhores
procedimentos técnicos para que a feitura das paredes ndo se
tornasse exaustiva; nos seus problemas e dificuldades — que sdo
incontdveis; nas suas conquistas e realizagdes — as vezes parece que
a prépria parede se realiza ao se manter em pé com todas as suas
toneladas de terra; nas noites de sono mal dormidas quando
comegava a chover de madrugada e as paredes ndo estavam
protegidas com lona e o temor que a feitura toda se dissolvesse no
decorrer das horas; no impacto que elas tiveram durante suas
construgdes e ainda tem nas paisagens nas quais estdo inseridas —
perdemos a conta da quantidade de pessoas que visitaram para ver
se essas paredes realmente sio reais; nas pessoas que ajudaram, nas
pessoas que prejudicaram e nas pessoas que ndo acreditaram ou que,
ao contrario, acharam incrivel poder conhecer e acompanhar essas
execugoes. Cada uma, das maiores as menores, experiéncias
ajudaramalembrar sobre o que se trata a vida.

Algumas experiéncias dessas construgdes sdo inenarraveis: ndo
por serem de dificeis palavras, mas exatamente por essas se
escaparem ao ver monélitos de terra construidos por maos humanas
com mais de seis metros de altura e apenas sentir ao olhar. A forga e
afé humanas sdo ainda incompreendidas.

Dentre tantas casas que puderam ser acompanhadas nos tltimos
anos em vdrias cidades da regido do Cariri e fora dela, em um
momento civilizatério que pede tudo mais rdpido, mais pratico, mais
asséptico, mais concreto, mais lucro, essas duas delimitaram suas
histérias e divergéncias desse modelo veloz exatamente pela
complexidade que abarcaram durante o perfodo de investigagdo

deste texto.
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Na tentativa de documentar essas construgdes, compreende-se
que as diregdes que os capitulos tragaram ao longo das palavras e
das imagens perpassam e transpassam areas que ndo se encontram
fixas somente no modelo que busca a centralizagio de linguagens
tradicionais da arte ou do campo hegeménico dela. Entretanto,
também compreende-se que ha diversas lacunas e espagos vagos
para serem ainda mais adentrados e examinados. Essa pesquisa ndo
busca se exaurir, ao contrdario, quer propor com seus
direcionamentos e seus caminhos uma instigagdo aos possiveis
desdobramentos e contestagdes que cada um possa entrever. Como
uma espécie de premonigio, Allan Kaprow escreve no inicio do

milénio que:

O mais importante progndstico de curto prazo que pode ser
feito foi deixado implicito aqui varias vezes; que o atual,
provavelmente global, meio ambiente nos engajard em um
modo crescente de participagdo. O meio ambiente néo serio
os Ambientes com os quais ja estamos familiarizados [[...7.
Em vez disso, nés agiremos em resposta ao meio ambiente
natural e urbano, como o céu, o solo do oceano, hotéis de
inverno, motéis, os movimentos dos carros, servigos
publicos e meios de comunicagdao (KAPROW, 2003).

Essas habitagdes de terra possuem processos construtivos
extremamente complexos, mas, em realidade, atuam de modo a
abrir espago para que a verdadeira protagonista que sustenta a tudo,
em todos os seus formatos e materialidades, possa se expressar.

Ao refletir sobre o colapso das relagdes humanas e o declinio e
destruigdo do ambiente natural, que nesse tGltimo século tem sofrido
de maneira ainda mais intensa com os processos de globalizagdo e
demanda por extragdo de materiais que levaram milénios para se
formar, parece que resta somente se questionar quais as possiveis
perspectivas de futuros a surgir e como podemos fazer para que eles

possam chegar. Krenak defende a ideia que esses futuros serdo
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ancestrais quando diz que “Os rios, esses seres que sempre
habitaram os mundos em diferentes formas, sdo quem me sugerem
que, se ha um futuro a ser cogitado, esse futuro é ancestral, porque ja
estava aqui” (KRENAK, 2022, p. 11). Parte dessa pesquisa acredita
nisso, parte acredita que ndo havera futuro se os ocos de terra, com
seus procedimentos, dos mentais aos financeiros, ndo sofrerem

rupturas a ponto de causar mudangas:

A mente e a terra estdo em constante estado de erosio; os
rios mentais desgastam as margens abstratas; as ondas
cerebrais minam os penhascos do pensamento; as ideias se
decompdem em pedras de desconhecimento e as
cristalizagdes conceituais se desfazem em dep6sitos de
razdo arenosa (SMITHSON, 2015, tradugdo da autora).

Se tudo estd em constante estado de erosdo, desfazimento e
refazimento, ainda ha chances que esse futuro possa se aproximar do
que um dia ja foi.

Por fim, essa pesquisa espera trazer vislumbres do que pode
acontecer ao criar um lar com o mundo, sobre a terra e sob o céu,
trilhando percursos tal como Heidegger narrou. Ao descobrir a
potencialidade da experiéncia de viver e habitar, no intuito de criar
uma espécie de estética da existéncia, ainda que quase utdpica.
Dizem que os artistas sdo como antenas, captadores de ondas que
estdo distantes do que ainda ndo é possivel enxergar. Talvez os
trabalhos poéticos possam auxiliar nessas perspectivas do mundo
por vir, ainda que utépicas, ou talvez auxiliem na escavagdo desses

tfuturos ancestrais, em um tempo de colapsos.
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No inicio da obra todos os construtores se mostraram
animados para iniciar a técnica de hiperadobe. Muitos
tinham experiéncia em construir com com taipa de méo e
queriam aprender sobre suas diferencas.

Foram explicados as especificidades do barro, mostrando as
quantidades de argila, areia e silte por meio da decantagdo
nas garrafas pet e outros testes possiveis de se fazer no local
da obra, e a quantidade de umidade para que a massa ficasse
boa o suficiente e pudesse ser apiloada sem ficar nem muito
rigida, a ponto de trincar ao secar, nem muito mole, sendo
desmancharia e o trabalho seria desperdigado.

A textura deveria ficar préxima a massa de cuscuz quando
estd hidratando, antes do cozimento.

Também havia um ponto muito importante para que
ficassem atentos: as fiadas possuem um limite didrio para
que possam ser elevadas. Geralmente em climas quentes e
secos consegue-se chegar até uns 60 cm diarios, algo
préximo de cinco fiadas, se cada uma tiver 12 cm de
espessura.

Esse limite é dado pelo clima X umidade da massa. Caso seja
extrapolado é possivel perceber no dia seguinte ao
apiloamento, pois as linhas estardo com aspectos nada
uniformes e, na maioria das vezes, fora de prumo.

As técnicas auto portantes, ou estruturais, necessitam —
acima de tudo — o nivelamento e a prumagem das paredes,
afinal elas que serdo a estrutura da edificagio.

Iniciaram as fiadas de um pequeno médulo de 1,5 m linear e
haviam outros similares para que pudessem dar
continuidade.

No dia seguinte, ao retornar, qual a surpresa ao checar que,
com o misto de agilidade, pressa e fazer-o-mais-rapido-
possivel, havia sido construido, nesse pequeno médulo de
1,6m linear, mais de um metro e oitenta centimetros de
altura?

Obviamente, as linhas inferiores comegaram a se deformar
sem estarem curadas, pela falta de tempo e pela carga que
receberam abruptamente.

Em uma rédpida conversa, perceberam, na pritica, o
principal problema de ndo escutar sobre os limites dessa
terra compactada.

Passaram os dois préximos dias desmanchando as
toneladas de terra que haviam apiloado, para que pudessem
peneirar e iniciar novamente. Talvez precisamos aprender
sobre os limites da terra na qual pisamos.
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Registro feito pela autora_ p. 95 (figura superior ao lado direito).

Imagem 50 — Destaque para jungio de contraverga em concreto
armado na parede de hiperadobe. Cidade Universitdria, 2021.
Registro feito pela autora_ p. 95 (figura inferior).

Imagem 51 — Preparagido de terra e construgio de paredes em
hiperadobe, com destaque na parede em bloco de terra compactada
finalizada ao fundo. Baixio das Palmeiras, 2021. Registro feito pela
autora_p. 98 e 99.

Imagem 52 — Paredes em hiperadobe protegidas contra a chuva
com lona e cordas. Baixio das Palmeiras, 2021. Registro feito pela
autora_p. 100e 101.

Imagem 53 — Destaque das escoras sustentando a laje,
preparacdo de terra e inicio de construgdo de fiadas em hiperadobe
do primeiro andar. Baixio das Palmeiras, 2021. Registro feito pela
autora_p. 102 e 103.

Imagem 54 — Ultimas fiadas de paredes de médulo privativo,
com destaque para contravergas e vergas de concreto armado e
lonas rasgadas. Cidade Universitaria, 2021. Registro feito pela
autora_p. 106 e 107.

Imagem 55 — Finalizagdo de paredes de médulo privativo, com
destaque para contravergas, vergas e cinta de amarracdo de
concreto armado. Cidade Universitdria, 2021. Registro feito pela
autora_p. 108 e 109.

Imagem 56 — Finalizagdo de paredes de médulo privativo com
escoras sustentando suas vigas, inicio de paredes do médulo social.
Cidade Universitéria, 2021. Registro feito pela autora_p. 110e 111.

Imagem 57 — Recibo com valor de R$ 200,00, respectivo a uma
carrada de terra do depésito HA Construgdo, da cidade de Juazeiro
do Norte, no dia 03 de janeiro de 2023. Registro feito pela autora_ p.
112 (imagem superior).



Imagem 58 — Recibo com valor de R$ 325,00, respectivo a uma
carrada de areia vermelha do depésito Unido, da cidade de Crato,
sem data. Registro feito pelaautora_ p. 112 (imagem inferior).

Imagem 59 — Misturar a terra com suor. Cartaz postal. 2022.
Feito pelaautora_p. 118e 119.

Imagem 60 - Registro fotografico dos pareddes rochosos
avermelhados da Chapada do Araripe. 2023. Registro feito pela
autora_p. 120e 121.

Imagem 61 — Parede de terra ensacada, fazendo alusido a parede
da capa sem a lona. Baixio das Palmeiras, 2021. Registro feito pela
autora_p. 127.

Imagem 62 — Cosmovisdo, cosmotato, cosmopaladar,
cosmoconstrugdo. Cartaz postal. 2022. Feito pela autora_ p. 128 e
129.

Imagem 63 — Finalizagdo de paredes de médulo privativo, com
destaque para contravergas de concreto armado na porta. Cidade
Universitaria, 2021. Registro feito pelaautora_p. 130 e 131.

Imagem 64 — Moddulo privativo ao fundo e paredes em
hiperadobe do médulo social sendo construidas. Cidade
Universitaria, 2021. Registro feito pelaautora_p. 132 e 133.

Imagem 65 — Processo de construgdo das paredes do primeiro
andar em hiperadobe, com paredes em bloco de terra compactada
finalizada, embogo do térreo completo e cendrio de dia a dia de obra.
Baixio das Palmeiras, 2021. Registro feito pela autora_p. 134 135.
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