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RESUMO

A minha pesquisa gira em torno das minhas paisagens intimas, meu
corpo paisagern. Tudo é um emaranhado acerca das principais questoes
que norteiam minhas obras “Fluxus” e “Fios da memoria”. Uma
pesquisa feita de plantios sobre a paisagem, do meu corpo-semente que
aqui se quer gestar ¢ do mundo-terra que habito, além do desejo de
germinar na paisagem, entrelacando essa rede. Procuro ao longo do
texto refletir sobre as for¢as que afetam as minhas obras de arte e o
meu processo de criagao, a exemplo da entropia, explorando a minha
relagio com o interior ¢ o exterior de mim, me sabendo lugares. A
partir do campo das Poéticas Visuais, entrelago teoria e experiéncia, a
fim de entender um pouco do que me move.

Palavras-chave: Arte; Paisagem; corpo; Arapuca; cabelo; entropia;
ruina; fotoperformance; poéticas visuais.



ABSTRACT

My art research revolves around my intimate landscapes, my body
landscape. Everything is a tangle about the main issues that guide my
artistic production from 2016 to 2018. A survey of plantations on the
landscape, of my seed-body that wants to grow here, and of the earth-
wortld I inhabit, besides the desire to germinate in the landscape,
interweaving this network. Throughout the text, I try to reflect on the
forces that affect my works of art and my process of creation,
exploring my relationship with the inside and the outside of myself,
knowing myself as places. From the field of Visual Poetics, I entwine
theory and experience in order to understand a little of what moves
me.

Key-words: Art; Landscape; body; hair; entropy; ruin;
photoperformance; visual poetics.
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Nota ao leitor

Este texto — dissertacao - foi construido a partir da incorporagio & reflexio do
pensamento de diversos autores aos meus escritos, mas o método de escrita segue um
ponto de vista muito pessoal, num tom de relato. Estes vestigios intimos que vocé
encontrard aqui sao a janela que descortinard a minba visao de mundo — meu corpo
paisagen.

Isto ¢ um arquivo de artista, minha pasta (quase) secreta, uma colecao de escritos
sobre fragmentos de memairias, uma espécie de didrio aberto, onde todos os materiais
escritos ou inscritos convergen para a forma de espelbo, me revelando. Sao minbas

paisagens interiores.
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Apresentagao

Corpo paisagem parece por vezes se organizar em torno de duas
personas: duas vozes. Uma voz se assemelha mais a artista que sou,
numa prosa poética, misturando devaneios com lembrangas. A outra
voz busca ecoar pelos sons da academia, pisando em terras movedicas
do discurso da ciéncia, a fim de tecer comentarios férteis acerca do
meu processo de criagao artistica. O préprio ritmo da prosa oscila
entre a leveza e o peso de existir enquanto artista, 6cios do oficio.
Tento, por meio dessas vozes, expressar meus horizontes na arte,
usando palavras para descrever esse imenso mar — facil de ver, dificil de
navegar. As palavras aqui ndo serdo suficientes para apreender as
minhas paisagens, imagens impossiveis. No entanto, elas — as palavras
— serdao o barco.

Nomeio essa dissertagao de “corpo paisagens’, porque identifico ser
a paisagem do meu corpo, o territério maior que comunga e dialoga
questOes referentes as minhas naturezas poéticas. Uma aproximagao
entre dois termos aparentemente opostos, que coabitam: corpo e
paisagem. Paisagem aqui ¢ entendida como espaco de construgao do
simbélico, lugar onde se da meu processo de criagao; que age de dentro
pra fora. Paisagem é um sentimento recorrente em minha producgio

artistica, e da vida a uma série de procedimentos e a¢ées onde meu
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corpo busca incorporar o (seu) espago ao seu redor.

Sandra Rey (2002) diz que “toda obra contém em si sua propria
dimensao tedrica”. A partir dessa afirmacio, tento construir um oceano
em torno do penhasco que abriga meu trabalho. Sao muitas as formas
vivas e as forcas que emergem sobre ele, me foi e é necessario
atravessar muitas ondas e sofrer naufragios, para entender um pouco
do que faco.

Este trabalho contém a estrutura de uma pequena, mas profunda
arvore, que se enrafza em mim e vai alinhando e ramificando meu
corpo e cabelos. Gosto da metafora (ou seria da poesia?) da arvore. F
um motivo na paisagem com uma paisagem dentro de si. Raizes
ancestrais. Sao fios condutores de memorias. Meu fluxo de vida. Ha
um mundo que se constréi ao redor da arvore, e outro mundo
vibrando em suas folhas. Arvores sio sin6nimos de crescimento,
mutac¢io e transgressao, ligando-se ao espaco e ao tempo.

A investigacao esta divida em duas paisagens: A do corpo & de
suas ruinas. Optei por esta genealogia para que pudesse nos dois nés',
apresentar ¢ desembaracar as séries de trabalhos mais antigas para a
mais recente, ambas reverberando e anunciando o ‘comeco do fim’.
Tudo é um emaranhado acerca das principais ideias que sustentam

minha recente produgdo artistica, especificamente as obras da série
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“Fluxus” e “Fios da memdria”, essa tltima reunida no capitulo que chamo
de Ruinas do corpo paisagers. Uma pesquisa feita de plantios e colheitas
sobre a paisagem, do meu corpo-semente que aqui se quer gestar e do
mundo-terra que habito, além do desejo de germinar na paisagem,
entrelacando essa rede.

Pensando em imergir e ampliar as questoes vivenciadas na
minha experiéncia como artista, organizei este trabalho de forma muito
orginica e um tanto experimental. Para uma melhor compreensio,
escolhi disponibilizar as imagens dos meus trabalhos e das minhas
referéncias artisticas no corpo do texto, ¢ na medida em que as
questdes as solicitam. Portanto, em alguns momentos da dissertacao,
escolho introduzir algumas imagens/documentos que sio parte do
processo de producio dos trabalhos, além de imagens-referéncias, sem
cita-los diretamente no corpo do texto.

Quero deixar claro que aqui as imagens das minhas obras
possuem o mesmo poder e hierarquia das palavras, e talvez expressem
muito mais, ja que falam por si. As imagens sio texto. E ndo tém
jamais a ideia de ilustra-lo, muito pelo contrario. As minhas palavras
sao de quem, de forma “fracassada” tentam alcancar esteticamente a
forca que orbita em torno dessas obras e das experiéncias que me

proporcionaram.
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Relato de experiéncia ou das questoes iniciais

Nao ha espago para a légica em Arapuca.

Talvez esse desejo de que honvesse algo a mais — e havia — fosse o que me levava a buscar o
intangivel, acreditando que pudesse encontrar algo distinto, desconbecido, invisivel, especial,
algo diferente ao descer as ruinas menos (des)esperadas na tentativa de narrar o impossivel
da arte. Como se explica o devir em sna cadtica complexidade? E como acessar um plano
de geografias labirinticas, onde as vises de mundo sao miopes, e a nobreza do artista estd

ez 1gnorar oS riscos.

“Fluxus” é uma das séries que apresento aqui, nesta
dissertagdo. Siao fotoperformances construidas a partir da ideia de corpo
paisagem. Sio imagens que possuem na esséncia, uma natureza hibrida,
que as vezes me confunde e me desloca sobre o que de fato sdo, ou
tem sido. E a paisagem do meu corpo dialogando com outra paisagem,
a de Arapuca. As fotoperformances aqui sio hibridismos entre as
imagens e a acdo. F como se eu tentasse capturar o instante em que eu
performo, registrando na cAmera o tempo-espaco da fotografia. E o
entre. F um trabalho que acontece no campo da performance, porque
¢ uma agdo, mas que se cristaliza e se desdobra no territério da

fotografia. E um ndo existe sem o outro. Neste caso, a fusio parece dar
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conta dessa aporia sobre suportes e linguagens que tenho diante do
meu trabalho. Mas os pluralismos nao param por ai. Outro par que
impera a singularidade ¢ a ideia de corpo paisagem, que surgiu quando eu
tentei transgredir o conceito por tras do suporte.

Durante o exercicio da minha poiésis, ponderei inimeras
vezes, se trabalhara de fato com a fotografia, com a agdo performatica
do meu corpo, ou com as transformagoes pelas quais me acometem, e
sou acometida nesse processo. Pensamentos em deriva. Duvido que
meu trabalho seja puramente de natureza fotografica e acredito que a
performance sozinha nao seja suficiente para acomoda-lo. Hd uma
experiéncia estética que se revela nas superficies, uma for¢a imperativa
que se faz presente, mas que os suportes nem sempre alcancam. A
performance e a fotografia apesar de serem linguagens amplas,
multiplas e hibridas, contém um universo em si cada uma, nio
traduzindo especificamente tudo que eu pensava e vivenciava no lugar.
A realizagao desse trabalho se deu de forma simples. Eu ia para a praia
de Arapuca e realizava uma agdo com o meu corpo, tendo como pano
de fundo, a parede das falésias. Mas, nao era sé isso, havia algo a mais
naquela experiéncia, uma for¢a que me atravessava - uma conexao com
0 meu eu interior e com a paisagem, um retorno a natureza, etc. Eu
queria prolongar aquele instante, e isso me inquietava.

Eu sabia que a realizagao da performance era primordial para
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que a imagem existisse e fosse construida. Mas, percebi que antes de
executa-la, eu entrava em contato com a paisagem de Arapuca e com a
minha natureza, estabelecendo uma conexao com o meu corpo, até
instituir uma conexao com o corpo da paisagem. E nesse interim, nessa
busca, até eu me situar ali e comecar a fazer a performance, me dei
conta da existéncia de universos que se cruzavam. Eu estava 1a com as
minhas bagagens, vicissitudes e experiéncias, cruzando um lugar
estrangeiro a mim, a0 passo que me sentia pertencente, que me sentia
parte. Arapuca é um lugar que eu venero e me ver como um territorio
ocupando outro territorio era algo que depois descobri ser necessario
para explicar esses meus caminhos na fotoperformance. Havia um corpo
paisagem que estava ali, um corpo que se emaranhava na paisagem e se
traduzia também paisagem, e que interagia com o ambiente,
estabelecendo trocas que seriam essenciais para a compreensio das
minhas fotoperformances “Fluxus”. E foi ai que tudo comegou.

A minha relacio com o lugar se da a partir do interesse de
inte(g)ragdo com a paisagem. Uma relacio arte-natureza, eu diria.
Misturar a minha natureza com a natureza de Arapuca. Eu enxergo
nossas naturezas como potencialidades, como lugares selvagens a
serem explorados, como territérios, em que a gente tem um
conhecimento prévio de si ¢ do mundo. E a0 mesmo tempo em que

somos diferentes, somos parecidas, estamos em mutagdo constante.
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Quando digo “a minha natureza” quero me referir ao meu modo de
ser, as minhas caracteristicas, como um ser natural que também sou e
que vai crescer e se desenvolver. E essa noc¢ao difere da de “natureza
da paisagem”, mas a0 mesmo tempo tem muitas coisas em comum,
principalmente quando das transformagbes, das mudancas, da
entropia... do lugar que somos. Foi um lugar que eu vi se transformar, e
que presenciou grandes mudangas em mim.

Por que Arapuca? A priori, porque foi o lugar que me fez
pensar em ter uma experiéncia performativa. Até entdo, eu nio
trabalhava com essa linguagem e tinha muita ansia de experimenta-la,
vislumbrando possibilidades com meu corpo, explorando a minha
corporeidade através desse(s) meio(s). Mas, ao entrar em éxtase com a
paisagem de Arapuca, ante a minha paisagem interior, me vi interessada
em pensar alguma coisa. Arapuca foi um lugar que me fez refletir sobre
mim, a partir do meu corpo, me fez ter experiéncias misticas, mas
também catarses, autorreflexdes, para além das belezas que existem la.

E um lugar poderoso que me proporcionou transformagdes, e
que tem significado, tem uma energia forte, rica e interessante. O lugar
me deslocou e me fragmentou ao ponto de eu ter ali um marco, um
ponto zero para algumas reflexées e recomegos. Foi o lugar que me
tfez. Que fez com que eu pensasse em ser artista, e também o lugar em

que minhas ideias iniciais comegaram a ruir, mudar... Tanto como
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pessoa, como sobre ser /estar no mundo, como mulher. Sempre
quando eu estava la, meditava e pensava sobre minha (des)importancia,
sobre meu sentido de existéncia no mundo... Posso dizer que minhas
certezas sempre rufam por la. Ha uma correspondéncia entre os
processos que acontecem na paisagem, no meio natural e com os que
acontecem com o set, com o humano.

O nu nio é uma problematiza¢ao aqui, mas uma preferéncia
estética. A performance acontece sem roupa, nao acontecetia com
roupas. Nao foi algo planejado, foi instintivo, intuitivo... Senti que se
eu almejava me integrar a natureza, eu precisaria de mais entrega, eu
deveria me aproximar do meio, das falésias... Penso que as roupas
interfeririam, nio sé visualmente, mas conceitualmente. Corroboro
com a ideia de que nas artes visuais, tudo significa. Seriam mais
camadas, mais informagées. Gosto da pele. Ficar sem roupas torna
esse contato mais organico, mais selvagem. Tenho a impressao de que
eu nao teria gostado do resultado com roupas, meu corpo e o corpo da
falésia, mereciam estar brutos. Corpos paisagens que se despem.

Nés somos paisagens dentro de paisagens. Portanto, corpo
paisagem ¢ o conceito operador que une os trabalhos aqui. Um corpo
que age de dentro para fora e pode tanto se relacionar com a paisagem
exterior, quanto com minha paisagem interior (o corpo em si), sendo a

chave para a compreensio das obras “Fluxus” e “Fios da Memoria”.
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Entendo por corpo paisagers, um corpo que se enxerga como
lugar, como paisagem. Um corpo que pode ser vislumbrado a partir do
ponto de vista geografico, sociolégico, etnografico, antropologico, etc.
Um espago de fruicao e criagio. Um territério que oferece, do ponto
de vista sensorial e do ponto de vista imagético, questoes para serem
refletidas, vivenciadas, entendidas. E pensar o corpo como lugar, é
visualizar um lugar que tem certa autonomia (um lugar que tem
identidade, que tem forca..) e pode se trelacionar com/em outros
lugares.

“Fluxus” ¢ o que entendo como a materializacdo artistica de
um trabalho pensado por esse viés de corpo/paisagem, ambientes que
se cruzam. O conceito de corpo paisagers também engloba meus outros
trabalhos aqui, que acontecem estritamente através da relagdo com a
paisagem do meu corpo, os cabelos. “Fluxus”, apesar de ser um
trabalho que me envolve e me conecta a0 mundo exterior — a paisagem
de Arapuca - é um trabalho de cunho existencial, motivado por
questdes intimas e entrépicas. E um trabalho sobre mim, sobre minhas
clucubragdes. A experiéncia no lugar, além de gerar imagens, me
proporcionou autorreflexoes, inclusive sobre o porqué de estar ali (em
movimento e mudanga) suscitando a ideia de pertencimento, de
entrelacamento.

As imagens de “Fluxus” também evidenciam minhas
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escolhas/decisdes plasticas, pictoricas, relacionadas a minha atividade
artistica, que ¢ indissociavel de quem sou. H4 uma breve citacio da
histéria da arte nessas costuras, pois ha a presenca de uma heranga
pictérica e processual, resgatada e apropriada pela ideia de paisagem ao
longo desse percurso, por varios artistas. Muitas das referéncias das
vanguardas dos anos 60/70 trazem a tona as inten¢oes do meu
trabalho, sobretudo as que envolvem a presenga do corpo no espago.

Trago leituras do ponto de vista da Land Art, especificamente,
pois, percebo muitas relagdes, principalmente no tocante a
incorporagao da paisagem no meu processo artistico. Sou uma
interferéncia no espago.

“Fios da Memoria” é também um desdobramento da obra
“Fluxus”, a partir da ideia de Corpo paisagem. Eu sou o elo entre os
trabalhos, estou de corpo presente em ambos, mas de formas
diferentes. Sio percepgdes distintas de uma mesma paisagem. Outro
ponto de vista, nesse caso, um corpo que ¢ visto por dentro. Uma
paisagem que se enxerga, em ruinas. Os trabalhos funcionam de forma
independente, mas dialogam. Surgiu em um momento de ruptura, um
hiato entre a investigacao da obra “Fluxus” e o vazio que se instaurava
na falta de perspectivas para continua-la. Sentia que “Fluxus” havia
esgotado, mas na verdade a pesquisa se transformava. Eu tinha outras

ideias que me tomavam, meus interesses mudaram. Comecei a
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pesquisar e ‘cultivar’ os cabelos, habito que se tornou frequente. Minha
paisagem entdo, se ressignificou. Criei novos sentidos para minha
busca, que se tornava um campo fértil para producio/pesquisa nas
artes visuais.

‘Fios da Memoéria” consistem na reunido das minhas obras
com os cabelos. Sio as obras, ‘objetos’, que construi a partir de um
pedaco de mim. Fruto da pesquisa da paisagem do meu corpo,
reflexdes sobre a passagem do ‘meu tempo’, das minhas mudancas ao
longo desse processo dissertativo, inclusive de como se deu essa
relacao corporal. Acredito que a principal diferenca seja o suporte
escolhido. Fios da memoria sao objetos criados a partir do meu corpo
(cabelo) entendido como paisagem. “Fluxus” sdo imagens da agdo

performatica do meu corpo inserido em outra paisagem.
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I- Corpo paisagem & as raizes da ancestralidade

11  Paisagem

Paisagem é um conceito dificil de conceber. E esse lugar-tempo-
movimento que me escapa e (te escapa) enquanto é sé desejo. E como
um souvenir volatil. E o sentido construindo imagens que se esvaem
com a gente dentro. E alvo que me foge a mira e te envolve num piscar
de olhos. E o que penso ter visto enquanto vocé ja viu. E a figura de
fundo da janela. E o intervalo entre o abrir e fechar de portas do
metrd. E a estacio e o trem. E o pensamento rodando nas passagens
das vibracbes sonoras, é areia movedica na estrada. Foram ondas
gigantes crescendo no mar dos sertdes fossilizados. E o tudo e o nada
ao redor. E construcio e demolicio. E descoberta. E precipicio. E o
olhar que a gente habita.

As possibilidades de se pensar e conceber a paisagem sio tao
vastas quanto as emogOes € pensamentos imperfeitos que somos
capazes de produzir ao longo da vida — infindaveis. Sempre uma vista
para alcancar além do desconhecido, que niao cansamos de enxergar.
As nog¢oes de paisagem sao semelhantes, mas seus interesses sao
subjetivos, sobretudo para nds artistas.

A paisagem ¢ uma construgao cultural, um produto humano, que
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traduz muito do interesse de quem a vé. Para Tortosa (1999), “a
paisagem ¢ um espag¢o mutante em fenomeno, um potencial em que o
olho e o espirito ativam para que sua existéncia tenha literalmente um

lugar’ 2

. Sdo muitas as paisagens dentro de nos.

De acordo com o dicionario Michaelis da lingua portuguesa, a
palavra paisagem deriva do frances, paysage, significando: Um territério
que podemos ver’. Eu diria mais, que podemos ver e sentir, criar, tocar
e imaginar. Penso em enxergar no sentido mais profundo da palavra,
das miradas que provocam abismos. O lugar da paisagem sio os
olhos.* Mas também, as fronteiras desse nosso olhat.

Quando estou dentro de um carro-6nibus-trem ou avido, sinto a
paisagem me atravessar. Vejo-a mover-se distraida pelo meu olhar, que
captura num frenesi de segundos uma imensidao a se esvair. Vejo as
coisas passarem, deixadas pra tras, o tempo pass(e)ando como vultos,
tantos frames que ndo sou capaz de filmar. Meu olhar limitado ¢ a
linguagem que 1¢ essas imagens, e traduz o que nem sempre pode ser
dito. A natureza passa pela gente a0 mesmo tempo em que nos acolhe.
Tenho a impressao de que a paisagem funciona muito mais em

movimento, assim como a vida.

As paisagens pelas quais me interesso sao aquelas em que a

2 Tortosa, Guy. Pour un art in visu. In Clement Gilles. Les Jardins Planétaires. Paris: Jean Michel Place, 1999.

Michaelis — Dicionario da lingua portuguesa online
4 Santos, Milton. A natureza do espaco: Técnica e tempo, razdo e emogao. SP, 1999.
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minha natureza estd presente. Na maioria das vezes, fora da cidade, em
lugares indspitos, bucolicos, com uma aura mistica, onde o ser humano
ainda nio ¢ protagonista. Verdadeiros “locais de poder”,” onde eu me
relaciono, me envolvo emocionalmente, me (re)conectando comigo
mesma; realizando agdes performaticas, coletando materiais, etc.

Ou seja, é incorporando a paisagem que habito — e que me
habita, a partir de fruicGes e sentimentos que o lugar ativa em meu
corpo (nas minhas experiéncias e vivéncias), que se delineia o corpo do
meu trabalho artistico, minha paisagem, ou melhor, meu corpo-
paisagem.

O termo “paisagem” tem um conceito multiplo, cujo significado
varia de acordo com o contexto, permitindo uma série de acepgoes
oriundas de diversas areas do conhecimento. Tendo em vista esse
carater contextual, a paisagem pode ser compreendida e interpretada de
acordo com o tempo e espago que se insere. Dentre tantas assimilagdes
ja concebidas do termo paisagem, enquanto objeto de estudo, busco
relaciona-las a uma produgio paisagistica no campo da arte.

Apesar de a paisagem estar inserida na pesquisa de diversos

artistas na contemporaneidade, esse interesse paisagistico da arte nao é

> Ver Espaco Além.- Marina Abramovic e o Brasil — Filme Diregdo Marco Del Fiori. Doc. Brasil, 2015, 86min — e sua defini¢cdo sobre locais de poder. Entendo como lugares
sagrados, cuja vibracdo energética é potencializada; lugares misticos onde corpo e espirito podem entrar em sintonia com a natureza. Espagos propensos para rituais,

meditacdes e performances.
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nada contemporaneo. De acordo com Clark (1949),° ha séculos a
natureza e a ideia que fazemos a partir de um lugar, principalmente o
nosso entorno, molda nosso senso estético. Basta lembrar a pintura de
paisagem, que de tdo imponente e imprescindivel nas cenas pictoricas,
se fez género tradicional. Os artistas sairam dos ateliés e foram pintar
ao ar livre, adentrando a paisagem, em busca de intensificar suas
experiéncias, ainda que de forma inconsciente. Inevitavelmente eram
atingidos por essa paisagem, que logo passaria a existit no quadro com
mais propriedade; o vento, a luz e as intempéries do ambiente
influenciavam no gestual, e as pinceladas se tornavam mais precisas.

A principio, o termo Landscape (paisagem) estava associado a
pintura de ponto de vista ou a pintura em si mesma, o quadro.
(Jackson, 2010). De inicio, a arte foi determinante para a nog¢ao de
paisagem, ja que foram conceitos pensados por e para artistas ligados a
pintura ou as suas interpretagoes. A evolugdo plastica das artes esta
associada a evolucao da apreensiao de formas de observagao, apreensao
e leitura da paisagem por parte dos artistas do ocidente e oriente.
Desde a pré-histéria o homem representava os elementos do seu
entorno, com pigmentos naturais ou baixos relevos, deixando

impressOes sobre as paredes rochosas das cavernas. A medida que
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aprimoravamos nossas formas de reproduzir a paisagem, com a
descoberta e avanco das técnicas de desenho, pintura e perspectiva,
novas estruturas de percep¢ao do mundo iam surgindo. No entanto, os
seus significados ampliaram sobremaneira, e os dicionarios atuais ja
nao comportam sua ambicao, carregados de ambiguidades e variagoes
dignas da apreensio e evolugio do conhecimento humano: paisagens
impossiveis. O proprio dicionario se torna uma paisagem em
transformagao; um horizonte de paisagens. Talvez a paisagem do
dicionario seja exatamente a linguagem que carrega, embebida de
significados entropicos, e na verdade o que se busca (ou o que eu
busco) sio imagens que carregam a mesma forca/poténcia para
determinar a camada da paisagem que se quer habitar, pois a paisagem
s6 existe quando descrita.

Entre tanta terra, céu, horizonte e (m)ar.. ha meditacio e
reflexdo. A paisagem nao se esgota. Ela é antes de tudo, mental.

A paisagem ¢ um ato de criacdo, uma experiéncia estética, um
olhar cultural, uma ideia. (Castro, 2007) Constréi-se a partir da relagao
entre o meio natural e o meio cultural, na relacio com o espectador,
caso contrario nio existe. Kenneth Clark (1949), historiador da
paisagem na arte, fez uma contribui¢ao significativa, tragando um
panorama extenso e fértil da evolugdo paisagistica da arte até o século

XIX. No entanto, a paisagem para Clark, ainda era a matéria a ser
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transportada/copiada para a arte, a partir de técnicas plasticas, o que
nao contempla essa visio processual e ideoldgica da paisagem. Na
contemporaneidade, a paisagem ndo a apenas matéria-prima para o
artista, é ja parte do nosso processo intelectual. A paisagem é o meio.
Desde a escolha territorial, ha a busca por espagos onde produzimos as
experiéncias de vida e pensamos a composi¢io visual. Pesquisas sio
constantemente telacionadas a2 memoria, ha uma subordinacio ao
espago, etc.

E na década de 60 que os artistas olham para seu entorno e
enxergam a paisagem como caminho para a realizacio de suas obras,
pensando os lugares. Os artistas adentram a paisagem e usam seus
elementos. Sao muitos os motivos e as influéncias. Alguns artistas
buscam alijar-se das galerias e museus, produzindo ao ar livre.
Questdes em torno das mudangas climaticas e da responsabilidade
ecoldgica do planeta comegam a pesar para alguns. A paisagem passa a
ser incorporada ao trabalho, quando ndo é a propria obra. E nessa
época que a paisagem na arte deixa de ser mimese, mera reprodugio, e
a obra de arte passa a realizar-se na natureza, incorporando-a. A
paisagem foi sendo assimilada pelos artistas e passou a fazer parte de
suas obras, incorporando-os ou incorporando-se. Apesar da gama de
interesses, sensibilidades e multiplicidades poéticas, algumas obras e

artistas desse periodo sao seminais e s30 postos em uma categorizagao
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genérica: artistas da Land Art ou EarthWorks. Entre esses artistas,
posso citar alguns que me inspiram e foram responsaveis por redefinir
o conceito de paisagem tal qual conhecemos hoje, elaborando outras
percepgoes da natureza e sua relagio com o homem, (des)construindo
paradigmas culturais. So eles; Richard Long, Robert Smithson, Walter
de Maria, entre outros. Suas obras demonstraram nio sé a imensidao
da paisagem, mas os riscos da nossa interferéncia cultural sem
precedentes, fincando uma bandeira artistica ou nao. Destruimos para
construir, essa é nossa esséncia. Nao importa tanto a arte no fim do

arco-iris... Mas a acdo, o percurso até encontra-la na paisagem.

Sempre que penso em corpo o concebo indissocidvel da mente ¢ ¢ assim que essa
nogao  floresce em mim, transbordando. O fluxo do pensamento me lanca
imediatamente para fora e a partir dai é que percebo o men 'corpomente’ como ponto
gero de minhas experiéncias. Sinto o Iugar... E percebendo que meu corpo é
paisagens, me perco dos limites do que ainda é so corpo, mente ou 50 paisagen...
Estou integrada. A totalidade me afeta/ atinge. E essas vias fronteiricas delineaim
minha criagao.
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1.2 Paisagem do corpo

Aqui busco elucidar as formas nas quais a paisagem se torna um
local para o corpo interagir com o ambiente natural. Estas conexoes
entre a terra ¢ o corpo revelam operagles conceituais e estéticas de
uma natureza simbolica, cultural e ritual. Em alguns casos, as artistas
como eu usam o corpo como ferramenta para explorar nogdes de
temporalidade, estética, subjetividade e espectatorialidade, a partir da
realizagdo de performances.

Unindo Paisagem + Corpo = exploro minha rela¢io com os
lugares, produzindo uma imersio do humano no territério do mundo,
colhendo e plantando possibilidades concretas. Pensar paisagens
dentro dos meus trabalhos ¢é pensar o corpo como paisagem. E
inventar uma pele pra tudo, pensar em camadas. E adentrar e investigar
as epidermes, refletir a partir dos floemas, é saber que ali brotam e se
constréem pensamentos, que ha conexoes exteriores com o interior de
mim, ¢ se saber lugares. A paisagem é uma condi¢iao do nosso corpo, e
nds somos a consciéncia desse lugar que nos atravessa.

O corpo é um lugar-comum cheio de vicissitudes, um territorio
aberto no mundo, uma paisagem selvagem. Quando penso meu corpo-
paisagem, o vejo como extensio da natureza, na mais organica e

mutavel vigilancia. E desejo que essa paisagem se prolongue.
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“A paisagem se rebobina nos milhoes e milhdes de anos de
‘tempo geoldgico’.” (Smithson, 1968). Paisagens sio suscetiveis ao
tempo. A principio, algo talvez ébvio pensar que a paisagem também é
fruto do tempo, vitima de sua for¢a, sendo mutante e variavel. Mas s6
a arte me fez despertar para isso. F tudo um grande emaranhado:
Corpo. Paisagem. (Des)ordem. Tempo. Caos. Mudanga. Energia.
Pensamento. Presencas icognosciveis. O ndo-saber comunicando o éxtase’.
Para o artista Robert Smithson®, cujo conceito de paisagem era caro e
real nas obras, ndo havia uma separagao entre natureza e vida humana.
Smithson tinha uma visao holistica da vida, inclusive quando em seus
escritos de artista, metaforizava o acaso das transformagoes geologicas,
ao processo do nosso pensamento, chamando de “sedimentagao da
mente”. Metafora que julgo essencial, e me faz pensar sobre o devir e o
dever de existir quando estou nas Falésias da Arapuca, sedimentando e

ruindo:

A mente ¢ a terra €NCONtram-s€ €M UM Processo
constante de erosio: rios mentais derrubam encostas

7 Bataille, George. Em A experiéncia interior. Auténtica, 1897 -1962. Penso que tempo e paisagem sdo conceitos moldados pelo olhar do sujeito, a partir de uma
“experiéncia corporal”, e de como sdo assimilados, vivenciados e apresentados por este. Proporcionando encontros inaugurais, como diria meu orientador Marcelo
Coutinho. Bataille (2016) nos fala que a ignorancia é o ndo-saber, estar alheio. Portanto, é esse estranhamento, essa descoberta, que nos proporciona pequenas epifanias
cotidianas: a experiéncia. E as paisagens sdo pontes para iniUmeros éxtases (in)conscientes, construindo sentidos ou conexdes vastas, as vezes incompreendidas.

8 Smithson, Robson em “ Uma sedimenta¢do da Mente: projetos de terra”, 1968. Em Escritos de artista anos 60/70, RJ: Zahar; 2014. 182-197. Smithson foi um dos artistas
expoentes da Land Art, criando a renomada obra “Spiral Jetty”, 1970. Teve uma pesquisa artistica ampla, relacionando diversas categorias e linguagens; natureza, cultura,
antropologia, histéria natural, escrita, tempo, fotografia, desenho, etc.
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abstratas, ondas cerebrais desgastam rochedos de
pensamento, ideias se decompdem em pedras de

desconhecimento, e cristalizacbes conceituais
desmoronam em residuos arenosos da razdo. (Smithson,
1968, p.182.)

Para Damaisio’ (2000), paisagem do corpo ¢é sentimento. As
paisagens sao os espagos onde se desvendam as experiéncias da vida,
que marcam o corpo, tornando-o territorio de sensagoes. Paisagem ¢é
cicatriz (in)consciente do nosso caminho mais {ntimo, o corpo e Nosso
conhecimento de si. Sao as representagdes, mesmo em crise, das
transformagdes que ocorrem no corpo, devido a interagdo com o
mundo, suas imagens evocadas.

O corpo expressa uma comunicagao gestual muitas vezes
indicada, no ato perceptivo, aos sentidos atribuidos pelo artista,
inconscientes ou nao. A experiéncia vivida é coabitada pelo senso
estético presente na corporeidade do sujeito, um campo de
possibilidades sem fim. Sendo uma obra aberta e inacabada o corpo e
seu arquivo sensivel passam a ser compreendidos como obra de arte no
espago.

De acordo com Collot" (2012), nio s6 o olho esta implicado

na percepg¢ao e apreensao do espago e das paisagens, o corpo também.

° Damasio, Anténio em “O Mistério da consciéncia”. Tradugao Laura Teixeira Motta, SP, Companhia das Letras, 2000.

1% collot, Michel. Pontos de vista sobre a percepgao de paisagens. 2012 RJ, p..20-22 .
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Para ele, a avaliagio visual do meio estda sujeita as regulagcdes de
equilibrio que abrangem toda a fisionomia do corpo. Se considerarmos
a psicogénese do espago, parece que a sua organizagao desenvolve-se
paralelamente a estrutura corporal, nos permitindo ter o famoso senso
de dire¢ao; direita, esquerda, longe, perto, etc.

O lugar dessa paisagem me faz olhar pra dentro de mim,
buscando meu proprio lugar do mundo. Entre tantas possibilidades da
experiéncia existencial, a compreensdao da experiéncia do corpo revela
um conhecimento sensivel sobre o mundo expresso, seja pela magia
dos gestos, das relagdes amorosas, dos afetos, do siléncio ou mesmo da
linguagem poética. O territério da percepgdo se orienta como
prolongamento do préprio corpo.

A experiéncia em “Fluxus” aqui, me fez repensar sobre as
tangentes que me movem naquela paisagem. A principio, a beleza do
lugar e sua imensidao ao alcance do meu olhar eram minha motivagao,
mas as relacdes sio multiplas e profundas. E um corpo que nasce
paisagem.

No entanto, minhas experiéncias construidas a partir desse
corpo carregam significados que refletem experiéncias existenciais,
catarses emotivas, fazendo da paisagem um espelho da minha

subjetividade.
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1.3 Corpo-Paisagem

Ao construir a ideia de corpo paisagems aqui, preciso rememorar
que esse conceito/paradigma jia foi por muitas vezes explorado ou
apropriado no circuito artistico. Dessa forma, percebo realizar uma
citagao da histéria da arte, ainda que redefina o conceito para o que
mais se aproxima da minha perspectiva, que é a de um corpo como
lugar no mundo.

E cada vez mais comum encontrar fotografias do corpo
denominadas “bodyscapes”, que nesse caso poderiam ser sinébnimo de
corpo paisagen aqui, mas nao sio. As semelhancas sdo muitas, mas nestas
fotos, o corpo ¢ utilizado como suporte para a imagem.

As bodyscapes sao, em sua maioria, fotografias do corpo nu que
simulam uma paisagem corporal, e vem sendo bastante difundidas na
midia e nas redes sociais. E um conhecido estilo artistico, uma técnica,
onde fotografias em close do corpo humano convergem a impressao
de paisagem. Foi um conceito cunhado pelo fotégrafo Allan Teger em
1976, um dos seus principais expoentes até hoje. Dessa forma,
Bodyscapes em geral, sio compreendidas como fotografias cujo corpo
funciona como representacao da paisagem, uma copia do espago, uma
substituicao literal. O corpo ¢é apenas suporte para a criagdo da

imagem, que imita a paisagem.
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Apesar de as bodyscapes evidenciarem a ideia de paisagem
através do corpo, sendo elaboradas em espagos abertos e naturais, a
exemplos de florestas e praias, as fotos podem conter um carater
fetichista, objetificando o corpo, que na maioria das vezes ¢ feminino,
o que pode gerar um apelo sexual nas imagens, dividindo opinides.

Pensando pelo viés do fetiche, o antropélogo da comunicagao
visual, Massimo Canevacci (2008), faz consideragdes acerca do que
considera bodyscapes em sua area, nos dando outra possibilidade. Para
Canevacci (2008), o corpo transformado em imagem também é visto
como um espaco, um lugar de mdltiplos desejos e acontecimentos,
cujo dialogo ¢ imageticamente construido. Esse corpo, compreendido
como imagem em si, é cenario para fetichismos visuais, constru¢des
em que o olhar sobre o corpo-agora-paisagem estd sujeito ao
reconhecimento de codigos e concepgdes que dependem do contexto
onde esta inserido. Sua ideia de corpo paisagem, *bodyscape”, perpassa pelo
sentido midiatico, passivel de ser publicizado:

O sufixo scape se junta ao prefixo body para acentuar
um conceito flutuante de corpo, que se estende 4
observacdo alheia e propria enquanto panorama visual
denso dos cédigos fetichistas. A construcdo temporaria
do proéprio corpo em bodyscape é uma pragmatica que o
sujeito exprime para deslizar entre os espacos intersticiais
que a metrépole comunicacional constréi e dissolve na
sua indisciplinada flutuacio, que escapa as constantes
tentativas das administragdes municipais de coloca-la em
ordem com regras rigidas. (Canevacci, 2008 p. 30).
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De acordo com Canevacci (2008), temos um bodyscape na
cultura de massa quando o corpo é o alvo principal do consumo em
uma propaganda, legitimando a nudez ao mercado: “um corpo torna-se
bodyscape na medida em que absorve e emana comunicagao visual do
tipo fetichista” (Canevacci, 2008 p. 115). Ou seja, a paisagem desse
corpo vislumbra um panorama urbano, erético e cosmopolita, que é
veiculado em outdoors, revistas e midias de massa. Mais uma vez
divergindo do conceito que importa aqui. Eu trabalho com uma
vertente, uma variagdio do que se entende no senso comum por
“bodyscapes’.

No contexto latino americano das artes visuais, A artista
brasileita Vera Chaves Barcelos, é em termos literais, uma das
principais artistas que transita pelo hibrido campo da paisagem
corporal. Criou entre 1977-1982 a obra “Epidermic Scapes” (Paisagens
epidérmicas), que consiste em imagens de sua propria pele, e da pele de
outras pessoas, ampliadas de tal maneira que assumem uma aparéncia
mais abstrata e perdem sua fun¢io referencial. Ela elaborou cada
imagem aplicando tinta preta em diferentes partes do corpo, nas quais
ela esfregou um pedagco de papel vegetal, criando efetivamente um
negativo que foi ampliado. Desde o inicio, sua inten¢do era que o
trabalho sugerisse paisagens terrestres do corpo. Uma viva natureza

morta. Sobtre a escolha do tema/titulo, a artista revela que foi certeiro
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para o entendimento de sua poética:

Sdo paisagens epidérmicas e também uma escapada de
toda uma problemitica interna, de simbolos e projecdes,
de angustias e subjetivismo. . um trabalho de superficie,
ao nivel da epiderme. A cada centimetro de cada corpo
humano, essas paisagens sao diferenciadas. Fica,
portanto, aberta a proposta para uma documentacio, para
sempre renovavel, dos grafismos do corpo. (Barcellos,

1977).

A ideia de paisagem na minha pesquisa implica, entre outras
apostas, a percep¢ao do corpo como componente da paisagem,
integrando-se a ela, e formando o que eu considero por corpo-
paisagem. Pele e falésia sao partes integrantes de corpos que se cruzam
e se confundem. Por vezes, meu corpo toma o lugar da paisagem,
sendo a propria paisagem — lugar intimo e privilegiado de construcao
pessoal, criando identidades transitorias, rumo as suas metamorfoses
interiores.

A nogao de corpo paisagemr que expresso nas obras “Fluxus”, é
de um corpo que recupera uma dimensao territorial. Um corpo
reintegrado as vicissitudes do espago; a co-partilhar vivéncias e
conhecimentos com o meio que se insere. Um corpo que se visualiza
como paisagem primeira, que se relaciona e se integra a outra paisagem
- a do mundo exterior, (que eu interajo) no meu caso, 1a em Arapuca. E

pensar e identificar o corpo como um lugar potente, carregado de
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experiéncias. Mas, que também tem sintonia com planos subjetivos,
estabelecendo conexdes e consciéncias outras, as vezes inaugurais.

Estudos das areas sociais, na antropologia e na geografia em
particular, tem demonstrado de forma ampla como os conceitos de
identidade e paisagem dialogam, sendo extremamente polissémicos e
ambiguos. Sobretudo, o quanto eles frequentemente se revelam como
ficcoes e construcoes culturais em nossa sociedade. Suas naturezas
indomaveis traduzem o aspecto ambiguo e indefinido que esses
conceitos assimilam. S3o ideias cuja condigdao de transformacio ¢ real,
continua e simbdlica.

Pensar a paisagem de si como territério é identificar o corpo
como lugar, enxergar-se como um espago potente de experiéncias a
serem exploradas e desmitificadas. Conceber a paisagem como
superficie sensivel nos faz considerar o corpo humano como elemento
de mediagao cultural, relacional em sua esséncia, que possui a si e se
deixa possuir pelo mundo que o integra.

Assim como a paisagem, o corpo nunca ¢ neutro, ou seja, esta
sempre carregado de informagdes, poder etc. Dessa forma, a paisagem
do corpo se apresenta como outra perspectiva de perceber o mundo,
de dentro para fora, percep¢ao que é mediada a partir de um conjunto
de valores que o individuo traz consigo, atribuidos a partir do que se

apreende do meio.
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1.4 Arte e Paisagem: lugares contemporaneos

Quando, em 1960, a arte moderna demonstrava limitacao,
frieza e esgotamento surge um novo experimentalismo, que
ultrapassava o formalismo modernista e sua pureza de meios,
(Greenberg, 1996) questionando esses limites. Seu principal
questionamento punha em xeque as certezas modernas e sua nogao de
autonomia na arte, imune a contaminagées, quando as categorizagdes
tradicionais das obras de arte sequer davam conta da amplitude de seus
contextos, principalmente fora do cubo branco. Esse novo
experimentalismo era desafiador e apontava os horizontes de atuagdao
dos artistas contemporaneos, gerando reflexdo e ansiedade sobre o que
estava por Vif.

O que para Rosalind Krauss (1979), norteava e concebia sua
ideia de campo ampliado da arte, potencializava e construia essa ideia
do experimental da arte, redefinindo generalizagdes e exigindo de
acordo com cada situacdo, uma maior reflexdo sobre os meios e sua
produgao.

A escultura contemporanea comegou a lidar com uma série de
questdes que originalmente pertenciam a outras areas, sobretudo da
esfera publica, como a arquitetura. Temas como paisagem, problemas

de escala, patrimoénio, situagao urbana, e tantas outras interferéncias,
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conceituais e praticas passaram a ser reavaliados na esfera artistica. De
todas, a paisagem parece unificar e resumir os temas em pauta, sendo o
espaco fisico e conceitual em que tal irradiacdo se entrelaga, sobretudo
com o pdés-minimalismo.

Paisagem ¢ o campo dos processos, terreno do real. Como ja
foi dito aqui, paisagem é aquilo que criamos e modificamos enquanto
nos relacionamos, entre a natureza e a cultura, lugar(es) com multiplas
forcas e configuracdes, que nos envolve e afeta emocionalmente, em
que o concebido e o vivenciado siao visoes de mundo que significam.
Nas andancas pelo mundo, as vezes temos encontros com paisagens
impactantes, seja pela admiracio que nos causa, ou pela surpresa
estendida do (re)conhecimento de estar nela. Os encontros com as
paisagens artisticas sdo igualmente surpreendentes, nos deslocam de
corpo e alma. Isso porque somos arrebatados para lugares
desconhecidos, onde perdemos nossos esquemas referenciais, e
reaprendemos a lidar com o novo, de novo, rompendo os limites do
real. Andar pelos territérios movedigos da arte é saber que nio se
compreende tudo, pois nem sempre nosso arcabougo esta
familiarizado com o lugar. Mas esse lugar, quando ativado pela arte,
potencializa nossa sensibilidade em devir, ao passo que nos convida a
experiéncia estética, aproximando arte e vida.

Nesse processo poético sao criadas obras de arte que ativam,
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de diversas maneiras, a paisagem, transformando-a. A paisagem passa a
ser um lugar de experiéncia, como obra de arte em si, ou para formar
experiéncias, sendo o meio, dialogando conceitual e materialmente a
proposta do artista ali.

De acordo com Kamita (2014) essa perspectiva do conceito de
paisagem, teve na Land art o campo de experimentag¢ao inaugural. Em
Robert Smithson, a dialética da paisagem ganha uma dimensio
complexa, os lugares perdem a fixidez e a estabilidade de defini¢oes;
outros conceitos caem por terra diante das dicotomias existentes frente
a  paisagem, tals como natural/artificial,  realidade/fic¢do,

experiéncia/conceito, interioridade/extetioridade, etc.

1.4.1 Corpo/Paisagem e a Land Art

Pensando nas aproximagoes entre a Land art, e a paisagem do
corpo que se delineia na minha obra, observo que os artistas da Land
art expandiram o espago conquistado até entdo pela instalacdo
minimalista, transgredindo-a. Esses artistas foram em busca das
imensas paisagens, a exemplo das norte-americanas, lugares inéspitos e
naturais, a fim de ousar na criagio.

De acordo com Tiberghien (1995) na tradicido cultural dos

Estados Unidos, estas imensidoes nao sio apenas fisicas, mas
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construgoes psiquicas, projecoes da mente: sao espagos idealizados,
mitificados, fundamentais a formac¢io da identidade cultural do seu
povo. Portanto, niao foram escolhidos a toa. A nogao de
inacessibilidade e intangibilidade da paisagem, s6 agregaria poténcia as
obras de arte.

O ideal desta América legendaria alimenta-se de forma
constantemente romantizada através das distancias inatingiveis, dos
mistérios do desconhecido e de fronteiras longinquas a serem
perseguidas, mas nunca alcangadas. (Gonzaga, 2013) Ideais que
puderam ser apreendidos e materializados na Land Art. E ¢ nessa
tentativa de apreensao do impossivel, da necessidade de documentagao
dos processos que ocorriam além-mar, que a fotografia assume um
papel imprescindivel e paradigmatico nessa trajetéria respondendo
esteticamente aos anseios de quem estava longe ao facilitar o acesso as
obras.

Foi gragas a fotografia que as ideias de sequencialidade (séries)
e dos métodos industriais foram introduzidas na pratica da pintura. A
fotografia, pensada como meio, também foi responsavel pela
reformulagao da ideia de escultura nas experiéncias estéticas realizadas
nos anos 1960 e inicio dos anos 70, com uma perspectiva de campo
ampliado (Krauss, 1979), multiplo na esséncia. E, por conseguinte, a

fotografia também testemunhou a relagio/expansio dos corpos dos
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artistas na paisagem, ainda que construidos.

Ao mesmo tempo em que alguns artistas se voltavam para a
paisagem no sentido mais amplo, outros se voltavam para seus
proprios corpos como objeto (suporte) ou como mediador da atividade
escultural. De acordo com Eklund (2004), uma obra que se moveu
brilhantemente em ambas as dire¢Oes simultaneamente foi A4 Line Made
by Walking, de Richard Long, de 1967, na qual o artista pisava
repetidamente em um campo no interior da Inglaterra para formar uma
marca temporaria na Terra, um ato documentado fotograficamente
entre 1966 e 1968.

Vito Acconci passou da agdo poética para o video, e foi da
performance a fotografia nido apenas para documentar um evento
efémero, mas numa exploracao sistematica da “ocupa¢ao” do espaco
publico, ruas e palcos, compreendidos como paisagem. Por meio da
execucao de agdes premeditadas, Acconci criou o seu trabalho talvez
mais conhecido, em outubro de 1969, realizado ao longo de trés
semanas, periodo durante o qual ele seguiu um estranho, até que essa
pessoa entrou em um espaco privado; o artista registrou essas buscas
em fotografias (feitas por terceiros) e um registro escrito. Ao codificar
seus proprios movimentos para as perambulagoes de pedestres
escolhidos aleatoriamente, Acconci tentou reconceber o papel do

artista como um espelho intensamente atento ao mundo.
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Em contraponto as geometrias rigidas e elementares do
Minimalismo, e almejando uma participagdo mais intensa e processual
na construcao das obras, artistas como Richard Serra, Robert Morris e
Lynda Benglis comegaram a trabalhar com uma gama mais ampla de
materiais maleaveis, como chumbo fundido, neon, feltro e sujeira -
substancias que retinham vestigios do artista, reivindicando sua
presenca. Em oposi¢ao as formas suaves e ordenadas da minimal arte,
suas obras exigiam gestualidade e se demarcavam ou sujavam o espago
que eles ocupavam.

Outros artistas, ja na tentativa de libertar a escultura da galeria
e do museu, fizeram obras que estavam inseparavelmente ligadas ao
lugar. Assim como Serra e Bruce Nauman, artistas de ““earthworks”
como Robert Smithson, Dennis Oppenheim, e Michael Heizer
também eram fascinados pelo processo e gestualidade da coisa, e num
retorno a paisagem, instalaram seus trabalhos em locais industriais
devastados, e em cantos remotos do mundo, criando pecas que
dependiam muito da fotografia como testemunha de sua existéncia; a
earthwork mais famosa é de Smithson, a ja citada Spiral Jerty (1970) -
uma escultura de 1.500 pés feita de barro, cristais de sal e rochas em
volta de dez acres do Great Salt Lake, em Utah - EUA.

Almejando o sentimento de paisagem, existente em uma praia

distante e paradisiaca do meu entorno, desejando antes de tudo me
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encontrar, fui para um lugar cujo sentido de vastiddo era sinonimo do
meu desejo de liberdade. Saf da cidade para criar, assim como muitos
artistas da Land Art, e a escolha da paisagem foi essencial. A praia de
Arapuca é um lugar cuja relagio com o divino ¢é evidenciada pela

crenca da Jurema, culto a natureza e sua energia sobrenatural.

A land art, ao evocar este aspecto mitico da cultura,
resgata, numa certa medida, a heranca do Expressionismo
Abstrato - notadamente da energia vital de um Pollock
em seu contato com uma América selvagem e mitica,
xamanica. Por outro lado, ¢é da percepcio da
impossibilidade de conformar concreta e absolutamente
num objeto esses valores transcendentes que, em
continuidade ao minimalismo, ela se constitui em toda
sua radical novidade. (Gonzaga, 2013, p. 17 ¢ 18)

Assim como os artistas da Land Art, sou alguém que associa a
liberdade (desde a modernidade) a uma ideia de viajante sem fronteiras,
com o pé na estrada, que almeja dar continuidade a essa experiéncia,
especialmente na arte. Uma flaneur contemporanea.

Destacando a modernidade do inicio do século XX, trago a
definicio de uma paisagem que segundo Baudelaire (1996), sugere a
experiéncia do efémero, de quando somos atravessados por fluxos de
mudancas e dinamicas transitorias. A partir disso, pode-se estabelecer
um elo entre a sensibilidade moderna e a que tange a paisagem e seus

multiplos estimulos no individuo, ou melhor, no artista da
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contemporaneidade. A paisagem como lugar do contemporineo, deve
ser entendida aqui ndo apenas em sua diversidade, mas principalmente
pela sua constante reinvenc¢ao/ressignificacdo, principalmente através
da arte.

Nas poéticas contemporaneas, o sentimento romantizado entre
ser e paisagem se aproxima também da fenomenologia do espirito,
quando ao lidar com a ideia de paisagem como lugar de
acontecimentos, a vemos como transitoria, fluida e impermanente.

Mas, de acordo com Nunes (2003) E antes de tudo, no
Romantismo, que a paisagem ¢ entendida como relagdo ativa entre
sujeito e objeto, se aproximando e se distanciando no que diz respeito
ao sublime, ao terreno e a natureza, lugar na arte em que o homem, em
sua relacio romantizada com o mundo, se envolve e se afeta

sensivelmente.
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IT Notas sobre a paisagem

Janeiro de 2018 — Pus meu corpo na mala. Minha obra de arte entregue a pripria
sorte. Saio de casa com a alma cheia, mas a deriva: Desejos, medos, sonho,
vitalidade, nma abundincia de (in)seguranca do porvir, num mix de ansiedade
despretensiosa, apesar da pay de espirito. Sentimentos estranhos, complexos. E
costurando esses pensamentos aleatdrios no men quebra-cabega existencial, pedagos
de mim se achavam mundo.

Pego a estrada em busca do tempo perdido. 1° parada — e sinica (a nao ser que os
caminhos da mente, essa ponte, contem como estrada... Dai, ainda estou em
transito)

Arapuca.

Um filme roda na minha cabeca. Desses que rebobinam. Quantas vezes jd estive
aqui? Ou quantas vidas? A sensagdo de sopro inaugnral é eterna, ao passo que as
lembrangas jda me (co)movem. Sempre soa como primeira e derradeira vez. Nunca
sei quando voltarer. Mas esse corpo que me condug, trag vestigios desse lugar, a
textura da pele se reconhece fértil. Quanto querer — e poder — guarda esse corpo que
Jja viajon ¢ ainda tem uma odisseia por descobrir. Quantas memdrias revelam todas
essas partes de mim, principalmente as que habitam fora? Venho disposta a me
escutar.

A excperiencia daquele lugar era por veges de quase morte — talvez de sobrevida —

pois eu renascia ali, metamorfoseando. Arapuca é substantivo feminino, fruto da
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mae natureza. O meu sagrado feminino se fagia presente, na presenca dessa forca-
mulher, que se personificava em terra, dgua, vento e mar.

- Digem que a Arapuca ¢ pra cagar pequenos passaros; Uma estrutura piramidal
feita com panzinhos ou talas de bambu, as veges madeira qualguer;

- Seria en uma Ave viva?

- Armagao pra surpreender, emboscar; cilada, armadilha; Urupuca.

- Sempre pairo nesse lugar, mas por escolha. Gosto das amarras conscientes, mesno
quando venho a fim de me libertar.

Arataca ou Urnpuca, nao importa. Uma armadilha, mas que fag a gente se
prender a si mesmo, olhando pra dentro. E como é bom olhar pra esse olho-ilha,
que diz tanto sobre o que nao ¢ raso. Esse nome tem tudo a ver com essa pequena
“isca”. E um lugar imenso, um templo vivo que saiida o mar, ¢ o envolve. A
Arapuca nos olha de cima. Invade-nos. Digem que é magica. Um Iugar de
mistérios onde a naturega se faz, expressao divina.

Suas terras tém tons de terra. Uma paleta varidvel de terracotas, que vao do
vermelho acre, ao escarlate. Da terra bege, a um multicolorido marrom ocre, que
brilha ao sol. E tem amarelos também, sutis amarelos que impressionam até os
mais céticos e sem paixao, que no cotidiano nao enxergariam nada mais do que
terra. Rembrandt teria gostado da tinta desse lugar, Vermeer também, suas telas
teriam mais luminosidade, apesar dos marrons.

E preciso ter brilho nos olhos ¢ onvidos agngados, pra enxergar a terra pulsando,

Ela tem cheiro. E junto do vento, fag um som sereno, cantando pro cén.



E nessa terra que também é mar, tudo em mim parecia harmonizar. Esses tons
terrosos, esse barro colorido em contraste com a minha pele, o sol refletindo a cor
dourada das minhas madeixas.

- Eu pareco me integrar a terra. (Meditacao — folego — calor — nostalgia —
quenisonen)

A areia por veges movedica fazia uma cortina de poeira sobre mim, como um
manto. (Agonia — Movimento — dor).

Me movimento. Rapida — arredia- frenética — louca.  Sinto uma necessidade
irremedidvel de andar, corver, me estrepar. Mente vazia. Entro no buraco, caio na
terra. Balango. Arranho a mao na falésia. Desfaleco. Nao tenho sede, mas eston
sedenta. Faz uns 50° na sombra.

Me vejo espelho. Cada passo é como encontrar um dos meus outros eus. Existo para
além de mim. Dispo meus medos. Jd nao tenho roupa. A falésia é minba pele.
Quem sou en?

Gazvotas. Pdssaros do desconbecido ecoam o estranhamento. E o som do

além-mar. O vento urge, canta como quem conversa. O mar as veges se revolta. As

veges nem volta, mergulhando rasteiro nas proprias ondas.
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As falésias, assim como a arte, sao paredies ingremes e sinnosos
encontrados e esculpidos pela lenta, mas constante agao da dgua do mar, através das
ondas e marés, e também pela chuva, que apds um longo periodo de tempo indo de
encontro a rocha, acaba por "esculpi-la”, originando costas altas e abruptas,
resultado direto da erosdao maritima. Assim como as falésias, a arte contemporinea
tem sido wma  construgio de agoes constantes de artistas e suas formagoes
sensivelmente rochosas, ds vezes involuntarias, mas persistentes, através de pesquisas
e trabalbos conjuntos, a fim de discutir e esculpir o melbor cendrio pra todos. Mas o
sistema da arte compreende todo o complexo que envolve as falésias; os mares, as
marés, a praia... I os caminbos tortuosos até a swa imensidao. Nds somos o
produto da nossa criagio e estamos suscetiveis a ele. Somos a dgua que bate e
(de)forma as rochas, as tintas que tingem e apagam as cores, subtraindo as palavras
que nos sao  tao caras. Esculpimos nossas falésias existenciais com dividas e
questies pertinentes ao nosso ser criador-e-criatura, tornando-as fortes e frageis ao
mesmo tempo... assin como devem Ser as coisas na arte, castelos de areia silidos,
prontos pra cair... derrubando nossas certezas. A diferenca metafirica ou talvez a
semelhanga, ¢ que nds nao s6 a ocupamos e modificamos como fazemos com a
naturega, nos a criamios, reimventanios, repensamos e destruimos o que estd posto,

pelo que estd por vir... ainda que resgatando o que jd foi.
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2.1 Arapuca: Possiveis capturas da paisagem

A praia de Arapuca esta situada a, aproximadamente, 30km de
Jodo Pessoa. Encontra-se no litoral sul da Paraiba, na cidade do Conde.
Divide o mar e o horizonte com Tambaba, ficando a sua esquerda.
Apesar de Tambaba ser uma praia mais conhecida, famosa pela pratica
do naturismo, quem se desnuda é Arapuca. Tem uma beleza
sobrenatural. Suas falésias multicoloridas podem ser vistas de longe, e
dio a dimensio de seu fragil poder. Uma verdadeira paisagem
entrépica. Nunca esta igual, nunca permanece a mesma, a natureza se
encarrega de modifica-la na leveza dos dias, seja com o bater das
ondas, que avancam quando ¢ lua cheia, ou pelos ventos que nio
cessam de chegar do norte. Assemelham-se a templos erguidos do
nada, castelos de areia cujos guardides sio urubus famintos, que
parecem te observar de longe, do alto das torres de argila, lembrando
que vocé nao estda sozinho, apesar da imensidio da paisagem
despovoada.

Ha quem chame toda a area de Tambaba, hd quem desconheca
sua Arapuca. Sao praias interligadas na esséncia, portanto, é comum
seu entrelagamento, sua generalizagao espacial. Ambas possuem nomes
indigenas, que carregam e traduzem um pouco da sua raiz ancestral.

Nesse cenario paradisfaco que envolve a regiao de Arapuca, um
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fendmeno ‘mégico’ move o ambiente, o culto da Jurema''; encanto que
gera curiosidade e atrai fiéis em busca de espiritualidade e gratidao.
Talvez isso explique o carater mistico e ingénuo que circunda o lugar,
surpreendendo os desavisados.

A praia de Arapuca ¢ uma espécie de paisagem primeira para
mim. O primeiro ambiente natural que fez me debrugar, literalmente,
sobre uma ideia de paisagem inventada. A escolha desse
tema/conceito nio foi 4 toa, se deu também pela sua pretensa ideia de
ingenuidade, ilusdo construida ao longo da histéria arte e da paisagem
brasileira, constantemente ressignificadas.

Oramas (1999), em seu texto “Frans Post e a invencido da
paisagem” endossa a ideia de paisagem como ilusdo, aporia que a torna
paradoxalmente necessaria para seu entendimento. Diz ainda que a
natureza — “substrato da paisagem” - escolhe nela mesma o seu pintor

paisano, alias, o melhor representante dessa ficgao.

A ‘primeira paisagem’ seria isso: um campo sem nome,
deserto de relatos, um mundo emudecido que se oferece
ante um olho silencioso, o universo despojado de suas
aventuras, antes de toda histéria ou ja sem ela, como

H A Jurema ¢é um ritual sagrado que era cultivado inicialmente pelos indios Tabajaras, que habitaram a regidao onde hoje é também uma area de preservacdo ambiental (APA). Ha um
sutil sincretismo religioso nessa crenca. E possivel identificar resquicios do cruzamento das crengas afro-brasileiras e amerindias, o que s6 enriquece a nossa diversidade étnica-
cultural. Tambaba, onde fica a praia de Arapuca, é considerada uma das sete regides encantadas da Umbanda. Um cristal, cheio de energias. De acordo com os praticantes da
religido, as pedras de Tambaba representam os orixas e, no centro delas fica a pedra encantada, a que chamam de ‘princesa’, reverenciando-a. Ademais, a jurema, simbolo de
Arapuca, também da nome a uma bebida preparada a base de DMT (o alcaléide N,N dimetiltriptamina), bastante servida nos rituais.
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testemunha local, topolégica, de sua simples e
desembaracada possibilidade (ORAMAS, 1999, p. 234).

Os Holandeses foram alguns dos primeiros artistas-viajantes a
representar as paisagens litoraneas do Brasil, nos ajudando a construir a
imagem selvagem, exdtica e paradisfaca do nosso pais. A pintura era
sem duvida, o maior meio e canal para difusio dessa paisagem, nao
havia maneira mais fiel de representagdo e interagao para esses artistas.
Frans Post é considerado o criador da chamada “paisagem americana”,
veio ao Brasil no infcio da fundagao, onde teve uma produgao pictorica
expressiva. As primeiras paisagens de Post ja ndo existem mais, e
talvez nunca tenham existido de fato. As obras foram pintadas a partir
de um olhar condicionado ao contexto holandés, suas herancas
pictoricas, impregnadas de vicios e virtudes, uma visio estrangeira de
uma natureza ainda sem nome, crua e idiossincratica. Anos mais tarde,
em seu retorno aos paifses baixos, Post pintava o esquecimento. Apds
um periodo de hiato e distanciamento profundos, retoma a pintar o
que ainda lhe permitia a meméria e seus estudos: as lembrancas das
paisagens que ainda habitavam seu inconsciente.

No meio dessas paisagens inventadas, vislumbrei o nascimento
de Arapuca ja entrelacado com as artes. Um espago de incognitas
existenciais, onde afloram abismos e histotias desconhecidas. Voltar-se

a si, ¢ também rememorar uma paisagem especulativa, enxergando uma
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natureza além dos tragados humanos, que possui entre nds, uma
distancia espacial e temporal.

Certa vez, quando visitel a Fundagdo Joaquim Nabuco em
Recife'?, encontrei um mapa pintado por Frans Post, datado de 1640,
onde pude constatar que ja havia menc¢ao sobre localiza¢ao do que viria
a ser a regiao do Conde hoje, isso me intrigou.

A paisagem de Arapuca ja existiar! Talvez fosse uma armadilha
ainda mais exuberante e selvatica. Como seriam as falésias? Quantos ja

haviam habitado por 14? Sera que os artistas fizeram parte da paisagem?

|

De qualquer forma, a sensacao de encontro inaugural ainda permanece
quando volto ao lugar. Frequento a praia desde 2012. Fiz bastante esse
exercicio de retorno a paisagem, concebendo essa ideia no meu

imaginario.

2.1.1 Passagens de artistas pelo lugar

Nos tltimos anos, varios artistas, locais e internacionais tem se
deslocado até a praia, alguns movidos pelo mistério que a envolve,
outros pelo seu carater paradisiaco, formagao geoldgica, etc. Mas, a

maioria a fim de tecer expetiéncias, criando e/ou se inspirando nas

ZA Fundaj - Fundagdo Joaquim Nabuco, possui acervo precioso de gravuras e Pinturas de Frans Post, considerado o 12 paisagista brasileiro. No entanto, a maior colegcdo de
obras do artista Holandés, no mundo, se concentra no Instituto Ricardo Brennand, ambos em Recife, PE. Fonte: GASPAR, Lucia. Frans Post. Fundacdo Joaquim Nabuco, Recife.
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areias multicoloridas do lugar.

Os tipos de trabalhos artisticos mais realizados nessas praias
sao de aspectos experimentais/relacionais com o lugar. Os artistas
visuais em geral, fazem pesquisas na area, coletando materiais poéticos,
fotografando mindcias e peculiaridades do espago, recolhendo areia,
conchas e argilas, a fim de construir um arcabouco visual, que pode ser
incorporado ou niao ao processo. Nessas andangas, é possivel que o
artista descubra novos interesses e estabeleca outras relacdes com a
paisagem, discutindo questdes em torno das poéticas do corpo, do nu e
da performance.

Eu fago parte desses artistas, que movidos pelo desejo do-que-
nao-se-sabe, foram até as praias do litoral sul experimentar, e através da
vivéncia, da pesquisa e da reflexdo, criaram obras. No meu caso,
finquei rafzes, na praia de Arapuca. Curiosamente, essa praia tem
atraido diversos artistas, nos ultimos anos, em especial artistas jovens,
alunos do curso de artes visuais da Universidade Federal da Paraiba,
cujos interesses das pesquisas em arte entrelacam suas poéticas as
poténcias do lugar.

Muitos desses jovens artistas terminam se espalhando ao longo
do litoral do municipio do Conde, que ¢ imenso e possui varias praias,
a exemplo de Coqueirinho, Tabatinga, Jacuma etc. Através desse

fenémeno — de artistas “quase viajantes” - fica evidente o interesse pela
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paisagem, que ¢ o ponto de intersec¢ao a nNos unir.

Outro aspecto importante sobre a praia de Arapuca, e que
talvez explique a frequéncia de artistas hoje, é uma residéncia artistica
existente no lugar, que leva o mesmo nome; Arapuca Arte Residéncia
(AAR) surgiu em 2007, foi criada pelo artista francés Serge Huot. A
época, ele decidiu abrir sua casa como extensio de seu trabalho
artistico, uma obra aberta e relacional, para receber artistas e amigos
em temporadas de produgio.

Mas, s6 em meados de 2014 a AAR passou a oferecer o
espaco/atelié, para outros artistas desenvolverem e executarem seus
projetos. Ou seja, uma casa em plena reserva da mata atlantica no
litoral paraibano, situada a beira de uma das falésias de Arapuca, com
vista privilegiada do mar, pode ser um balsamo para quem busca
calmaria e introspec¢ao. As obras realizadas a partir da experiéncia na
residéncia, ou através de suas iniciativas, podem agregar, implicita ou
explicitamente, o seu conceito (casa) e/ou tudo que a envolve (praia),
plasticamente ou conceitualmente, nio sendo uma regra.

As atividades na AAR tém como objetivo aproximar a
produgao de arte contemporanea com a natureza, através dos conceitos
do filésofo e critico de arte francés Pierre Restany, a quem Serge Huot
comunga dos pensamentos. As trocas, interlocugoes e debates, assim

como oficinas e workshops também siao plataformas de acdo da
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Arapuca Arte Residéncia. Muitos dos projetos realizados foram sob a
curadoria artistica do artista Carlos Mélo, patceiro/colaborador da
residéncia. Diversas vezes é possivel fazer visitas ao espago, e/ou
envolver a comunidade nesses dialogos.

Desde dezembro de 2018, a Arapuca Arte residéncia, esta
recebendo o projeto Movimento, que acontece nos finais de semana, em
acoes mensais, reunindo dez integrantes entre artistas e curadores. O
projeto, do qual atualmente fago parte, propoe uma imersio nas artes
visuais, onde os artistas, a partir de sua produ¢io e vivéncia no espago,
dialogam suas poéticas e refletem sobre o circuito e estratégias de
insercao no mercado.

Apesar do fomento da residéncia artistica na regiao do Conde,
que afeta e estimula a cena das artes visuais contemporinea,
contribuindo para a formag¢ao dos nossos artistas, vale salientar, que as
pesquisas artisticas transcendem o lugar, ndo se resumindo as praticas
curatoriais do espaco. Pois, muitos dos que aqui serao mencionados
nao estiveram ou participaram de a¢oes na residéncia.

A praia de Arapuca, assim como as demais praias do litoral sul,
¢ publica e recebe frequentemente a presenca de turistas-aprendizes.
Sio estes, artistas e pesquisadores, que além de vislumbra-la como um
campo sensivel propicio a frui¢ao, se debrugam a esséncia matérica do

lugar, com olhares agucados.
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Ja nos anos 1980, a artista Marlene Almeida realizava pesquisas
no litoral sul, criando obras cuja matéria prima: a terra e os pigmentos
oriundos das areias e de suas formagOes rochosas seriam base para
alguns dos seus trabalhos mais férteis. Poderfamos citar inimeros
outros artistas, que de uma forma geral, estabeleceram uma relagao
artistica com a paisagem do Litoral Sul da Paraiba, como Amelinha
Theorga Ayres, Antonio Lyra, Leon Clerot, Hermano José, Rosa
Berardo, Rodrigues Lima, etc. No entanto, ndo faz parte do objetivo
dessa dissertagao discorrer, em detalhes, sobre as obras produzidas por
esses artistas. E sim, evidenciar a relacdo arte e paisagem.

Por outro lado, ha artistas que desenvolveram suas pesquisas
artisticas na praia de Arapuca; A exemplo de Suzy Okamoto & Rafael
Avancine, que realizaram em 2016, através da Arapuca Arte residéncia,
uma pesquisa sobre o culto em torno da Jurema sagrada, que ¢é
realizado no litoral Sul da Parafba. Para além do viés antropologico, a
experiéncia proporcionou trocas e interlocu¢des com a comunidade,
que foram documentadas em fotografias e videos.

Ainda no mesmo ano, os artistas Edilson Parra, Maurise
Quaresma, Serge Huot, Tarciana Kaline e Gabriel Yan, dentro da
perspectiva que envolve a ILand Art, realizaram uma
intervencdo/experimento na praia de Arapuca. Utilizando pigmentos

naturais (argila coletada no local) e agua do mar, tingiram galhos de
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arvores nativas da regiao.

O artista Carlos Mélo, em suas andangas por Arapuca, fez
muitos experimentos que viriam a ser mote para algumas de suas
performances mais conhecidas. Durante a vivéncia na AAR, idealizou a
performance “tripa”, da série asselvajamento, realizando também
algumas fotoperformances nas falésias, a exemplo de “Ajuber6”.

Na busca de informagbes sobre os artistas que estiveram
(especificamente) na praia de Arapuca realizando (ou que realizaram)
trabalhos por la, pude constatar que quase ndo ha registros ou
informagdes oficiais sobre essas agoes, a exemplo de catalogos ou
publicagbes. Mas, é possivel descobrir na fala de alguns artistas e
professores, a exemplo de Serge Huot, José Rufino, Roncalli Dantas e
Catlos Mélo, algumas dessas historias/vivéncias de quem esteve por 1a.
E preciso reiterar que alguns artistas, ao longo de suas trajetorias,
desconsideraram em seus portfélios essa producio e outros, nao
consideram o que produziram como obras de arte, o que dificulta esse
mapeamento. Além dos ja supracitados e de mim, sdo lembrados
Prince Cypriano, Anténio Filho e Graga Capela.

Nas conversas com os estudantes, percebi que ha uma
suspensao da completude dos trabalhos, que por vezes apresentam

uma finalizacdo difusa e distante, denotando um carater processual,
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sugerindo uma descontinuidade poética. Alguns revelam interesses de
pesquisa, deixam vestigios de trabalhos nas redes sociais, mas nio
chegam a realiza-los (até o momento). Apesar do interesse crescente na
regido, com o surgimento da residéncia (AAR), para muitos, a praia de
Arapuca funciona como um laboratério, um lugar de experimentagio.
Assim como os demais artistas em processo, a exemplo dos
supracitados, eu também via Arapuca como um imenso laboratério a
céu aberto, e fiz dela meu atelier, fui de fato experimentar, mas,
também produzi.

Como ja disse aqui, nao ¢ de hoje que frequento a praia de
Arapuca. Nos primeiros momentos nesse lugar ja nutri a vontade de
realizar um trabalho ali. Entre idas e vindas, estreitaram-se as reflexdes
sobre a minha relacgio com o lugar. A paisagem me instigava a
experimenta-la, e vivenciando-a, me vi motivada a tecer obras a partir
dessas experiéncias. Meu corpo torna-se sujeito central na construgao
da minha arte. Foi entio que, em 2016 idealizei a performance
“Fluxus”, que logo resultou na série de fotoperformances, homénima.
Esse trabalho foi um ponto de partida. Quando penso que ja o conclui,
ele me reapresenta novos caminhos, um trabalho inquieto que me
move.

Algumas vezes por 14, refiz a performance, a fim de (re)viver

aspectos sensoriais da experiéncia, além de buscar outros
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desdobramentos, aprofundando questoes intimas.

Ainda sob os ecos deste trabalho, teco atualmente novas obras,
¢ a mesma paisagem a provocar outros fluxos.

Estabele¢o relacbes com o que esta a minha volta, e visualizo o
meu corpo, ao reconhecé-lo como extensao da minha identidade. Era
algo que eu ja buscava durante as performances e que percebi
reverberar dentro de mim. Depois de um periodo sem produzir,
acreditando que “Fluxus” ja havia se esgotado, me voltei para a
paisagem do meu corpo, minha paisagem interior, e percebi que outras

possibilidades ali germinavam.

2.2 Em “Fluxus”

“Fluxus”" ¢ uma série de autorretratos (in progress) composta
por fotoperformances intituladas “Ritual para um(a) deus(a)
particular”.

A autoreferéncia nas imagens é a matéria prima para questdes
contemporaneas e ontologicas pelas quais sinto necessidade de dialogar

minhas subjetividades: conflito de alter egos e suas nuances multiplas; a

13 .~ N . N , . N N . . ~ .

O termo “Fluxus” aqui ndo faz referéncia direta ao grupo Fluxus da década de 60/70, apesar de terem exercido influéncia sobre mim e toda uma gera¢do de artistas
conceituais que utilizam o corpo e a performance como caminhos para expressdo/criacdo . A palavra Fluxus aqui tem o significado literal, de movimento e devir, de fluir,
como o sangue nos corpos. A alusdo ao grupo é inevitavel e sé enriquece a compreensao do meu trabalho, o que muito me honra.
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relacio do meu ser com o meio (a natureza) em transitividade; bem
como meus dilemas existenciais como artista e¢ como mulher
(identidade). As imagens de “Fluxus” sugerem ainda algo entre o
erético e o divino. Busco uma relacao visceral do meu ser feminino
com a terra e a energia do caos. A concepgao, a origem, seu mistério e
poiesis sio alguns dos temas que sondam meu “Euniverso”. Minha
expressao toma forma a partir de imagens verborragicas, pictoricas,
onde meu corpo fala.

As imagens apresentadas provém de uma acdo performatica,
tendo meu corpo como sujeito-objeto, mas sao essencialmente
pensadas para a fotografia. Ha um limite entre o registro de
performance e a fotoagao. Transito nesse limite.

Nas minhas obras, a fotografia ¢ usada, muitas vezes, para o
desdobramento de uma performance, o prolongamento de uma agao,
que se estende e se (re)materializa na fotografia, quando crio novos
sentidos, ao ressignificar e intervir a imagem original. Tento no meu
processo revelar até que ponto a minha performance pode se expandir
nos limites que um tempo-espago fotografico presencia, buscando
concluir a agdo em um registro fotografico a ser moldado digitalmente,
numa outra “performance” diante do computador. Isso significa dizer
que em minha produciao artistica desdobro (e estendo) a agdo

performatica a partir da prépria imagem fotografica, gerando uma
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simbiose, mas ndo finalizando ai. Eu vejo a fotografia como
sustentaculo do meu gesto, do gesto performatico que meu corpo
adquire no transe da foto-agdo; um recurso para manter materializada
na minha poética essa memoéria, o frescor do deslocar do meu corpo e
movimento dos meus sonhos, em busca de transitar e personificar
minha pensa-mente, figurando o intangivel no fluxo dos meus vestigios
deixados no tempo da imagem viva, para o além-registro. A partir dai,
entio, eu posso me recriar, construindo meus enunciados.

Suscitando por vezes, um carater narrativo, nao linear,
“Fluxus” é um trabalho que traz a linguagem da performance a tona,
afinal, a acdo que efetuo com meu corpo é performatica, mas a
linguagem escolhida para apresentar meu trabalho, como obra artistica,
tem sido a fotografica.

Desta forma, pode-se entender que esse trabalho fotografico
¢ uma performance que ocorre exclusivamente para fotografia, sem a
presenca do publico, que neste caso, nao ¢ imprescindivel para sua
realizagao; configurando-se a meu ver, como fotoperformance. Nao
quero dizer que o publico nao seja importante. Quero argumentar que
a presenca do publico ao vivo, ou seja, quando essa performance
aconteceu, nao foi um elemento decisivo para esse trabalho especifico.
Tendo em vista que a obra final ¢ um conjunto de ‘fotografias’ e que o

publico ira tomar conhecimento da minha a¢do como artista através
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dele. Entendo que a relacio obra/publico se di no momento dessa
observagiao, desse contato. Assim, neste caso, as linguagens da
fotografia e da performance tém uma relagao intrinseca. Portanto, esse
nao é um trabalho puramente fotografico; ele possui um corpo (meu
corpo), que esta produzindo uma agao e que acaba sendo o elemento
central dessa fotografia, que esta inserida no processo da performance.
Ou seja, cria-se uma simbiose, o fato é que um ndo existe sem o outro.

Citando qualquer dicionario', entendemos que Fluxo “é o ato
ou efeito de fluit”, de se movimentar de modo continuo... E é nessa
constante fluidez que tento fazer meu corpo circular livre, fluindo meu
pensamento corporal nesse trafego sucessivo de ideias, acontecimentos
ou agoes. A sequéncia de imagens reverbera a escolha do ambiente
terroso, do vermelho quente que pulsa e grita minha ancestralidade
atemporal, expressa na argila que tinge meu corpo.

Depois de refletir sobre o conceito e poética de “Fluxus”, de
eu definir as linguagens, e os temas/simbolos principais que norteariam
meu processo na constru¢ao das imagens, 0 meu passo pratico seguinte
foi pensar o meio de producio, que de certa forma aconteceu de modo
espontaneo, que foi definir a falésia exata, dentre os pareddes

existentes, onde aconteceria a performance orientada para a camera.

e . o . . . .
e Ver definicdo no dicionario Michaelis online: https://michaelis.uol.com.br/moderno-

ortugues/busca/portugues-brasileiro/fluxo


https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/fluxo/
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/fluxo/
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Havia pensado em realizar as imagens em um ambiente natural,
bucolico, distante da cidade, onde eu pudesse de fato vivenciar uma
experiéncia ritualistica com os elementos da natureza, entrando em
contato com a terra e o solo, me incorporando ao lugar. Estabelecido o
local em Arapuca, e tendo em mente a acdo a ser desenvolvida, fiz
contato com um colega artista (Roncalli Dantas) que logo me auxiliou,
inclusive com seu equipamento, e se disponibilizou a ser meu olhar na
camera, fazendo os clicks. Chegado o dia, conversamos sobre a agdo e
sobre  minhas  intengbes  performaticas, direcionamos o
posicionamento/olhar da cimera para mim, e iniciei a performance.

Nos dirigimos a praia de Arapuca, litoral sul da Paraiba,
proxima a Tambaba e Coqueirinho. Alguns dos motivos da escolha
desse lugar foi exatamente seu carater desértico, indspito e a meu vert,
magico, cuja beleza vazia e solar me inspiram e apaixonam de uma
maneira especial. A regido que envolve a praia de Arapuca é
considerada umas das sete regides encantadas para a Umbanda no
Brasil, um local de poder para muitas pessoas. Essa energia me intriga e
de alguma forma presencia meu trabalho. Acho que a Marina
Abramovic adoraria conhecer esse lugar. Encaro as minhas
performances como momentos de libertagiao individual, de catarse e
transe, ¢ desde o inicio, a presencga/contato com as demais pessoas

nunca foi essencial para a realizagdo do trabalho. Acredito que sou eu



comigo mesma quem importa ali, naquele momento, tendo como unica

janela indiscreta, a camera.

No entanto, apos a finalizacio da performance, as imagens
sao construidas como ‘fotoperformances’, para que o publico, nas
exposi¢Oes consiga apreender ¢ quem sabe, reativar a esséncia do ato

performatico.
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Com o material em maos, parto para uma selecao das
imagens que melhor representam a paisagem do meu corpo e que
melhor acomodem minha ansiosa intui¢ao poética e estética. Feita essa
escolha, dou inicio a segunda parte do processo das obras, a edi¢io.
Nesta fase, tento enfatizar a ideia de corpo-paisagem, delimitando a
proposta, pois a partir da edigdao, posso regular e experimentar a luz;
saturagdo, texturas, filtros e sobreposi¢oes, controlando e manipulando
boa parte do que quero transmitir nas imagens. A edigdao funciona para
mim como uma segunda performance diante do computador, ou
mesmo do celular. Utilizo o Photoshap” ou PiesArt'® como ferramentas-
base para essa intervencao digital, agindo muito intuitivamente.
Comego experimentando em cima da imagem, buscando construir uma
espécie de sobrevida nelas, sobrepondo camadas de afetos e efeitos.
Afetos sim, porque o humor e a maneira que me encontro psicologica
e fisicamente influenciam bastante nesse meu desempenho. Observo
que se estou serena e calma, as imagens tendem a ser mais lisas e
estaticas, com cores mais uniformes. Quando mais agitada ou tensa, a
imagem absorve um pouco dessa minha tensdo, que se caracteriza por
ranhuras e movimentos expressos por texturas e sobreposicoes,

tendendo a repeti¢ao.

15 . . . .y . . .
Programa/software caracterizado como editor de imagens bidimensionais, desenvolvido pela Adobe Systems.

16 2 . . , . . . ;. . . . . ~
E um editor de fotos disponivel para celulares Android e I0S. Esse aplicativo oferece uma série de funcionalidades, como ferramentas para tratar imagens, interagdo

social nas redes.
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Série de fotoperformances
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2.3 Consideragdes sobre fotoperformance

Muito se fala sobre a fotografia e sobre a performance como
linguagens auténomas'’. No entanto faz-se necessirio o entendimento
dessas duas categorias integradas, bem como a visao teérica no sentido
de encontrar uma definicdo que comporte a complexidade desses dois
suportes, cada vez mais hibridos, em um unico contexto, a exemplo do
termo fotoperformance. A palavra ‘fotoperformance’, expressa claramente
a fusdo entre dois léxicos que designam conceitos distintos, mas essa
aglutinacdo nao revela se ha ou nao uma hierarquia, um peso de uma
linguagem sobre a outra. E preciso olhar além e decifrar. Com base nas
pesquisas realizadas, esse termo é explorado por artistas, na maioria das
vezes, sempre que ha uma simbiose entre ambas nas artes visuais. Mas,
sao poucos os estudiosos que se detém ao verbete no sentido de
destrinchar suas implicag¢oes historiograficas.

Hoje sao incontaveis as agdes cuja camera ¢ a unica espectadora
presente capaz de capturar os gestos do artista, sendo indispensavel
como documenta¢io 4udio/visual, permitindo o acesso postetior e
indiscriminado as performances, ativando-as. Relevante, nesse caso,
considerar a fotografia como documento inicial da performance, uma

vez que ¢ resultado direto de uma acao direcionada para esse meio,
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cujo acesso s6 se dara ao publico a partir desse ‘registro’, atestando
através de uma imagem que a performance existiu como performance.
Todavia, se faz tio ou mais importante ressaltar a cimera como parte
(ferramenta) do processo de criagao desse mesmo artista, que pensa a
performance para a imagem. Pois, diversas vezes, esse resultado
imagético, fotografico, s6 se da exatamente porque houve uma
performance, uma agao dirigida para a camera que resultou ou resultara
em stills e/ou frames a serem manipulados pelo artista, que lhes dara
um sentido para além da imagem cristalizada. Dai em diante, seu
desdobramento pode ser escolha ou acaso proposto pelo atual suporte,
ou pelo artista. Ou seja, o que inicialmente era apenas uma
documentagao (a camera), passa a ser parte integrante da obra de arte.

Segundo Flavia Adami (2011), que pesquisa essa hibridacao
entre a performance e a fotografia, duas questées sio centrais para se
compreender e assimilar a ideia de 'fotoperformance "a do
entendimento de o que seria um registro fotografico, usado para
documentar uma performance que ocorreu ao vivo; e o entendimento
da obra fotografica, que registra a acao corporal de um artista.”
(Adami, 2011 p. 77).

Na minha experiéncia na criagio da obra “Fluxus”, a
fotografia se apresentou um excelente recurso para absorver o instante

da performance que se instaurava ali, no intuito de capturar o sensivel.
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Apesar de a agdo ter sido pensada e orientada para a camara, estar
imersa na paisagem de Arapuca, despertava no meu corpo, uma
sensorialidade agucada, me fazendo enxergar e sentir outras
possibilidades relacionais do meu corpo com o meio. Isso me instigava
a experimentar, sobretudo, outras formas de prolongar o instante
performativo. Eu queria que aquele sentimento fosse capturado e
pudesse ser sentido/absorvido por outras pessoas, estendendo a
performance. A priori, a imagem se revelou para mim, como outra
temporalidade, um tempo-espago paralelo, onde uma agdo ocorria e
podia ser (re)ativada através dos movimentos retidos ali. Nao queria
que a performance passasse despercebida, e nao me interessavam sé 0s
retratos crus, apesar de terem forga.

Entendo  que, corriqueiramente, a performance ¢
compreendida como uma agao artistica que s6 acontece ao Vvivo, € que
carece de um publico para que de fato seja consumada, aproximando-
se da linguagem do teatro, na qual essa relagao entre artista e pablico é
vital. No entanto, na década de 60 surgiram trabalhos performaticos,
“acOes orientadas para a camera” (Melin, 2008), cuja obra final era uma
foto ou filme, e o publico ndo tinha mais uma efetiva participa¢ao ao
vivo, fazendo essa ideia cair por terra. Desta forma, ha uma mudanga,
consequentemente uma expansiao, na maneira de se compreender a

performance, tendo em vista que o publico nao se fazia mais essencial
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na realizacao da agdo, s6 na apreciacio do produto final, uma foto ou
video.

Ap6s a realizacao dessa experiéncia (“Fluxus”), pensei sobre
como poderia potencializar esses “registros”, para que pudessem se
desdobrar e criar pontes em sua interlocucio com o espectador das
imagens, fosse aqui no corpo da dissertagio ou durante exposigoes.
Para tanto, busquei transformar essas captagdes nao em meros
registros documentais para lembrar uma performance, mas sim em té-
los como momentos po(i)éticos dessas experiéncias. Produzi
fotografias a partir de uma acdo performatica, com possibilidades de
desdobramentos visuais da a¢io.

E um devir constante. Essa abertura dos suportes, em que um
presencia o outro, permitindo uma transmuta¢ao da a¢ao, me
possibilitou outra percepgao da paisagem, vivenciando uma experiéncia
afetiva para além da forma que eu buscava me expressar. Ou seja, ter a
camera a minha disposi¢ao, me permitia liberdade ao realizar a
performance; eu estava ali por inteira na paisagem, em éxtase, e s
depois viria a me preocupar com a finalizacao das imagens, e com a
possivel exposicao das mesmas.

A fotografia e a performance desempenham papéis cruciais
nessa série de trabalhos. E em torno da fotografia que envolvo meu

corpo  paisagemr e construo a ac¢do performatica. As fotos além de
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documentarem meu processo, produzem e prolongam minha agio.
Esse processo, além de favorecer as imponderaveis a¢oes do sensivel,
permitiu acomodar as minhas intempéries poéticas estabilizando
tensoes entre a paisagem e meu corpo.

De toda forma, preciso elucidar que ha distingdo entre o
registro da performance - através da fotografia e do video; e os
trabalhos que se utilizam dessas linguagens como suportes para

produzirem performances.

Uma das caracteristicas presentes tanto nos videos
quanto nas fotogratias é o aspecto performativo que eles
engendram, através das agSes empreendidas pelo artista
diante da camera, instaurando seu préprio corpo como
matéria artistica, eleito, muitas vezes, como lugar de
desdobramento das categorias escultura e pintura.

(MELIN, 2008. p.49)

Em artigo intitulado Gestos perenes, Cristina Freire diz que, na
arte contemporanea, o registro fotografico passa de aparato com
funcao documental para elemento com fun¢io de enfatizar a presenca
de uma acdo ocorrida no passado, ou seja, ressaltando a presenca-
ausente da performance. Nesse caso, a fotografia se estabelece como
parte de um processo maior e nao apenas como produto final de
apresentacao.

Sdo sinais que algo se passou, e em sua quase efemeridade
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permanecem como testemunhos de processos em
fotografias, livros, filmes e videos. Nas fotografias e
filmes de a¢oes e performances, a obra de arte mistura-se
com sua documentacio desafiando assim o fetichismo do
objeto, afeito as expectativas do mercado e a ideia aceita e
naturalizada do que seja obra de arte. (Freire, 2004. p.32)

Como ja foi dito aqui, com o surgimento da arte conceitual
nos anos 00-70, muitos artistas se apropriaram da fotografia, de
maneira consciente, para realizar trabalhos que envolviam muitas
vezes, um discurso performatico, com o corpo, a exemplo de
Duchamp, Benjamin Péret, etc. No entanto a fotografia nao tinha o
status devido nessa relacdo artistica, nao sendo, portanto, o centro das
atengdes. De acordo com Vinhosa (2014), em 1962, Yves Klein realiza
uma fotomontagem fotografica, Salfo no Vazio, que mais tarde veio a
ser considerada uma das primeiras fotoperformances que se tem noticia.
Afirma ainda que uma das primeiras artistas a utilizar a fotografia para
se autoregistrar, foi a canadense Suzy Lake, no final dos anos 060,
influenciando mais tarde, com sua série de personagens femininas, a
obra de Cindy Sherman. No entanto, apenas nos anos 90, os artistas
passaram a usar o termo fotoperformance como linguagem especifica e
auténoma na arte. (Vinhosa, 2014).

No Brasil também nio foi diferente. Baseando-se em ac¢oes e
experiéncias performatizadas para a camera, a partit dos anos 70,

muitos artistas seguiram o mesmo caminho, criando performances para
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imagem, fossem elas, fotos ou videos. Alguns exemplos sio: Leticia
parente, Anna Bella Geiger, Artur Barrio, Paulo Herkenhoff, Sonia
Andrade e Paulo Bruscky. Esses artistas exploravam o corpo e seus
gestos efémeros no tempo-espaco da fotografia, se envolvendo e
interagindo para/com a imagem, o que caracterizava o registro algo
performatico em si. Ao assumirem essa postura de estar na imagem,
contribufam para que o registro nao fosse mera documentagiao, mas
parte da obra, criando outra realidade hibrida, possibilitando a
construc¢ao de narrativas sequenciadas, seja para um lugar intimo,
particular, ou para situacdes do inconsciente coletivo.

Ao trazer a ideia de fotoperformance aqui, concordamos
ainda com Adami (2011) na busca por “identificar um tipo de
performance que encontra na fotografia nao apenas o registro, ou seja,
uma performance que contraria o entendimento da ag¢ao ao vivo como
unica possibilidade” (Adami, 2011, p.76); Acreditando que ha um
ponto, algo na imagem que ativa a performance, que permanece,
funcionando como extensao nessa imagem.

De acordo com o autor Philip Auslander, cujo pensamento ¢

explicado por Adami (2011), a fotoperformance faz sentido por qué:

a fotografia documental de uma performance é um
registro através do qual o proprio evento (no caso a
performance) pode ser reconstruido. Desta forma, existe
uma relacdo ontolégica entre a performance e o
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documento fotografico. Esta relacdo é considerada, pelo
autor, como sendo uma relacio ideoldgica, ja que a
fotografia cria a ilusao de ser uma correspondente exata
da realidade. Portanto, a fotografia documental neste caso
atua como substituta da realidade, tornando-se a
performance. (Adami, 2011.p 80)

Enfim, muitos sao os artistas que usaram e usam a fotografia
aliada a performance como meio para desenvolver a¢ées performaticas,
¢ o caso dos artistas brasileiros Brigida Baltar e Rodrigo Braga, onde o
uso da camera foi aliada as agGes corporais. Assim, os resultados do
trabalho sdao fotografias performaticas e ndo apenas o registro de uma
performance. Nessa légica, podemos repensar e enquadrar os trabalhos
de artistas consagrados como Cindy Sherman e até mesmo a iconica
fotografia de Marcel Duchamp, feita por Man Ray (1921) interpretando
Rose Sélavy, como fotografias performaticas. Suas acoes performaticas
fazem com que essas obras possam ser enxergadas tanto como
fotografias como enquanto performance. No entanto, ¢ cada vez mais
comum vislumbrar trabalhos de artistas contemporaneos onde a
imagem ¢é a propria performance materializada, indissociavel da

fotografia, sendo portanto caracterizada como fotoperformance.
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III — Ruinas do corpo paisagem

Por trds da drvore o sol

risca nas folhas um tragado seco.
Se vocé olhar com atengio

E seus olhos atuarem como lupa,
Entao poderd ver dentro das folhas
A imensa rede de fios condutores
De seiva correndo como os rivs,

Se olbar para a vida ¢ a mesma coisa”

Montez Magno
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No meio desse processo, entre pensar o corpo e o decantar das ideias que fluiam vivi
um intenso processo de reinvencao. Muitas eram as obras em ebulicao, apesar do
hiato que parecia invadir men fazer. Era preciso refletir sobre o que jd estava ali,
me detendo “em “Fluxus” anteriores. No entanto, a incubacao acontecia na
antessala de mim.  Percebia-me em preparacao/ gestacao de novos trabalhos — que
se instauravam enguanto en nem tinha consciéncia do que estava por vir. Por vezes,
quando tentava desvendar os caminhos que levavam até ali, entrava num labirinto,
portando muitas chaves avulsas, cujas portas dos trabalbos anteriores nao sei se
abririam, ja que suas paredes ruiam como linguagens levemente obsoletas. Eram

chaves para a percepeao do sujeito como forma de experimentagdo artistica.

3.1 Fios Condutores: Tempo

O tempo as vezes parece uma extensao do nosso corpo. E é. Uma
invencdo abstrata para além de nds, que cria a pretensio de ser/estar
no presente, no passado e no futuro — mesmo que através de
lembrangas, ou projecoes. Pode ser entendido como periodo continuo
no qual os eventos se sucedem. E a meu ver, nao existe perfodo onde
se sucedam mais coisas — por dias, horas, segundos, meses e anos — que
no nosso corpo. O corpo é tempo presente.

Assim como a paisagem, o tempo ¢ uma inven¢do humana;

convengao social para medir o que nio se mede. Dizem que o tempo
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nao pode ser medido, pois nao se tocam as horas. Mas a passagem do
tempo pode ser sentida. E uma questio de percepcio. Eu sinto o
corpo passando. E meu corpo é metifora do meu tempo, um tempo
insoluvel, pelo qual me recordo apenas da demora de ser.

Para Heidegger (2005), tempo seria outra palavra pra consciéncia.
Uma tomada de consciéncia — no sentido de iluminagao — que sé existe
gracas a memoria. Pois, se ndo ha consciéncia, ndo existe antes ou
depois; esse continuo que constitui 0 mundo. Dessa forma, podemos
pensar no que passou e no que esta por vir. Para Heidegger (2005),
esse “fluxo de agoras™'®, que chamamos tempo, contando o incontavel,
¢ existencial, tem um sentido ontolégico: Nao se desata nem se desfaz,
mas sobrevive a presenca do real.

Em Ser e Tempo, Heidegger associa a existéncia do ser a
temporalidade. O que a meu ver, faz todo sentido. Para o filésofo, a
minha existéncia enquanto “ser”, esta vinculada ao meu proéprio
acontecimento. O caminho para meu autoconhecimento deve partir de
mim, dos meus questionamentos e reflexdes. Heidegger afirma que o
homem ¢ um “ente inacabado”, em processo, que se (des)constrdi
costantemente, tendo a morte como fim — como limite — unindo

presente e passado.
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Ja para os gregos, o tempo tinha um carater duplo: Kronos,
medida da natureza quantitativa e Kairdés: o momento de raiz
qualitativa, um tempo experimental ou, um tempo experiéncia. Ou seja,
Chronos seria 0 nosso tempo do relégio, o cronolédgico, o tempo que
se mede, ou se tenta medir. Kairds seria exatamente o tempo do nosso
corpo, o tempo vivido, a oportunidade, a metafisica dos dias na nossa
pele.

Falar de tempo é também lembrar seus efeitos — imponderaveis
— nas coisas da vida. O tempo pode ser cruel, dizem. E trabalhar com
coisas cuja materialidade ¢ questionavel, ¢ ponderar e entender suas
especificidades e limitagdes. Nao podemos falar de obras em que o
carater efémero, mével e ordinario sejam caracteristicas determinantes

de sua materailidade, sem falar de entropia.

3.2 Poéticas entrépicas
Entropia ¢ um conceito da termodinanica que mede a desordem

das particulas de um sistema fisico: a (des)ordem do Caos que ¢ a vida,
mais precisamente. Etimologicamente, o termo entropia se originou a
partir do grego Entropée, que significa e Mudanga. E, é esse o
conceito filoséfico de entropia que importa aqui: A mensura da

irreversibilidade das transformacdes das coisas.
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O nosso corpo esta em mudanga. Cabelo é corpo em mudanga.
Pélo sobre pele. Grandes entropias em si.

De acordo com Capra (1982), a entropia se origina a partir da
transformagao de energias em sistemas fechados (a exemplo da luz e
do calor), em formas que ao diminuirem sua forca de trabalho,
aumentam drasticamente sua desordem/aleatoriedade. A mudanca é
inevitavel, uma vez que caminhamos universalmente para o caos,
cronologicamente falando."” E, essa quantidade de aleatoriedade dentro
desse sistema, sio as nossas (im)possibilidades de mudanga ao longo
do tempo, ja que o ‘erro’ é uma questao de ponto de vista. Para o ser
humano, o acaso; entre falhas e acertos sao as centelhas da incerteza
viva do porvir.

O cabelo é mutavel, é passagem de tempo. E ruina do corpo:
Tempo, corpo e paisagem.
Tempo e paisagem siao concebidos pelo ponto de vista (olhar) do

sujeito, a partit de uma ‘experiencia corporal’, e de como sio

assimilados, vivenciados e apresentados por nés. E durante esse
processo de pesquisa artistica, os mecanismos entrépicos e 0s
processos criativos se interligam a for¢a da obra, gerando uma fresta

infinita para uma experiéncia transformadora que comeca dentro de

19 . . o . . . . . o X L . .
Para Hawking, no livro “Uma Breve histéria do tempo...” existe um tnico e irreversivel sentido temporal em direcdo ao caos e a desorganizacio: O universo teria comegado num
estado plano e ordenado e teria se tornado granuloso e desordenado ao longo do tempo. Isto explicaria a existéncia da seta termodinamica do tempo (HAWKING, 1988, p. 207).
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mim.

A ambicao de criar a prépria linguagem, fundada na propria
forma em transformacio, faz com que meu eu artista estabeleca novas
relagcGes/conexGes com as obras e redefina minha personalidade
artistica, num processo de entropia particular. E como criar a partir de
ruinas individuais, “ruinas ao avesso””, pois as coisas erguem-se depois
da queda, originando-se dos escombros existenciais até se identificarem
com os desastres universais. O pessoal passa a ser politico. O que, para
a maioria das pessoas seria um descarte, uma ruina do corpo, para
mim, foi a reconstrucio, o meio, o caminho.

A entropia nada mais ¢ do que esse tempo de mudanca e

desordem quantificado, aplicado ao sujeito, no meu caso, a0 meu

corpo e cabelos.

3.2.1 Entropia

Na arte contemporanea ¢ cada vez mais comum que 0s artistas
investiguem nuances e nog¢oes da entropia, relacionando esse conceito
aos seus trabalhos. Isso se justifica pelo eco que o conceito adquiriu no

campo artistico e cultural no século XX.

20 SMITHSON, Robert. The collected writings. op. cit. p. 72. Penso que sua ideia de ruina é otimista e futurista. Suas “ruinas ao avesso” sdo os futuros abandonados, ruinas em
progtresso. Sdo os potenciais entrépicos das construcoes, palavras, galerias e shoppings; pois para ele, as coisas e os lugares erguem-se em ruinas. As entropias nio estio nas
estruturas, sdo as proprias estruturas. E o caos gerando a ordem sob a desordem. E o que isso tem a ver aqui? Meus cabelos sio as ruinas do meu corpo, entropias puras que se
erguem a partir da fragilidade que lhe sio proprias.
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A entropia ¢ um conceito multiplo na esséncia, sendo amplo e
indescritivel em sua complexidade. Nas suas implicagoes, a exemplo da
arte, as nogoes de energia, ordem e desordem sio informacdes
misturadas, que se metaforizam no devir que ¢ a vida.

Originalmente, o termo entropia é usado na termodinanica,
depois na mecanica e décadas depois na teoria da comunicagiao. Ao
longo de um século, o desenvolvimento subsequente de sua férmula, a
acao teorica, serviu para explicar a tendéncia geral dos problemas
evolutivos nos sistemas organico e social. E essa aceitagio da
desordem entropica do mundo, como fendémeno proprio da
contemporaneidade, vem ganhando influéncia significativa na pratica e
teoria artistica.

O conhecimento avanga a golpes de linearidade e acaso. O
saber que surge do intercambio entre ciéncias sociais e as naturais sofre
influéncia do espirito do tempo, criando um campo fértil nas
sociedades, em varios momentos e lugares, explicando fendémenos
cotidianos.

A arte é uma expressao de mulheres e homens que vivem e
dialogam um lugar do seu tempo. A linguagem plastica dos artistas,
além de nao ser cientifica, ndo se pretende exata, nem precisa, nem
objetiva. Seus discursos sao fluidos e diversos. No entanto, o trabalho

artistico participa, a sua propria maneira, da agdo criativa conjunta que
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move a construcio do conhecimento.

A lei da entropia acompanha a nossa evolugdo cultural e
intelectual. Enquanto estamos nos estabelecendo em sociedade, entre
descobertas e aprendizagens mutuas, as mudangas acontecem,
seguindo as tendéncias da época. Apesar das divergéncias
socioculturais, os comportamentos e a normatividade impostos por
cada cultura, evoluem no mesmo impulso. A ideia da entropia
contribui para esse entendimento e consciéncia em dire¢do a uma nova
racionalidade, no sentido da irreversibilidade do tempo, indicando a
orientacao dos processos naturais que vivemos.

A entropia é provavelmente a mais geral das leis da fisica.
Historicamente, surge da enunciagao da segunda lei da termodinanica,
em meados do séc. XIX, afirmando que a energia se degrada em suas
sucessivas transformagdes, dissipando na forma de calor. Foi o fisico
Rudolf J. E. Clausius quem desenvolveu a expressio matematica
caracteristica desse processo (S). Como resultado da expressio, vocé
obtém uma magnitude cujo valor aumenta em cada transformac¢io ou
mudanca de estado. Essa funcio de Clausius marca também que um
sistema isolado evolui de forma continua e irreversivel, para estados de
maior entropia, mostrando uma evolug¢ao unidirecional na evolugao da
natureza, a famosa flecha do tempo.

Mas, nao é necessariamente essa ideia geral de entropia que nos
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interessa aqui. E sim a mudanga que o conceito de entropia sofreu,
revolucionando todo um pensamento cartesiano racionalista vigente
em um século. Se tudo muda inevitavelmente, o que aconteceu de tao
extraordinario? O que mudou? A lei da termodinanica provou seu
proprio veneno, criando um paradigma de si. Um fisico austriaco,
chamado Boltzmann, na década de 1970, ja apontava as analogias entre
o comportamento da matéria e o da energia, estudando a mecanica dos
gases. (Navarro y Pérez, 2002).

De acordo com Boltzmann, o aumento da entropia de um gas
em um recipiente isolado corresponde a uma uniformizagio das
moléculas, significando um aumento da desordem molecular, até
alcangar uma situagao de equilibrio, em que nada muda. Isso relativizou
o carater determinista da lei de entropia, flexibilizando-a. A entropia
passa a expressar probabilidades e nao certezas, contabilizando o acaso.
Ou seja, particulas em sistemas fechados, de maxima entropia,
tenderiam a flutuar para um estado de maior ou menor equilibrio. No
entanto, a vida é um sistema aberto, de muitas possibilidades e onde
trocas entropicas acontecem em diversos sistemas, simultaneamente, o
tempo todo.

Apesar de revolucionaria, a teoria de Boltzmann, de acordo

com Prigogine (19906), nao se adequava aos sistemas abertos, além de
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que também nio dava conta de explicar o paradoxo do tempo®. E
pensar a partir de sistemas abertos, seria considerar uma fenda nessa
flecha temporal, marcada pela irreversibilidade, pelo novo, pelo devir,
pelos acasos, evocando um novo conceito de historicidade atrelado a
natureza humana.

Prigogine (1996) considerou o tempo como elemento
fundamental constituinte das “leis da natureza” (Prigogine, 1996, p.25)
e dos processos estudados pela fisica, nesse caso, a temporalidade ¢ a
condi¢ao de possibilidade da existéncia humana e de todo o universo.
O que liga sua dinamica a vivéncia da experiéncia humana.

A perspectiva teorica de Prigogine (1996) sobre os fendmenos
da natureza levou em consideracio, intrinsecamente, a temporalidade
naquilo que ela tem de mais marcante, a irreversibilidade, implicando a
quebra da simetria temporal, ou seja, a nogao de antes e depois.
Criando um tempo fenomenolégico. Ele observa novas estruturas
dissipativas™ (novas organizacdes espaco-temporais) surgidas em
situacoes instaveis.

Essas implicagdes temporais, logicamente, nao poderiam ficar

2t ContradicOes surgem a partir da necessidade da consideragdo de um tempo, essencial na nossa existéncia vinculada a uma histdria instavel, em detrimento de uma
ciéncia que até entdo era feita de certezas e o ignorava, pensando ser a natureza estavel. Enquanto e, algumas pesquisas microscépicas a flecha do tempo é irrelevante.

Ver mais em “O Fim da Ciéncia”, llya Prigogine, 1996 em “Novos Paradigmas, Cultura e Subjetividade”org. Dora Schnitman. — Porto Alegre: Ed. Artes Médicas, 1996.

*> Quando mais nos afastamos do equilibrio, criando estruturas dissipativas, evoluimos, e o tempo nos acompanha nessas mudangas, o que enfatiza a ideia de que agimos
em conjunto com a natureza.
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restritas apenas aos estudos cientificos, sobretudo da Fisica. A
temporalidade irreversivel e unidirecional proporciona um encontro
metaférico com a nossa propria experiéncia de vida, que ecoa por
varios aspectos, abrindo possibilidades de reflexdo que ultrapassem,
por exemplo, a dicotomia entre ciéncia e arte.

O tempo aqui estabelece ainda uma relagao ampla e dialogica,
com a arte, NOS OS Processos criativos; e com a historia, nas
transformagdes e impermanéncias; e com o ser, agindo existencial e
socialmente nesse tempo espago.

A hibridez dessa pesquisa se torna ainda mais fértil com as
correlagdes e contribuicdes Prigoginianas, delineadas até aqui. Com o
entendimento da temporalidade nos processos fisico-quimicos,
sobretudo nos processos histéricos e naturais, ao qual me insiro -
entropicos por natureza, compreendo o meu trabalho como uma
unidade no mundo — em transformagao.

A partir dessa perspectiva do tempo, desdobram-se as
conexdes, raizes e galhos conceituais, cuja compreensio pode se
espalhar, refletindo nas diversas areas do conhecimento. Os saberes se
completam na interdisciplinaridade, apesar das diferencas que lhes sao
caras. As especificidades existem e demandam atengao, mas tudo deve
ser ponderado, sem separagoes hierarquizantes. Sao didlogos possiveis,

que ja acontecem, e propiciam uma visio mais abrangente do universo.
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Com a temporalidade, os didlogos entre homem e natureza também
sao estreitados, gerando uma ciéncia menos dura, mais holistica, que
nao separa sujeito do objeto, mas nos enxerga dentro de um contexto
maior.

Existe uma consciéncia crescente do papel construtivo da
desordem, da auto-organizagdo, da nio linearidade. O
sujeito, o tempo, a historicidade tem uma participagio
substantiva na ciéncia contemporinea. Hsses aspectos
eram considerados parte da vida cotidiana, da arte, da
filosofia, da literatura, da psicologia. Vida e ciéncia
estavam separadas. Ndo havia sustentacdo para o sujeito
na ciéncia classica, que operava com exclusio do
observador. (Schnitman, 1996, p.12)

Por fim, o entendimento da entropia, e sua carga temporal,
juntamente de suas caracteristicas intrinsecas, — a irreversibilidade, a
assimetria do tempo, a unidirecionalidade, o possibilismo e a
criatividade —, favorecem um enriquecimento de complexidade,
configurando as bases da concepc¢do de historicidade de Prigogine,
ampliando-a para a natureza e para o universo. O devir historico é

estendido para além de nos.
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Imaginem nma drvore no solo de Arapuca, essa arvore é “Fluxus”. “Fluxus” com
suas raizes invade nosso corpo e toma conta de toda estrutura. A agao do tempo
move “Fluxus” e suas partes se desprendem como folhas a se soltarem dos galhos no
outono, fadadas a cairem continuamente numa mesma arapuca. E a intempestiva

agdo do tempo decompoe essas desgarradas que passam a brotar em fios de memoria.

3.3 “Fios da memo6ria”

O cabelo é coleciao: fios de memorias, afetos; de vicios &
virtudes ancestrais. E a linha do tempo que cresce atemporal em nés.

O cabelo tem um complexo fio de conotagdes e representagoes,
cujas ramifica¢oes influenciam sobremaneira em nossas vidas. O cabelo
¢ corpo. Pode ser tanto um sinal visivel da nossa natureza selvagem,
quanto um reflexo da identidade cultural que construimos e
carregamos nesse meio tempo. Mas para além do subproduto biolégico
que geramos, o cabelo também ¢é um reflexo da (des)construcao
cultural de multiplos significados e sentidos... podendo ser moldado e
penteado de acordo com padroes sociais.

E um ponto de partida para refletir e discutir aspectos da minha
vida, enquanto artista, me pego, quase sempre ao pentear os cabelos,

pensando minha condigao de artista jovem, a galgar espago no circuito
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artistico, seguindo esse viés logo chego a questées referentes a
mercado, obra, artista, e num instante tudo fica emaranhado, como
tufo de cabelo assanhado, exponho nas obras inquietagdes oriundas
desse desembaracar, e assim questoes relacionadas a identidade,
existencialismo, ancestralidade e minha extrema individualidade
convivem em linha direta com questdes relacionadas a mercado de
arte, circuito artistico e sistema de arte.

O cabelo ¢ relevante para o ser humano; é tempo de espera e de
colheita. E tempo de cheia e de vazio, reminiscéncias ciclicas. Nos o
cultivamos, cortamos, estilizamos, depilamos... Mas as vezes esse
processo se interrompe, e ele cai.. Ou sequer cresce. No entanto,
mesmo quando manipulamos e exercemos nossas preferéncias
capilares, o cabelo mantém uma misteriosa e enigmatica fungdo em
nossas vidas. Além de arcabouco das linguas da cultura, incluindo mito,
beleza e feminilidade, é também um meio poderoso através do qual as
metaforas podem ser flexionadas e sustentadas nas cabegas. Portanto,
o cabelo é também aqui, meio de expressio. Suas caracteristicas,
funcoes e ressignificagdes ao longo da vida, também podem sugerir
conexoes somaticas, uma vez que evoca a natureza € O organico.

O cabelo, grande, curto, cacheado ou liso, tingido ou atingido
pelo mercado de cosméticos, rebelde e/ou livre, revela um pouco de

quem somos nos, ainda que nao nos defina. Nao sendo apenas um
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objeto fisico dentro do mundo, mas um local sensivel e pulsante, vivo,
de onde comunicamos ou somos comunicados com o nosso meio. Em
outras palavras, ¢ o lugar da nossa mudanca fisica e identidade psiquica.
Como extensdo do corpo, o cabelo é o mais visivel signo e, portanto,
de consideravel significado para as nog¢oes de identidade. Atuando
como um marcador de identidade, permaneceu primordial ao longo da
histéria em culturas ao redor mundo, sendo um grande referencial do
‘ew’. O cabelo tem a capacidade de nutrir paradigmas frutiferos e
diversificados em um processo de transferéncia da personalidade.

Os cabelos sio os primeiros fios condutores da nossa vida.
Muitas vezes eles ja nascem com a gente, trazendo toda uma histéria e
uma ancestralidade em sua carga genética. Por outras, eles vao
surgindo, renascendo, como que construindo uma identidade que
precisa ser descoberta, reconhecida muito antes de ser admitida. O
cabelo nio tem consciéncia, mas a consciéncia de sabé-lo,
coletivamente, nos torna ciente de seu podet.

Os cabelos nos conectam com a nossa hereditariedade, nos falam
sobre a passagem do tempo — crescimento e mudangas — nos
imprimindo suas vicissitudes. Esses “Fios da memoria”, longos ou
curtos, lisos ou enrolados, pesados ou leves, falam das nossas vidas, as
vezes embaracadas e revoltas, comportadas, cuja forca e resisténcia da

fibra esta arraigada no nosso espirito.
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A vida ¢ a obra.
& o tempo: que corrdi tudo com seus processos entropicos inevitaveis.
& a memoria: que nos faz lembrar esse tempo-vida, nos fazendo

esquecer quem fomos e pra onde vamos.

Nesse estagio da minha dissrtagao, desenvolvi uma série de
trabalhos que se guiam em torno de trés eixos principais: Corpo,
cabelo e paisagem. Cabelo é corpo e meu corpo paisagerr. Caminhos
sinusosos dentro de mim.

O cabelo ¢ um elemento que cresce e se renova em um
processo continuo. Faz parte da nossa identidade, da nossa existéncia.
Percebo o cabelo como material e meio de criagao, gerador de novas
realidades e possuidor de grande carga simbolica e genética. Uma vez
separado do corpo, ganha novos e multiplos significados, sugerindo
uma imensidao poética. E ¢ justamente essa ultima relacdo que busco
desenvolver aqui: As naturezas e especificidades desse meu fazer; as
forcas que intuem e constituem minha produg¢ao com cabelos,

enquanto obras de arte.
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De acordo com Paul Valéry (1991), a palavra poética designava
prescricdes “incomodas e antiquadas” dado seu carater amplo. Entao,
o filésofo acreditou poder resgati-la em um sentido leve, levando em
conta sua etimologia, mas nao seu radical grego, chegando ao simples

termo do ‘fazer’, expressao que adoto aqui.

O fazer, o 'poien’, do qual desejo me ocupar, é aquele que
termina em alguma obra e que eu acabarei restringindo,
em breve, a esse género de obras que se convencionou
chamar de obras do espirito. Sdo aquelas que o espirito
quer fazer para o seu proprio uso, empregando para esse
fim todos os meios fisicos que possam lhe servir. Como o
ato fisico do qual eu falava, todas as obras podem ou nao
levar a meditacdo sobre producio e originar ou nao uma
atitude interrogativa mais ou menos pronunciada, mais ou
menos exigente, que a transforma em problema. (Valéry,
1991, p.188-189)

Minha relagao de proximidade com os cabelos é antiga. E algo
umbilical, como os lanugos. Os pelos me servem como palavras,
perdidas em um dicionario fechado, onde cada palavra na pele me abre
pra vastos e intensos significados dessa floresta desconhecida que
abrigo. Quando penso na poética do meu devir-trabalho, escovo os
cabelos. Preciso interagir com o meu espirito e produzir pra ele. Nao
sei a0 certo a quem minha obra serve, senao ao meu espirito do tempo.

Paul Valéry (1991) estava certo sobre esse fazer egdico-espiritual, os
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simbolos podem ser universais, mas o prazer é individual.

Visto que o espirito estd em causa, tudo estd em causa;
tudo é desordem e qualquer reacdo contra a desordem ¢é da
mesma espécie que ela. E porque essa desordem ¢, alids, a
condicdo de sua fecundidade: ela contém a promessa, ja
que essa fecundidade depende mais do inesperado que do
esperado, ¢ mais do que ignoramos, e porque ignoramos,
que daquilo que sabemos. Como poderia ser de outra
forma? O campo que estou tentando percorrer € ilimitado,
mas tudo se reduz as propor¢des humanas assim que
tomamos o cuidado de mantermo-nos em nossa propria
experiéncia, nas observagdes feitas por nds mesmos,
através daquilo por que passamos. Esforco-me para nunca
esquecer que cada um ¢ a medida das coisas. (Valéry, 1991,

p.192)

Faz alguns anos que estou aqui, sem outra consolagio a ndo ser en pripria com
minha escova e alguns livros — e acredito que isso fag de mim menos triste. Penso
que tudo em nds ¢ natureza fisica, tudo que alivia a alma. Penteio as madeixas
como quem chora. E algo muito intimo, mnito delicado e visceral, como o ar que
respiro. Nao ¢ d toa que contém ‘ar’ na etimologia do pente.

Pentear os meus textos sempre me fora agraddvel e terapéutico. Isso me relaxa, me
reenergiza, ativando a circulagdo das minbas ideias, que bombeiam o sangue da
minha existéncia vil.

Falar de arte, principalmente do fazer que a envolve quando se ¢ artista, ¢ como

desembaragar os proprios fios num vendaval e esperar que nao se voltemr a atar:
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uma forca indomdvel me invade durante todo o processo. Sdo muitas varidveis e
atravessamentos a cada palavra nao dita. Sao muitos questionamentos, muitos
problemas de outras (des)ordens que insistem em virar novelo. Nao hd aqui como
separar a poesia do pensamento, nem afagar as tragédias. Eu deveria falar apenas
da coisa em si, das minbas obras materializadas e ponto. Mas nao sei. Nao ¢
simples, nem quero que seja. E bom, mas nao ¢ ficil. Muitos fios perdidos no
percurso, a queda ¢ constante. O desgaste ¢ inevitavel, ¢ o tempo de espera dessa
colbeita é cruel.

Cabelo, pélo, escova, gnardar cabelo, comer cabelo, trancar cabelo, pente novo,
pentear de novo, escova, ex-cova, familia, enlinha, desembaraca, morre, cresce, corta,
amarra, solta, prende aqui, afronxa acold, lava, esfrega, alisa de novo... Despenteia.
Acredito que a grande descoberta de estar no meio desse temporal, foi perceber que o
tempo nunca serd suficiente para amparar essas dores, porque elas ndo avisam
quando se curam. Nao ¢ lidar com mais tempo, ¢ lidar com o tempo desse
movimento, com o tempo agora. Meu processo ndo ¢é linear, mas meu produto tem
prazo de validade. A desordem ¢ a presenga mais fiel dos meus dias. Nao posso
voltar atrds de mim. Pensar esse meu processo de criagio ¢ contar com as incertezas,

05 mponderdveis e as indefinigoes dos meus momentos como ser. I desatar nds.

Nos paragrafos a seguir, discorro sobre alguns trabalhos da série
“Fios da memoria”. Os escritos poéticos podem ser (in)compreendidos

de diversas maneiras. Nesse caso, como autora, nao possuo a dimensao
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do alcance dessa recep¢ao. Além do mais, as incompreensoes podem

ser frutiferas em alguns casos, nesse eu espero que seja.

Em Colorimetria ou Heranga contemporanea,

Lembro-me do corpo dos meus familiares, inspiro o ar do povo que conceben mens
prantos.

Fios desmemoriados

Que costuram minha pele,

Pensamentos perdendo a cor, seus pontos em niin.

Sou quem soul: son quem me tornei

Mas mens antepassados sio parte do meu ter sido. Tecido orginico.

Honro minhas raizes?

Nesta obra, crio uma arvore ou raiz genealogica com tufos de
cabelo, meus e de parentes, fazendo alusao ao tablado de cores usado
comercialmente, para identificar e modificar nossos tons. Algo muito
parecido a paleta de cores de um artista. Uma influéncia direta da
histéria da arte, em especial do estudo da cor, aplicado a nossa vida.
A colorimetria capilar é uma ciéncia que estuda os tipos de cores e o
seu comportamento entre si e, o mais importante, na natureza do

cabelo. Tal como num quadro, o estudo ¢ feito a partir do circulo



108

cromatico. Em um primeiro encontro, ¢ preciso ter conhecimento das
cores primarias, secundarias, terciarias, quentes, frias e neutras, além
dos tons e nuances que os fios possam alcangar. Fases da vida.

A ideia é que o profissional de beleza seja capaz de aproximar e
compreender essa técnica antes de usa-la. Algo que nosso organismo
faz ha milhares de anos, com maestria, a partir dos nossos genes. Meu
cabelo ainda nao ¢é pintado, mas gosto de saber que nesse processo de
compreensio de luz e cor, dentre tantos outros conhecimentos
envolvidos nos meus “pequenos monumentos”’, ha uma tradi¢do
pictorica.

A cor pra mim tem um significado espiritual. No meu inventario
psiquico, ha meu tempo de vida e sua perecibilidade furta-cor: textos
construidos nos escombros da cabega velha e gris; cabelos lavados na
agua azul, dilemas enxutos e versos palidos apesar do gosto de sol.
Minha fertilidade turva, minha fala cansada e nebulosa, meu medo
esmorecido; minha forca transitéria e daltonica, meus gritos negros
calados, minha heranca maldita, meu animo desanimado, minha
vontade reprimida em vermelho. Cada cor uma dor, cada cor uma
possibilidade de mudanca, imagens de liberdade.

Na obra que chamo Temporizador, construo e resignifico uma
ampulheta de vidro, colocando restos de cabelos da minha depilacio,

triturados, simulando areia ou tempo dissolvido. Essa obra, longe de
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querer ser literal na medida do meu tempo, nio mede nada, falhando
absurdamente. Talvez o grande lance dela, se dé exatamente na espera,
na colheita, na passagem desse tempo presente, que (a)guardo em mim.
E um trabalho de processo, que permaneceri em processo, ainda que
eu pare no tempo. A agao frequente de me depilar e recolher esses fios
em ruinas no meu corpo é o que se caracteriza de mais forte e
importante para mim nessa experiéncia. O cabelo me poe em contato
direto com meu ser, e essa relacdo transcende meu presente. Vivencio,
ritualisticamente, minha pratica estética e afetiva do banal com o
interior de mim... E agora essas obras, desafiam meu futuro. As ruinas
do meu corpo paisagen aqui, os pélos, sao a estrutura do meu trabalho.

Em obras como Mercado e “Fios da memoria”, eu tento estreitar
as minhas inquietacbes e anseios sobre o circuito de arte
contemporanea, refletindo principalmente sobre o mercado de arte, um
dos mais rentaveis do mundo. Tudo pode ser arte, hoje. Minhas
madeixas sao minha obra de arte. Eu sou quem decide isso, desde o
ready-made de Duchamp”. Mas é a mio invisfvel do mercado que
determina o (meu) preco sem precedentes.

Nessas obras crio um sutil jogo conceitual associando elementos
mercantis ao cabelo; como a etiqueta (100% arte) e o cédigo de barras

- cuja série de numeros remete a0 meu nascimento.

2 Apés Marcel Duchamp, houve uma ruptura na arte contemporanea, e o artista ganhou autonomia para decidir o que pode ser ou nio arte.
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Smithson (1979) ao refletir sobre o valor do tempo para os
artistas, diz que fomos alienados do nosso préprio tempo, enquanto
criadores, estando subordinados ao tempo do mercado, ao tempo do
capital. Dessa forma, o nosso processo mental é oprimido, privando
muitas vezes nossa existéncia da poiésis, que envolve mente e matéria,
reflexdo e fruicao. Assim como ele, acredito que o lugar ou a paisagem
do tempo desse artista é desmerecido, seu processo de incubagio é
prejudicado em detrimento de uma atemporalidade vazia que sé
beneficia o mercado, que funciona independente dele. Ou sera que
nao?

A existéncia do artista no tempo vale tanto quanto seu
produto final. (...) Flutuando nesse rio temporal estao os
remanescentes da histéria da arte, embora o “presente”
ndo possa sustentar as culturas da Europa, ou até mesmo
as civilizages arcaicas ou primitivas; em vez disso ele tem
que explorar a mente pré e pos-historica; tem que entrar
em lugares onde futuros remotos encontram passados
remotos. (Smithson, 1979, p.196-197)

Ou seja, o artista tem que procurar estar sempre referendado
com a histéria da arte, através de praticas artisticas anteriores ou
citacbes destas para garantir sua arte no futuro. No presente o artista
s6 se mantém se ele (mais precisamente, sua obra) vislumbrar um
futuro, mas sem esquecer o passado que lhe sustenta, nem que seja
negando esse passado.

Meu cabelo aqui é uma institui¢do, um museu de mim, onde eu
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preciso estar consciente e aberta para estabelecer relagoes
artisticas/intelectuais. Mas estas nio sio gratuitas. Estou aqui
corroborando com estruturas sociais ao utilizar minha capacidade
mental para articular e participar desse jogo (in)consciente. Ainda que
emanando sensibilidade e informac¢io, conhecimento de histéria da
arte, cumprindo essas e tantas exigéncias habituais, camadas outras —
estas relagdes — reforcadas pelo sistema da arte sao delegadas a uma
classe bem determinada. Mesmo questionando prerrogativas, utilizando
simbolos do senso comum, estou aprisionando e segregando essa
leitura a uma elite — um grupo privilegiado, que detém o mesmo capital
pelo qual se apdia o sistema de dominacdo da arte — que estou
envolvida enquanto artista.

Pensar o cabelo como obra de arte nido ¢ desvencilhar ou
superestimar o seu poder de compra, ja que independente do valor que
eu agregue, ele ja significa uma parcela rentavel no comércio de
cosméticos e beleza do paifs. Sendo sintético ou nao, o cabelo esta
inserido num circuito paralelo de vendas, entdo a etiqueta é algo que
considero essencial a ele como produto, uma identidade. O tempo mais

uma vez fazendo jus ao seu ditado maior: dinheiro.

Em Didrio e Escova;
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Tendo a sensagao de que meu mundo se perdia, resolvi reter minbas paisagens antes
que se dissipassem no sono entripico do universo

Acordei os rastros que me pareciam soterrados a porta dos sonhos

Cedendo a passagem efémera que me resta e me move pela

Eternidade vazia

Por isso, diante do desejo de refletir o banal

Fiz dos fios, minha memdria cotidiana

Procurando entender esse didrio, que ainda precisar ser aberto

Nestes trabalhos em processo, cultivo minhas melenas caidas
cotidianamente. Nao ha muito mistério, as dezenas de fios que se
debrugam sobre o chao, ou que se me escapam durante o banho ou na
escovacao, ficam guardados num pote de vidro. Recolho diariamente
os fios rebeldes de escovas, cabides, camas ou por onde quer que meu
cabelo fique. No caso da escova, ela em si ja é um vetor pessoal de
armazenamento/retencao antigo.

Aqui outro elo com meu eu (self) é estabelecido; o cabelo é um
corpo ainda quente da sua morte, sao agora capsulas das memorias que
dialogam comigo fora de mim. Estes cabelos guardam nos genes desses
fios, tudo que eu vivi até o entdo da queda. Gravaram em si muitos

aspectos de mim e ainda travam um dialogo direto com meu eu,

especificamente com meu passado recente. No entanto, ao passo que
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penso que esses fios tenham cessado os didlogos com meu eu futuro,
ha um novo processo que se inicia e minha vontade ou opinido ¢ alheia
a0 seu percurso enquanto obra de arte.

Em Implante, busco estreitar minha pesquisa artistica com
nuances e vestigios da praia de Arapuca. Ainda ha corpo. E
crescimento. E entropia. E solo fértil para fluxos de outras naturezas.
Quando comecei a realizar performances em Arapuca, jamais imaginei
que deixaria plantada uma semente para meu devir planta, germinando
meu pensamento naquelas areias de falésias movedigas. A minha
vontade de integrar a paisagem, movimentando meus fluxos corporais
era cada vez mais organica, e crescia feito cabelo. Incorporar a
paisagem se tornou um desejo de me aproximar mais da ideia de
experiéncia autopoiética, me percebendo parte do lugar que habito,
como um chamado da terra, arruinando fronteiras anteriotes, me
reconstruindo num processo de erosao mental que me deslocava os
sentidos. Ja ndo me bastava trabalhar apenas com a performance, pois
as forcas haviam se dissipado, as frequéncias que pulsavam em mim
eram outras e precisavam ser canalizadas de diversas formas. Ao
mesmo tempo em que me voltava a mim, olhava pra dentro e percebia
minha prépria paisagem, que brotava. Tecia um contato maior comigo
mesma e meus cabelos, passando a cultiva-los. Mas a Arapuca nio saia

de mim. Sentia que nao estava acabado, apesar do esgotamento inicial.
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Eu precisava dar vazao ao meu tempo capilar, a0 meu corpo que rufa.
E o tempo me provou isso. Aos poucos senti pulsando essa for¢a de
retorno as paisagens hibridas que me movem, pra dentro e pra fora, e
entendi que apenas uma possibilidade havia esmorecido, para surgirem
muitas outras. Era preciso me integrar a terra, sedimentando meu
corpo e pensamento, me autoproduzindo ali. Meu corpo estaria
presente de outra maneira, (im)plantado na terra. E esse foi/é o
processo de germinac¢do da minha arte até o tempo dessa colheita, que

ainda dara muitos frutos.



Cabelo. Subst. Masc. Forca feminina.

L conjunto de pelos que (des)cobrem a cabega.

cada um desses pelos.

3. Aqui os meuns cabelos e os cabelos dos meus.

Tempo presente. Reflexcos dourados. Desejos. Consciéncia inconsciente. Ritual.
Promessa. Divida. Diividas. Pedagos do mundo. Retalhos de mim. Impressao.
Realidade. Snjeira. Conbecimento. Revelacao. Superficie. 1entidao. Perda.
Ancestralidade. Fios . Lembrangas. Ns. (Des)esperanga. Medo. Forca.
Tragedia. Travessia. Processo. Queda. Tempo futuro. Camadas. Tons. Matéria.
Fragmentos. Cultura. (Des)construgao. Crescimento. Afeto.

Urma pele que fia o abismo das nossas cabegas.

U género inteiro - em quebras. Uma exipressao instavel de nds. Do latim:

capillum




116

“Fios da memoria”

1960 ':4959
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