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RESUMO

O SPA das Artes foi um evento de arte contemporanea, com dedicacao
especial em arte urbana e performance. Esta pesquisa busca responder como o
evento foi idealizado por artistas a convite da primeira gestdo municipal do PT
(Partido dos Trabalhadores) no Recife e como suas a¢gdes movimentaram a cidade
com diversas atividades formativas (oficinas, palestras, papo de artista, residéncias),
com o0 mapeamento da cadeia produtiva, incentivando a producéo artistica. E ainda
afetando de forma positiva a cidade e seus artistas, ampliando poténcias e
construindo afeto, sendo este parte importante para do seu legado.

Palavras-chave: SPA das Artes. Artes Visuais. Arte Urbana. Gestdo publica de

Cultura. Recife.



ABSTRACT

The "SPA das Artes" was an event dedicated to contemporary art, regarding
specially urban art and performance art. This research seeks to answer how the
event was conceived by artists at the invitation of the first municipal administration of
PT (Partido dos Trabalhadores) in Recife and how their actions brought motion to the
city with several training activities (workshops, lectures, artists' talks), mapping the
production chain and encouraging artistic production. It has also affected in a positive
way the city and its artists, increasing powers and building affection, this being an
important part of its legacy.

Keywords: SPA das Artes. Visual arts. Urban art. Public management of Culture.

Recife.
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1 INTRODUCAO

Nos ultimos quinze anos, encontro-me envolvida com diversos mecanismos
da Politica Cultural na cidade do Recife e no estado de Pernambuco. Dentre eles, o
SPA das Artes, objeto de estudo desta pesquisa.

Na minha vivéncia com o SPA das Artes, colaborei como artista plastica na
ReviSPA e na execucdo de uma performance na programacao paralela do evento.
Além disso, contribui na equipe de execucdo do evento em diversas funcgoes:
monitora, fiscal de campo, produtora cultural, sendo a coordenadora da ultima
edicdo do evento realizado em 2013, quando ocupava o cargo, hoje extinto, de
coordenadora de artes visuais da prefeitura do Recife.

Meu envolvimento com a gestdo publica de cultura me levou a uma pos-
graduacédo em Economia da Cultura, na qual pesquisei a Lei n° 14.239 — conhecida
como Lei Abelardo da Hora e que tem como intuito incentivar a producdo e a
convivéncia de obras de arte - em especial as esculturas — em toda a cidade do

Recife e regula que:

"Todo o edificio ou praca publica com area igual ou superior a mil
metros quadrados, que vier a ser construido no Municipio do Recife,
devera conter em lugar de destaque e fazendo parte integrante dos
mesmos, obra de arte, escultura, pintura, mural ou relevo escultérico
de autor preferencialmente brasileiro” (RECIFE, Lei n°14.239, 1980)

Minhas experiéncias como gestora publica e o desejo de realizar cada vez
melhor o meu trabalho e o oficio escolhidos me fizeram refletir sobre qual a melhor
forma ou ferramenta para se promover a producéo cultural e estética dos artistas,
tendo na gestédo publica uma engrenagem capaz de garantir incentivo e legitimacéo
artistica.

Por acreditar na importancia dessas formas de incentivos para o fomento a
producao artistica, por acreditar que € necessaria a constru¢cdo de mecanismos de
acesso da populagdo a producdo simbolica e artistica de uma cidade e por
considerar que o poder publico tem um papel fundamental na construcdo desses
mecanismos, € que decidi realizar esta pesquisa, a fim de refletir o significado e o
papel do SPA em meio a essa construcdo, bem como os modos peculiares das

acdes que o constituiram.
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Ao iniciar essa caminhada, nao tinha nocdo do que queria e aonde pretendia
chegar. E, atenta com a metafora de Alice no Pais das Maravilhas, de que
precisamos saber aonde queremos chegar para poder escolher que caminho
devemos percorrer, e ainda de que, se ndo sabemos aonde queremos chegar
qualquer caminho serve, preocupei-me em encontrar um foco.

Existia em mim a consciéncia de que o SPA foi muito importante para a
cidade e os artistas, e foi esse sentimento/sensacao que me motivou a pesquisa-lo.
Mas por que eu sentia isso? De onde vinha esse sentimento de alegria e
positividade que me invadia quando lembrava do evento? Como explicar essa
sensacao positiva, essa memoria afetiva cercada de alegria toda vez em que me
punha a relembrar o evento? E serd que foi isso mesmo? Esse sentimento € sé
meu? Quem mais compartilha dele? Eu estava sendo ingénua de acreditar nesse
potencial positivo que foi o SPA das Artes?

Ainda sem saber 0 que seria importante ou possivel responder, ou mesmo o
gue queria responder, dediquei-me a coletar, organizar e ampliar o acervo para essa
pesquisa (imagens, publicacdes, matérias de jornal, conversas e afins). Foi vendo as
imagens pertencentes ao acervo do SPA, que me dei conta de quantas acdes havia
participado e das diversas formas que participei: ouvinte, aluna, monitora, fiscal,
assistente de producao, artista, produtora e, por fim, coordenadora da ultima edi¢éo
do evento.

Foi neste momento que entendi a importancia deste evento na minha
formacdo como artista, gestora, produtora cultural e consumidora de arte. Isso em si
ja me toca profundamente e ja me deixa ciente da importancia do evento, mas sera
que foi s6 para mim, s6 comigo? Acredito que nao! Entdo, qual tera sido a
importancia deste evento na vida de outras pessoas, de outros artistas? Sera que
ele contribuiu na formacao desses artistas, assim como contribuiu para a minha? E,
se contribuiu, como foi e qual o tamanho dessa contribui¢cdo? E buscando responder
essas e outras perguntas que sigo nessa pesquisa.

Visitando o acervo pude perceber como o tempo passou. A menina que
aparece em algumas fotos, filha de um dos artistas idealizadores do SPA, hoje é
uma mulher, cantora e independente Bruna Alimonda, vocalista da banda
Abacaxepa. Clarissa Diniz, ainda na graduacao, langcou o resumo do seu primeiro
livro, pela editora Livrinho de Papel Finissimo. O primeiro de muitos livros que viriam

depois, tanto para Livrinho como para Clarissa.
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Porém, o que mais me chamou a atencdo foram os varios momentos de
encontros, oficiais e formais (palestra, papo de artista, oficinas), oficiais e informais
(salddo, abertura de exposicdes) e os extraoficiais e nada formais (mesa de bar,
festas e afins). E facil, no acervo de imagens que levantei, encontrar sorrisos,
momentos de cumplicidade, de troca, de afeto e carinho entre os participantes.
Relacdes de amizade que comecaram naguele evento e duram até hoje.

Nesse caminho de busca de perguntas e respostas tomei conhecimento dos
conceitos de Morim, apresentados por meio do livro Arte Contemporanea no Recife
dos Anos 90:

“E preciso substituir um pensamento que isola e separa por um
pensamento que distingue e une. E preciso substituir um
pensamento disjuntivo e redutor por um pensamento complexo, no
sentido originario do termo complexus: o que é tecido”. (PINHEIRO,
Jane, 1999 apud MORIN, 1999).

Dessa forma, busco minha PERGUNTA e minha resposta, sem isolar o SPA
em caixas de saberes e/ou conceitos. | Politica Publica | | Arte Urbana | | Histéria da
Arte | | Producgédo Artistica | entre tantas outras possibilidades de limitagdo. Tento
entender o evento como um grande tecido. Um emaranhado de possibilidades, que
entrelacados construiram o SPA.

Assim, busquei observar como o SPA das Artes foi um evento que afetou de
forma positiva a cidade, o contelido artistico produzido nela e todo o circuito de artes
visuais nela envolvido.

Logo, o objetivo desta pesquisa € identificar como o SPA das Artes contribuiu
com as dinamicas de legitimacdo artistica na cidade do Recife e também como
afetou de forma positiva a producéo artistica e as relagdes humanas, bem como a
relacdo com a cidade, tornando-se um potencializador do segmento das artes

visuais no Recife.
1.1 METODOLOGIA

Para responder a essas inquietagdes, varios procedimentos foram utilizados.
A principio, realizei o levantamento de pesquisas cientificas relacionadas ao SPA
das artes. Apenas duas aqui localizadas, sendo essas, SPA das Artes: entre a

utopia e a ideologia - uma anélise das relacdes entre praticas discursivas no interior
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do SPA das Artes do Recife, de Raiza Ribeiro Cavalcanti; e Processo-projeto em
intervengdes urbanas: SPA das Artes 2009, de José Claudio Cruz e Silva.

Junto com a leitura do material citado acima, iniciei uma pesquisa
iconografica do SPA das artes, incluindo o acervo do MAMAM - Museu de Arte
Moderna Aloisio Magalhdes, administrado pela Secretaria de Cultura do Recife, e
que abriga importante acervo de arte moderna e contemporanea da cidade, e o
acervo da antiga Geréncia de Artes Visuais (GOAVD). A medida em que observava
cada imagem, ia fazendo a identificacdo, sempre que possivel, para ampliar o
repertorio de informacodes.

Em seguida, recolhi todo o material grafico que consegui localizar nos
acervos do MAMAM e da extinta GOAVD. Entre eles, os mapas, as ReviSPAs, as
programacoes e algumas poucas matérias de jornal. Com esse material em maos,
identifiquei os artistas pernambucanos premiados e que participaram do evento
dentro da programacéo oficial. Também localizei a descricdo das obras executadas
por esses artistas. Essas informac6es compdem o primeiro documento no qual é
possivel localizar o conjunto de obras incentivadas pelo SPA. Nesta etapa, contei
com a contribuicdo de Eva Duarte. Uma cépia deste acervo sera doada a biblioteca
do MAMAM.

Essa catalogacdo possui as seguintes informacgfes, quando localizadas:
autor, titulo, ano, local de execucao, breve descricdo da obra, imagem e compdem o
Anexo | desta pesquisa, que € mencionado no segundo capitulo.

Na sequéncia, busquei localizar a maioria dos contatos pessoais desses
artistas para solicitar a participacdo dos mesmos em um questionario que fornecesse
informacgdes preciosas para construir o pensamento do capitulo 1.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, apresento as condi¢des historicas e
politicas que construiram e tornaram o projeto do SPA uma realidade. No segundo
capitulo, como o SPA mantinha uma certa base estrutural nas acfes e tento
apresentar como elas funcionavam. No terceiro capitulo, discuto como e de que
forma as acdes apresentadas no capitulo dois contribuiram para o fortalecimento da
cadeia produtiva da arte e da legitimacéo artistica. No quarto capitulo, apresento e
discuto, com a ajuda das informacgdes apresentadas nos questionarios, como o SPA
afetou de forma positiva o circuito das artes visuais da cidade, contribuindo para a
criagdo de lagos afetivos, potencializando os artistas, o0 mercado, o publico, criando

um espaco de experimentacao e de criatividade muito promissor para a cidade.
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2 A POLITICA E A GESTAO CULTURAL DO PT NO RECIFE

2.1 O PT E ACULTURA

A base desse trabalho de pesquisa € o SPA das Artes, evento de artes
visuais criado em 2001, no inicio da gestdo do Prefeito Jodo Paulo Lima e Silva,
primeira gestdo do PT na cidade do Recife-PE. Sua principal acdo € promover o
desenvolvimento da arte contemporanea na capital pernambucana, tendo como
base diversas acdes de fomento, formacgéo e acesso a producao artistica.

Ao longo deste trabalho, irei detalhar de forma clara e objetiva as agdes
realizadas ao longo da historia do evento. Na sequéncia, buscarei entender como
esse evento afetou a cidade e os artistas que dele participaram.

Para uma melhor compreensao das ac¢des culturais realizadas pelo PT na
cidade do Recife é preciso beber um pouco na histéria e na estruturacdo ideoldgica

do partido em ambito nacional, para, assim, chegar a capital pernambucana.

Vale ressaltar que a gestédo da prefeitura do Recife pelo PT aconteceu dois
anos antes de Luiz Inacio Lula da Silva, o Lula, assumir a presidéncia. Muito do que
foi feito no Recife e em municipios sob a gestdo desse partido serviu de exemplo e

norte para as acfes nacionais do partido.

2.2 BREVE HISTORIA DO PT

O Partido dos Trabalhadores foi fundado quando o Brasil ainda vivia sob a
ditadura militar. Em 10 de fevereiro de 1980, no Colégio Sion (SP), o PT surgiu com
a necessidade de promover mudancas na vida de trabalhadores da cidade e do

campo, junto com militantes de esquerda, intelectuais e artistas.

"Marcado por um contexto politico, econémico e social e por intensas
mobilizac¢des, o lider sindical e principal fundador do PT, Luiz Inacio
Lula da Silva, tornou-se um dos protagonistas da histéria de luta
contra as injusticas existentes no Pais." (BITTAR, Jorge, 2008).

A primeira conquista veio com a oficializacao do Tribunal Superior de Justica

Eleitoral, através da qual o PT foi reconhecido como um partido politico brasileiro, na
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data de 11 de fevereiro de 1982. Desde essa data, o partido vem disputando
eleicbes e buscando legitimar e consolidar a sua representatividade junto aos
poderes executivo e legislativo.

O Resultado desse empenho é a vitoria nos pleitos para presidente da
Republica de 2002, 2006, 2010 e 2014. Eleitos democraticamente, Luiz Inécio Lula
da Silva e Dilma Rousseff criaram politicas publicas em diversos setores do pais,
tendo como foco principal combater a miséria e oferecer oportunidades para o povo
brasileiro.

Como o primeiro partido de esquerda eleito no pais, indo de encontro a
perspectiva politica neoliberal vigente e difundida pelos Estados Unidos e Inglaterra,
o Partido apresenta algumas diferencas em relacdo aos outros partidos de
esquerda, naquele momento enfraguecidos pela perseguicdo promovida pela
ditadura que os desqualificou politica e popularmente.

Com uma intelectualidade antistalinista, o PT surgiu como um partido que
defendia o socialismo como forma de organizacdo social, mas sem autodenominar-
se marxista, apresentando-se como uma alternativa de luta politica de esquerda, de
modo a atrair o apoio popular e intelectual. Conferindo-se naquele momento um
carater progressista, o0 partido trazia ao debate politico questdes que o
conservadorismo de direita (e também de esquerda) ainda mantinham fora da
dimenséo.

"Diversos encontros - semindrios e foruns - foram realizados durante
a década de 1980, para definir a estratégia politica. Claramente, o
partido pretendia promover uma redefinicdo das politicas realizadas
pela direita, que pouco beneficiavam outros setores sociais. A
proposta era inverter as prioridades, sendo este o diferenciador nas
diretrizes das gestdes do PT.' (BITTAR, Jorge, 2008).

Com estes principios basicos, podemos observar que o tratamento da
questao cultural pelo PT seria, provavelmente, bem diferenciado que o dado por um

governo de direita neoliberal.

2.3 LEI DE INCENTIVO: DO NEOLIBERARISMO AO MODELO DE POLITICA
PUBLICA DE CULTURA DO PT

A fim de esclarecer os aspectos do neoliberalismo na dimensdo da politica
cultural e como as acles referentes a cultura aconteciam antes do governo PT,
regressarei um pouco historicamente. Com a Lei Sarney (1986), o Estado recua na

participagcdo da administracdo da cultura, abrindo espaco para as instituicoes
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privadas. A lei funciona da seguinte forma: o Estado abre méo de parte dos impostos
devidos pelas empresas, desde que elas invistam esses recursos na promogao de
determinado produto cultural.

A intencéo inicial era de ampliacdo do mercado de arte no pais e um maior
envolvimento da sociedade civil na mobilizacdo e controle dos recursos na area
cultural. Entretanto, isso ndo aconteceu. Houve um enfraquecimento das instituicoes
publicas culturais existentes.

No governo Collor, a lei Sarney é reformulada pelo secretario de Cultura
Paulo Sérgio Rouanet, dando origem a conhecida Lei Rouanet, até hoje em vigéncia
com esse nome. Em 2006, durante o governo Lula, teve novas modificagbes no
intuito de garantir uma melhor distribuicdo dos recursos dentro da federacao.

A légica da Lei Rouanet é a de participacdo minima do Estado na formulacao
de politicas para a cultura, ficando a cargo das instituicdes privadas a decisédo sobre
onde aplicar recursos para a cultura. Deixar a decisdo de onde investir o dinheiro da
cultura nas maos dos agentes captadores de recurso, das agéncias de publicidade e
marketing, causou diversos problemas, sendo o principal deles a desigualdade na
distribuicdo dos recursos.

As empresas passam a sO investir em atividades que atraem grandes
publicos como grandes shows, espetaculos com artistas famosos, cinema e grandes
festividades (que séo atividades mais interessantes para o marketing cultural). Ficam
de fora desses recursos a cultura popular, as artes visuais, 0s jovens artistas e todas
as atividades cujo foco néo seja o de atingir grandes publicos.

A mudanca proposta pelo governo do PT focaliza essa questdo e passa a
propor acdes a partir da discussédo e da definicdo do conceito de cultura, elaborando
acOes de politicas publicas e estabelecendo novas prioridades para a pasta. E
também criando acbes de democracia participativa, como a inclusdo de foruns
setoriais e a elaboracéo do plano Nacional de Cultura junto a esses foruns.

Os setores intelectuais do PT inseriram um conceito de cultura mais amplo e
progressista que os dos partidos de direita, vendo a cultura numa dimensao mais

antropoldgica. A dimensao mais antropolégica desta cultura:

“Se produz através da interagdo social dos individuos, que elaboram
seus modos de pensar e sentir, constroem seus valores, manejam
suas identidades e diferencas e estabelecem suas rotinas”. (Botelho)
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A partir de uma mudancga de percepcdo e compreensdo da cultura como
acdo, englobando uma série de atividades do cotidiano humano que ultrapassa o
artistico, aponta-se para a elaboracdo de uma politica cultural que vai além do mero
fomento e engloba também expressdes artisticas determinadas.

Na posi¢cdo de colaboradora da politica cultural do PT, na gestdo municipal
de S&o Paulo (1989-1992), Marilena Chaui escreve que este partido carrega o ideal

de politica cultural como democratica e, mais ainda, participativa:

"O projeto cultural colocou-se, portanto, na perspectiva da
democratizacdo da cultura como direito a fruicdo, a experimentacéo,
a informag&o, a memoria e a participacéo [...]. Recusamos a prética
da animagdo cultural, substituindo-a pela acg&do cultural das
comunidades, dos movimentos sociais e populares. Recusamos a
celebracao oficial, substituindo-a pela comemoracdo socio-politica,
isto &, pela memdria social como elemento critico do presente e do
passado da sociedade brasileira. Recusamos o clientelismo, gracas a
discussdo publica (em conselhos e foéruns de cultura) dos
orcamentos publicos de cultura e das prioridades da politica cultural”.
(CHAUI, 1995, p. 83-84).

No discurso da fildsofa Marilena Chaui fica claro quais sdo os objetivos do
projeto cultural desenvolvido pelo PT, bem como os principios das ac¢des politicas do
partido e o que se pode compreender como sendo sua ordem discursiva.

Na medida em que Chaui enfatiza a necessidade da discusséo publica dos
orcamentos e demandas da politica cultural, percebe a inverséo de prioridades para
o setor. Da-se poder de voz a populagdo através, por exemplo, dos conselhos de
cultura. Logo, a cultura dentro deste paradigma ideolégico torna-se prioridade e
passa a ser considerada estratégica para o desenvolvimento s6cio-econdmico do
Brasil.

No Recife, no ano de 2001, comeca a primeira gestdo municipal do PT,
liderada pelo, entdo prefeito eleito, Jodo Paulo Lima e Silva. Logo no primeiro dia de
gestéo, foi criada a Secretaria de Cultura, que atuaria junto com a Fundagéo de
Cultura da Cidade do Recife, brago executivo que vem gerir as atividades culturais
da cidade. Essa acdo mostra a importancia atribuida a essa pasta dentro da gestéo.

Assim, a Secretaria de Cultura passa a ter maior visibilidade e poder de
atuacao, operando na base da democratizacdo de acesso aos bens culturais e
formulando politicas publicas para o setor cultural, bem como operando em conjunto
com a sociedade civil — acbes que estdo em consonancia com os principios do

partido.
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Podemos observar véarias dessas acfes ja no primeiro ano de gestao, entre
elas:

Investimento nos ciclos festivos populares - Carnaval, Sdo Jodo e Natal.
As festas populares ganharam reforgo significativo no orcamento, ampliando em dez
vezes 0 valor investido nas gestbes anteriores, garantindo, assim, uma melhor
estrutura e logistica dessas acoes.

Descentralizacdes das acdes - Criacdo de diversos poélos e polinhos
descentralizados nas grandes festividades, a fim de desafogar os grandes podlos e
ampliar o acesso da populacdo. A descentralizacdo nao era prioridade apenas das
grandes festas, mas era premissa para todas as ac¢fes culturais promovidas pela
Prefeitura. Os festivais de artes mantinham, regularmente, atividades formativas e
apresentacdes culturais nas Regifes Politicas Administrativas (RPASs), ocupando
ruas e equipamentos culturais de diversos bairros da cidade.

Democratizacdo — Na constru¢cdo da democracia participativa foram criados
canais de dialogos com a populacdo. Essas ferramentas aconteciam na seguinte
sequéncia: os artistas realizavam seus cadastros culturais e, depois de validados
seus cadastros, eles poderiam participar com voz e voto dos féruns culturais. Desses
féruns era eleito um conselheiro. Os conselheiros participavam das reunides
ordinarias e extraordinarias do Conselho Municipal de Cultura e, junto com o0s
representantes do governo, deliberavam sobre varios setores da cultura na cidade.

As atividades de democratizacdo eram divididas das seguintes formas.
Existiam os féruns culturais, dividido por linguagens e RPAs, nos quais os artistas
e comunidades se reuniam para tratar de temas referentes a linguagens especificas
e demandas da comunidade, junto com os gerentes e o Conselho de Cultura.
Dessas reunides eram definidos os pleitos e, através de elei¢cdes, definidos os
representantes para o Conselho de Cultura.

O Conselho de Cultura era paritario entre governo e sociedade civil, e aos
conselheiros cabia a participagdo em reunibes para a elaboracdo e
acompanhamento da politica cultural do Recife. Dessa forma, se fortalecia a relagéo
entre a Administracdo Municipal e os setores da sociedade civil ligados a cultura.

Na sequéncia dessas acodes, e com periodicidade bienal, aconteciam as
conferéncias de cultura, grandes encontros, no quais conselheiros, gestores e

representantes da sociedade civil eleitos nos féruns de cultura por segmento e nos
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féruns de cultura das RPAs, encontravam-se para discutir e debater as politicas
publicas por um periodo de dois a trés dias.

Essas acfes sequenciadas - foruns, conselho e conferéncias de cultura -
culminaram na elaboracdo do Plano Municipal de Cultura, um documento que visa
implementar politicas publicas para o setor cultural a longo prazo. A seguir, vamos
nos deter um pouco mais sobre este documento para enfatizar as proposi¢coes para

as artes visuais.

2.4 PLANO MUNICIPAL DE CULTURA

O Plano Municipal de Cultura foi apresentado a Camara de Vereadores do
Recife no dia 18 de novembro de 2008 ao excelentissimo Senhor Josenildo Sinésio,
na ocasiao, presidente da Camara dos Vereadores da cidade, sendo aprovado por
unanimidade. Trata-se de um projeto de lei que institui e orienta as atividades
culturais durante 10 anos - 2009 a 2019.

O Plano Municipal de Cultura foi construido em parceria com o poder
executivo e a sociedade civil e seus representantes eleitos no Conselho Municipal
de Cultura. Foi construido de forma participativa e democréatica, nos foéruns,
conselhos de cultura e plenarias anuais de cultura, dentro do programa do
orcamento participativo.

O Plano foi entregue a Camara de Vereadores ja no final do segundo ano de
gestdo do segundo mandato do entdo Prefeito Jodo Paulo de Lima e Silva. A
elaboracdo do Plano faz parte do processo de implementagcéo do Sistema Nacional
de Cultura, sendo uma peca fundamental para a consolidagdo das politicas publicas
de cultura como politicas de estado, tendo sido o Recife a cidade pioneira na
elaboracéao.

Junto a implementacdo, em 2001, da Secretaria de Cultura, o Plano
Municipal de Cultura é considerado o principal legado dessa gestédo. Ele vem definir
conceitos do que seria a politica publica para a cultura ou para a politica cultural.

O documento comeca pela elaboracdo do plano estratégico de gestao
cultural para a cidade, no qual apresenta um diagnostico amplo e detalhado dos
elementos culturais e de todas as ferramentas disponiveis para a cultura (dentro e
fora da gestdo municipal, incluindo governo federal, estadual e iniciativa privada).

Ele aponta desafios que precisam ser superados, estruturando, dessa forma, o
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desenvolvimento cultural da cidade. A cultura passa a ser concebida de forma
transversal, de modo que serd integrada com outras areas da gestdo (educacao,
saude, etc.), interagindo com a dinamica da cidade.

O Plano representa a consolidacdo de um grande pacto politico no campo da
cultura. A gestdo acreditava que a aprovacdo desse dispositivo pela Camara de
Vereadores do Recife viria a dar estabilidade institucional as propostas previstas em
tal documento, podendo, assim, assegurar a continuidade das politicas publicas de
cultura e, dessa forma, estruturar o desenvolvimento da cultura na cidade.

O Plano define conceitos de politica cultural, elabora um diagndstico amplo
da situacdo cultural vigente naquele periodo, aponta desafios de curto, médio e
longo prazo, além de formular diretrizes. Ele estrutura a intervencdo do governo
municipal através de cinco programas estratégicos agrupados: 1 - Diversidade,
Descentralizacdo e Direitos Culturais; 2 - Economia da Cultura; 3 - Patrimdnio
Cultural e Arquitetura; 4 - Formacgéo e Intercambio Cultural; 5 - Gestdo Publica da
Cultura.

A elaboracdo ocorreu de forma cooperada com cidades como Barcelona e
Buenos Aires. As experiéncias dessas cidades foram referéncias importantes na
formulacdo do Plano Municipal de Cultura, pois essas cidades tém a tradicdo de
planejar a estrutura da cultura de forma estratégica.

Outras influéncias para a constru¢cdo do plano foram, em nivel internacional,
a agenda 21 da cultura e a convencdo da Unesco sobre a protecdo e promocao da
diversidade das expressfes culturais e, em nivel nacional, o Plano Nacional de
Cultura, aprovado pelo Conselho Nacional de Politica Cultural. Em nivel local,
considerou as diretrizes expressas no Pernambuco Nacdo Cultural, elaborado na
gestao do governador Eduardo Campos.

Outras informacdes importantes que foram utilizadas como ferramenta na
hora da elaboracédo do plano foram os dados socioecondmicos do IBGE - Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica, em parceria com o Ministério da Cultura, que
junto com o documento “Turismo e Cultura” elaborado pela TGl e pela Ceplan
forneceram dados quantitativos importantes.

E importante destacar, na concepc¢éo do Plano Municipal de Cultura, o papel
do estado na gestdo publica da cultura ou como a gestdo do PT Recife enxerga o
papel do estado na gestdo publica da cultura. Seguem os destaques:
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“A cultura é considerada como um direito fundamental do ser
humano;

A cultura é um vetor de desenvolvimento social e desenvolvimento
econdmico e de incluséo social;

A cultura é uma area estratégica de desenvolvimento e ao Estado
nao cabe interferir no processo criativo;

Ao Estado cabe assumir o papel de planejador e fomentador das
atividades culturais, buscando a preservagdo e a valorizacdo do
patrimdnio cultural, sendo ele material e imaterial;

Ao Estado cabe estruturar a economia da cultura sendo em primeiro
plano interesse publico e respeitando a diversidade cultural,

O Estado deve valorizar as raizes historicas e a cultura das cidades
em sua diversidade de express@es culturais, intensificando a troca e
os intercdmbios culturais garantindo o acesso a bens culturais.”
(Recife-PE, 2009).

Para compreensdo e melhor entendimento da politica publica de cultura
iniciada pelo Partido dos Trabalhadores na cidade do Recife, & importante ressaltar
as trés dimensbes de acdo da cultura consideradas por ele: a dimenséo simbdlica,
gue inclui a producao artistica em suas varias expressodes; a dimensao do direito,
sendo papel do estado garantir a universalizacdo do acesso e a inclusdo social
através da cultura; e, por fim, a dimensédo econdmica, entendendo a cultura como
fator de desenvolvimento econdémico, pela sua capacidade de gerar renda e suas
infinitas possibilidades de formacéo de cadeias produtivas.

Sendo assim, reconhece a cultura como fenbmeno plural e implementa uma
politica capaz de responder as diferentes manifestacdes e suas demandas, desde
as artes tradicionais até os mais elaborados produtos culturais. Desse modo, busca
garantir que todos os individuos, ndo apenas 0s artistas, como sujeitos e produtores
da cultura, tenham acesso e espaco para divulgar suas produgcbes, numa
perspectiva mais ampla de cultura, sendo, nesse caso, 0s agentes culturais e o
conjunto dos cidadaos.

Para garantir a valorizagdo da diversidade, a politica cultural deve
reconhecer a existéncia de mudltiplas culturas dentro de uma mesma sociedade.
Cabe ao poder publico, por sua vez, buscar e estimular a autonomia dos diferentes
grupos sociais, facilitando os canais de comunicacdo, promovendo o dialogo,
proporcionando intercambio aos atores presentes na cena cultural, ou seja,
reconhecer, valorizar, dar visibilidade e apoiar as multiplas producdes culturais.

O Plano Municipal de Cultura destaca que o Recife € formado por povos de

diversas procedéncias, portadores de credos, valores e culturas diferenciadas, o que
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proporciona uma cidade culturalmente rica e mdltipla quando se trata de bens
simbdlicos, materiais e imateriais. A meta estratégica € consolidar o Recife como

capital multicultural do Brasil.

2.5 RECURSOS PARA CULTURA

Com a criacdo da Secretaria de Cultura, em 2001, a cultura passou a ter
orcamento proprio, recebendo, no primeiro ano de mandato, o percentual de 1,33%
dos recursos municipais. Durante o primeiro mandato, chegou a ter um montante
médio de 2,53%; e, no segundo mandato, a média de 3,55%. Os investimentos
sempre foram crescentes para a pasta da Cultura na primeira gestédo do partido.

A esses valores se somam a captacao direta de recursos pela equipe de
Marketing Cultural, juntamente com os recursos de marketing de empresas privadas.
Outros convénios com instituicbes governamentais e outros 6rgaos do Municipio
também contribuiram na implementacao financeira da Secretaria da Cultura. Entre
eles, podemos destacar o Complexo Turistico e Cultural Recife-Olinda, Secretaria de
Planejamento Participativo, a URB - Empresa de Urbanizacdo do Recife -
juntamente com os eventos da Secretaria de Turismo, da Secretaria de Educacgéo e
até da Secretaria de Saude.

A esses recursos ainda se acrescenta o0 montante arrecadado pelo Sistema
de Incentivo a Cultura - SIC, que, através de renuncia ou incentivo fiscal, contribui
para execucédo de projetos de produtores independentes. O SIC foi criado em 1996 e
funcionou através do mecenato e da renuncia fiscal do ISS (Imposto Sobre Servicos)
em projetos anualmente selecionados pelo Conselho de Cultura. O percentual de
captacdo dos projetos aprovados no SIC gira em torno de 65% a 92%. J& na Lei
Rouanet, que funciona em nivel nacional por renuncia de Imposto de Renda, apenas
20% dos projetos sao captados.

O SIC implementa 2% aos recursos totais da cultura e os convénios em
patrocinio chegam a 10%, representando um valor substancial de recursos
investidos. O orgamento da cultura € utilizado da seguinte forma: mais de 60%
investido em eventos dos ciclos culturais (Carnaval, Sdo Jodo e Natal); 27% com
folha de pagamento de pessoal, ficando o restante para manutencdo dos
equipamentos e demais investimentos, de forma que fica clara a necessidade de

reordenar o orcamento para melhor distribuicdo dos recursos.
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O Recife investia, durante a gestdo do prefeito Jodo Paulo, em valores
percentuais de arrecadamento, acima de cidades como S&o Paulo, Madrid e México.
Hoje ndo temos clareza dos percentuais investidos.

Em relacdo aos investimentos de outras capitais do pais, o Recife, no
ambito nacional e de acordo com o IBGE, investia 2,3% do orcamento na cultura,
ficando abaixo apenas da prefeitura da Boa Vista, no Estado de Roraima. Em
comparativo internacional, a cidade de Barcelona investe 4,7% e Buenos Aires,

cerca de 4,17% do total dos seus recursos em cultura.

2.6 DESAFIOS E DIAGNOSTICO

Os diagnosticos e desafios do Plano Municipal de Cultura sdo divididos por
subtemas, sendo estes: economia da cultura; musica; audiovisual; artes cénicas;
literatura e biblioteca; artes visuais; design; artesanato; patrimonio cultural e
arquitetura; cultura popular e formacdao cultural; espacos publicos de cultura.

Aqui, iremos nos deter apenas a alguns desses subtemas que mais dizem
respeito as Artes Visuais, entre eles: economia da cultura, artes visuais, formacéo

cultural.

2.7 ECONOMIA DA CULTURA

A falta de dados e indicadores sobre o desempenho do setor cultural sdo o
gargalo para reconhecimento do setor cultural como importante setor de
desenvolvimento econémico tanto na esfera federal, como na estadual e municipal.
Isso dificulta as estratégias e o planejamento de a¢fes. Vale ressaltar que quantificar
a cultura em numeros e indicadores ndo é tarefa facil, devido aos aspectos
subjetivos presentes na avaliagdo de bens e valores imateriais.

Dois projetos estruturadores se destacam e possuem papéis diferenciados
como ferramenta central de desenvolvimento da economia da cultura, sédo eles: o
Complexo Turistico e Cultural Recife/Olinda e o Programa Multicultural.

O Complexo Turistico e Cultural Recife/Olinda ¢ um conjunto de acfes
estratégicas e de intervengfes urbanas que se integram a programas ja existentes.

Propde intervengdes na orla maritima, com objetivos de integrar o Cais José Estelita
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a cidade alta de Olinda, interligar a rede de equipamentos culturais e potencializar
bairros e seus significativos bens de patriménio material e imaterial.

Essa regidao do centro do Recife estd cercada por grandes investimentos,
como o Porto Digital, PRODETUR, Programa Monumenta | BID, Via Mangue e o
Capibaribe Melhor, sendo um projeto de acao de aproximadamente 15 anos.

As acdes do Complexo Turistico e Cultural Recife/Olinda nao tiveram
continuidade. No entanto, parte das acfes foram iniciadas, dentre elas a sinalizacéao
dos equipamentos culturais e a reforma do Forte das Cinco Pontas, que abriga o
Museu da Cidade do Recife.

O Programa Multicultural teve por objetivo central formar produtores, artistas
e pessoal técnico capacitado para o novo cenario da economia da cultura na cidade,
tendo como publico-alvo jovens entre 16 e 25 anos, em vulnerabilidade social. Suas
acOes visavam valorizar as manifestacdes culturais de cada RPA da cidade.

O Multicultural circulava por todas as RPAs, realizando mapeamento dos
atores da cultura em cada regido e identificando os potenciais, realizou cursos,
oficinas, eventos e o Festival Multicultural e o Mercado Cultural. No festival
aconteciam apresentacdes artisticas, exposicbes e no mercado cultural a
comercializacao das producdes das oficinas do programa.

Do Multicultural nasceu o desejo de implementacdo da rede de Refinarias
Multiculturais. Essas Refinarias seriam espacos fisicos, centros de referéncia e
articulacdo da producéo cultural de cada RPA. As Refinarias teriam um modelo
pedagdgico que atendesse as especificidades de formacdo cultural basica,
possibilitando a formacé&o continuada dos alunos, dos artistas, propondo a derrubada

da barreira para o desenvolvimento da economia da cultura.

2.8 AS ARTES VISUAIS

Em 2005, uma reforma administrativa proposta pela Secretaria de Cultura
contribuiu para o fortalecimento das artes visuais, ampliando a equipe técnica de
museus e a criacdo de diversas geréncias: Geréncia Operacional de Artes Visuais,
Geréncia de Design, Geréncia de Servicos de Formacao em Artes Visuais, Geréncia
de Design, Geréncia de Fotografia. Assim, foi possivel ampliar e atender melhor a

area nos segmentos especificos.
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Os museus tiveram os perfis definidos, garantindo e contemplando a
producdo de diversas naturezas. Procurou-se observar, por exemplo, a importancia
dos museus e, principalmente, a necessidade de investimentos tanto em
conservacao e digitalizacdo dos acervos, quanto na criacdo de linhas editoriais
especializadas na area.

O diagnoéstico do setor realizado para a elaboracdo do Plano Municipal de
Cultura observa, ainda, a participacdo importante da Fundacao Joaquim Nabuco —
FUNDAJ, na formacédo, circulacdo e producdo de arte contemporanea. As
contribuicdes aconteciam ndo s6 nas parcerias realizada entre os técnicos das
instituicdes, mas também no oferecimento de cursos de formagéo e nas atividades
nas galerias: Baoba; Vicente do Régo Monteiro e Massangana.

A implantacdo do curso de bacharelado em Artes Visuais, através da
iniciativa privada - AESO Barros Melo - também recebeu destaque no Plano
Municipal de Cultura, que ressaltou a falta de uma pés-graduacéo na area de artes
nas instituicbes federais para atender a necessidade e demanda de pesquisa e a
consolidacéo da critica e da memoéria de segmento.

O Centro de Formacado em Artes Visuais surge com a missédo de suprir as
demandas de formacdo daqueles que ndo tém acesso a area académica, mas sdo
atores da cadeia produtiva. Somando essas acfes de formacdo as oficinas do
Multicultural, podemos observar como a formacdo tem destague na gestéo,
capacitando artistas, corpo técnico e publico para o seguimento.

O SPA das Artes, nesse contexto, ja € reconhecido nacional e
internacionalmente, sendo um evento dedicado ao mapeamento, articulacéo,
formacao, intercambio e difusdo da producéo artistica e critica do segmento. Ele se
insere no calendario de festivais promovidos e apoiados pelo municipio, destacando
também a Semana de Fotografia.

O Saldo Pernambucano de Artes Visuais do Governo do Estado e a
reabertura do Museu de Arte Popular se destacam como pontos positivos para
agregar as acoes de artes visuais. Dentre as agbes complementares, destacam-se a
potencializacdo e atuacao de acdes em equipamentos culturais, que, a principio, nao
sao destinados as artes visuais, porém passaram a receber exposi¢cdes temporarias,
como o foyer de teatros e o circuito de bibliotecas municipais.

O Plano Municipal de Cultura ressalta, ainda, a importancia dos

equipamentos na estruturacdo da programacéo cultural e observa a necessidade de
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participacbes estadual, federal e da iniciativa privada, para ampliacdo das acbes em

artes visuais, atraves de parcerias de diversas naturezas.

2.9 COMO SURGIU O SPA

Para entender de onde surgiu 0 SPA das Artes é preciso retomar um pouco
na histéria da arte em Pernambuco e sua tradicdo na formac&o de agrupamentos e
coletivos de artistas. “E desde, pelo menos, meados de 1950, que a tradicdo de se
reunir em coletivos para produzir, pensar e debater o circuito de arte local também
se tornou uma marca da produgédo artistica recifense” (CAVALCANTI, 2010, p.30).
Entre eles, temos: Atelier Coletivo da SAMR (década de 1950); Oficina 154, Atelier +
10 (1960); Oficina Guainases de Gravura (1970); Carasparanambuco, Quarta Zona
de Arte (1980 e 1990); Molusco Lama, Camelo, Carga e Descarga (1990).

Na década de 80, ainda sob os efeitos pds ditadura, assumir uma postura
politica era necessario aos artistas. Muitos deles passaram a trabalhar de forma
coletiva nas brigadas artisticas que se reuniam para fazer grandes pinturas em
murais com mensagens politicas, driblando, assim, a Lei Falcdo que proibia a
propaganda politica.

E foi desse jeito que muitos artistas comecgaram as trajetérias, pintando nas
ruas e trabalhando de forma coletiva. Os trabalhos mais conhecidos foram a Brigada
Henfil e a Brigada Portinari. Dessas brigadas surgiu o coletivo 13 onde artistas se
reuniam para pintar camisas e materiais de campanha politica em favor do que veio
a ser a primeira vitéria politica do PT na cidade do Recife.

Na implementagdo da Secretaria de Cultura parte desse mesmo grupo de
artistas participantes do coletivo 13 foi convidado a elaborar um saldo de artes
plasticas para o municipio. Outros artistas também foram convidados a participar de
reunibes que aconteceram no Submarino, um atelier coletivo, coordenado pelo
artista Mauricio Castro. Essas reunifes tinham como objetivo refletir, elaborar e
encaminhar uma resposta a prefeitura sobre a proposta de criagdo de um salédo
municipal.

Influenciados por eventos de arte contemporanea que aconteceram pouco
antes da criacdo do SPA das artes, entre eles o Santa Tereza de Portas Abertas, o
Arte Cidade e o Faxinal das Artes, e constatando o formato ja ultrapassado dos

tradicionais saldes de artes plasticas, surge a proposta de um evento na rua, que
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interagisse com a populacdo, que mapeasse a classe artistica e que, por fim,
incentivasse artistas a producdo de arte contemporanea. Surgia, entdo, a Semana
de Artes Visuais, evento que por uma semana seria capaz de concentrar os artistas
da cidade para pensar, produzir e expor arte em toda a cidade.

Sendo assim, o SPA das artes é uma das acdes estruturais de politica
publica de incentivo as artes visuais na cidade do Recife, tendo como compromisso
nao so6 incentivar a producao da classe artistica, mas envolver a cidade e o0 processo

de transformacdo social inerente a arte.

"O que a arte pode fazer por uma cidade? Realizar o SPA € uma
atitude audaciosa, vestida de inovagfes que ocupam O espacgo
cultural disforme de nossa pdélis. Meu sentimento como agente
criador e indutor desse processo é o de um infante a procura de
transformagfes sociais. A arte pode e deve fazer a diferenca na
formacéo sensivel, atuante, real, imaginaria e prazerosa de nossas
capacidades intelectuais." (SILVA, R. 2007. ReviSPA. p.7)

Por incentivar a arte urbana e promover acdes fora dos espacos
convencionais — museus e galerias — as atividades do SPA chegam a rua,
abrangendo varios espacos — pracas, ruas, patios, rios, pontes — com intervencdes
artisticas, performances e projecbes em prédios, atingindo, assim, um publico ndo
habituado a frequentar espacos institucionalizados, promovendo uma maior
interacdo com a populacdo da cidade e incentivando a fruicdo estética dos
moradores e visitantes. Desse modo, estimulou e promoveu a producdo artistica

local, nacional e internacional.

"O SPA das Artes do Recife, em sua sétima edicdo em 2008, ja é
reconhecido nacionalmente e com forte inser¢cdo internacional.
Evento dedicado ao mapeamento, articulacéo, formacao, intercambio
e difusdo da producéo artistica e critica do segmento, insere-se no
calendario de festivais promovidos e apoiados pelo municipio. Plano
Municipal de Cultura." (SILVA, R. 2007 ReviSPA p.7)

Investigar a grande poténcia de articulagéo, intercambio, difuséo e incentivo
das artes que foi o SPA é perceber os bons encontros proporcionados pelo evento.
Encontro de pessoas, de pensamentos e, principalmente, de uma gestdo publica,
portanto politica e burocratica, que abragou a ideia proposta pelos artistas e

contribuiu com a construcdo de um ambiente afetivo de muitas trocas. E ainda
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marcou a histéria da arte de uma cidade e porque ndo dizer do pais, pois € possivel
enxergar uma reverberacdo do SPA em outras cidades do Brasil.

2.10 POS SPA

Ao observar o Plano Municipal de Cultura, percebemos como vém sendo
inexistentes o0s investimentos da atual gestdo nesse segmento. Atualmente, a
geréncia responsavel pelas atividades de artes visuais foi extinta. Equipamentos
culturais estdo fechados, entre eles, o Centro de Formacédo em Artes Visuais, 0
Centro de Design, entre outros equipamentos que se encontram em situacao
precaria de funcionamento, como os do Pétio de Sdo Pedro e o Museu Murillo La
Greca. O Mamam e a Galeria Janete Costa também ndo escapam a precariedade.
Os orcamentos existentes ndo sédo claros aos gestores, o que impede o bom
funcionamento e o planejamento das atividades. Eventos culturais que ja estavam
solidificados na agenda da cultura da cidade foram sumariamente riscados do
calendario, entre eles o SPA das Artes, a Semana de Fotografia, o Didlogos entre
Arte e Publico e Revela Design.

O Edital de Artes Visuais que surgiu para substituir o SPA das Artes e
garantir uma programacao cultural mais continuada na cidade vem se arrastando na
morosidade de uma gestdo que ndo tem interesse em executa-lo, desrespeitando os
artistas por eles selecionados, com atraso de pagamento e de agenda e sem um

coordenador especializado para a gestao de suas atividades.

3 FERRAMENTAS DE ATUACAO

Para tentar entender ou compreender melhor o SPA das Artes e seu
funcionamento irei aqui realizar um breve descritivo de suas acgdes, classificando-as
como macros, que se repetiram ao longo dos anos e acabaram criando uma base
estrutural do evento. Dessa maneira, busco ordenar e entender como o0 evento se
consolidou ao longo de sua historia.

O SPA sempre foi um evento mutante, sendo modificado, avaliado e
construido anualmente de forma participativa entre a gestdo e a sociedade civil.
Também pode ser considerado um evento passageiro, pelo curto tempo de duracao,

e disperso em sua natureza, com acOes efémeras e espalhadas por toda a cidade
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do Recife. Esta foi a forma que encontrei para explicar e exemplificar as agbes que
sao estruturadoras do evento e que, de certa forma, foram as mais consolidadas ou
gue se repetiram ao longo das edicdes. Abaixo, segue quadro demonstrativo das

acOes macros e extras dispostas ao longo dos anos e suas respectivas edicoes.

Tabela 1 - Ferramentas de atuacéo

20... 02|/03|04|05|06|07|08|09|10 | 11|13
Mapa das artes X[ X | X | X | X| ]| [X]|X]|X]|X]||
Bolsa de incentivo | | | X | X | X | X | X[ X | X]| X ]| X
ReviSPA LT T XXX XTXTX]X] ]
Palestra X | X[ X | X | X | X| ] |[X]] | |
Oficina XXX | X[ X | X ]| X | X]|X|X]|X
Papo de Artista XX || [ X ]| X]] | | | X | |
Ocupacao | I X || | X | X | X | X ]| | | |
Saldao I I X X[ X[ XXX X]Xx]]

Fonte: COLLIER, B. (2017)

3.1 MAPA DAS ARTES

O Mapa das Artes era uma publicacdo impressa e distribuida gratuitamente
na cidade de forma ampla, divulgando as acfes do evento e a cadeia produtiva das
artes visuais da cidade. Ele chega com a intencdo de mapear o segmento de artes
visuais do Recife, em especial os artistas. As inscricdes eram realizadas a partir de
convocacao publica e participacdo gratuita aberta. Quem se considerasse artista
poderia se inscrever e participar.

Sem curadoria, bastava que o artista se identificasse como tal, realizasse o
preenchimento de um formulario e sua participacdo seria garantida. E ndo era sé
artista que era mapeado. Todos os agentes que faziam a cadeia produtiva
(moldureiro, montador, galerista, loja de materiais artisticos, curador, critico, artista,
atelié, equipamento cultural) podia/deveria participar do mapeamento, assim como

espacos de formacao e expositivos.
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Fotografia 1 - Mapa das Artes de 2006 sendo apreciado por Rodrigo Braga, Dida Maia e José

Paulo

Fonte: Acervo SPA das Artes.

"O mapeamento fazia parte de uma estratégia de politica publica
para cultura que vai muito além de divulgar as a¢Bes do evento e
divulgar os produtores e artistas da cidade do Recife. E o que coloca
Rodrigo Braga em entrevista concedida para esta pesquisa: “O Mapa
era uma forma também do governo e da prefeitura identificar quem
esta produzindo, onde estdo esses artistas, quantos sdo. Tinha uma
ideia também de entender o meio, quantificar e qualificar, para poder
atuar na gestdo e conseguir criar propostas sérias para esse meio
cultural.” (BRAGA, R. 2017. Entrevista concedida a autora)

Podemos perceber pelo depoimento de Rodrigo Braga que a administracéo
publica tinha no mapa uma ferramenta de conhecimento da producao artistica local,
bem como da cadeia produtiva que gira em torno desse agente. Mapeando esses
agentes fica mais facil compreender o funcionamento do mercado e criar propostas
direcionadas para o segmento.

O mapa também teve inspiracdo no Santa Tereza de Portas Abertas. A
proposta inicial € que durante a semana do evento os ateliés mapeados se
encontrariam abertos e os artistas disponiveis para receber os visitantes, como

acontecia com o Santa Tereza de Portas Abertas e no Olinda Arte em Toda Parte.
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Distribuido gratuitamente, o mapa carregava ndo sé o0s endere¢os, como
também a localizagdo geografica e a hora em que os artistas estariam disponiveis
para receber visitas espontaneas ou agendadas, como parte da programacdo do
SPA. Porém, as dimensdes geograficas da cidade do Recife (que séo
completamente diferentes dos eventos citados anteriormente que ocupam apenas
um bairro) e a programacao atrativa do SPA aos préprios artistas (que preferiam
participar das acdes do SPA a ficar em casa esperando o publico que quase nunca
aparecia) demandaram a queda dessa proposta inicial de fazer do mapa um grande
guia de visitacao publica aos ateliés particulares, no entanto se mantendo como um
catalogo dos artistas da cidade e em alguns casos divulgando as a¢6es do evento.

3.2 REVISPA

Figura 1 — Capa ReviSPA 01 - 2005

Fonte: Acervo SPA das Artes
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A primeira ReviSPA chega ansiosa, querendo fincar seu lugar no circuito das
artes visuais do Recife e, quem sabe, do pais. A primeira edi¢cdo da revista teve
como editora a jornalista Adriana Doria, especializada na cobertura do segmento de
cultura no estado.

Nas primeiras paginas, podemos ver pequenos textos daqueles que
idealizaram e executaram até entdo as primeiras edi¢cdes do SPA, falando um pouco
do surgimento do evento, suas caracteristicas e objetivos. Entre os presentes, temos
Jodo Roberto Peixe (entdo secretario de Cultura), Fernando Duarte (presidente da
Fundacdo de Cultura, na época), Rinaldo Silva, Mauricio Castro, José Paulo e
Fernando Augusto (artistas e idealizadores), Moacir do Anjos e Cristiana Tejo
(colaboradores que, durante aquele periodo, estavam na FUNDAJ).

Os textos que compdem esta primeira edicdo debrucam-se sobre arte urbana
e as possibilidades de relacdo entre a arte e a cidade, intercambio cultural e
residéncias artisticas, parcerias e formacgéo do artista. Os textos eram assinados por
Rinaldo Silva, Julio Castro, Adriana Déria, Cristiana Tejo, Moacir do Anjos, Oriana
Duarte, Maria do Carmo Nino, uma entrevista com Moénica Nador e dois textos de
Nelson Brissac, responsavel pelo Arte Cidade, na época um dos maiores eventos de
arte urbana do pais.

Além dos textos, a primeira edicao tem um papel fundamental em retomar a
memoria das edicbes anteriores e vem recheada de imagens das producdes
artisticas dessas edicOes anteriores, elencando, inclusive, na ultima pagina, o nome

de todos os que participaram nas edi¢cdes anteriores, dentro da programacao oficial.
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Figura 2 - Capa ReviSPA 02 - 2006
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Fonte: Acervo SPA das Artes

A segunda edicdo chega colorida e com formato nada convencional,
aparentemente um tanto dificil de manter e conservar. Todas as paginas possuem
um formato diferente, o que dificulta a boa conservacgéo da publicacao.

Porém, o que me interessa realcar € o conteudo. Com edicdo de Julia
Reboucas, jornalista, curadora, pesquisadora e critica de arte, uma das fundadoras
do site Dois Pontos, dessa vez, a ReviSPA traz encartado o Mapa das Artes e, na
contracapa, a programacao do evento.

Os autores dos textos sao: Marcelo Coutinho, Rodrigo Braga, Luis Camilo
Osorio, Ana Lisboa, André Aquino, Juliana Monachesi, Clarissa Diniz, Amelia Couto,
Julio Cavani. Os textos percorrem diversos assuntos, entre eles, a importancia do
mapeamento da classe artistica, relatos de como foi a experiéncia do SPA
Tamarineira e a tentativa de responder a algumas questdes como: Qual é o publico
do SPA? Qual a poténcia da arte em atuar em discussfes politico/sociais? Qual o
papel da critica de arte?

Composta também por imagens das obras produzidas em edi¢cdes anteriores,
esta edicao traz uma reflexdo do evento sobre o desdobramento das acbes por ele

incentivadas, como é o caso da performance Isolante de Amanda Melo, realizada no
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Assentamento, e que lhe rendeu uma bolsa de estudos em Londres. O trabalho de
Gabriel Mascaro, Gaiola, que foi premiado e novamente executado na Finlandia. A
acao Vende-se esse Rio, de Marcos Costa, foi filmada e transformada em videoarte
e rodou varios festivais no mundo. Outro trabalho sobre o qual se reflete nessa
edicdo é Varal, de Cuquinha, que foi depois para Olinda, Sdo Paulo, Vitoria do
Espirito Santo, Franca e Alemanha.

Figura 3 - Capa ReviSPA 03 - 2007

Fonte: Acervo SPA das Artes.

A terceira ReviSPA, recebeu o prémio do Saldo Pernambucano de Design -
edicdo 2008. Na capa, fotos de ferros-velhos pelas lentes de Josivan Rodrigues. Na
orelha da reviSPA, um stencil com a logomarca do evento, nitidamente aludindo ao
grafite e a arte de rua.

Com edicdo de Julia Reboucas e Ana Maria Maia, este nimero traz como
novidade as intervencdes em grafismos do grupo REcombo e do artista Daniel
Santiago, que realizou uma performance ao deixar as paginas destinadas a sua
intervencdo em branco.

Nesta ReviSPA, em especial, participei como artista contribuindo na entrevista

coletiva realizada da seguinte forma: entrevistei Yuri Firmeza, artista cearense e
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parceiro, que trabalha com performance assim como eu. Yuri entrevistou Clarissa
Diniz, que nesta época estava construindo sua carreira como critica de arte. Na
sequéncia, Clarissa me entrevistou sobre meu trabalho artistico.

Esta edicdo mantém a constancia de trazer uma memoéria das edicdes
anteriores e traz em suas paginas um album colaborativo com imagens do SPA.
Parte dessas imagens n&o consta no acervo oficial do evento, pois foi feita uma
chamada publica para que o publico participante enviasse suas imagens
contribuindo com a memoria afetiva do evento.

Pela primeira vez, a edigdo trouxe contribuicdes internacionais e textos que
relatam experiéncias de trocas e intercambios culturais, com escritos dos artistas
locais Marcio Almeida, Jane Pinheiro e Laura Lima (artista e galerista da Gentil
Carioca); Joana D'arc e André Aquino, arte-educadores que trazem uma reflexado
sobre a formacdo do publico de artes visuais, além de Cristiana Tejo, curadora.
Cabendo ainda as participagdes internacionais do curador chileno que trabalha de
forma independente e possui a revista Arte y Critica, Daniel Reyes, e da Daniela
Pérez, do México, curadora do Museo Tamayo.

Ao final da edicdo, veio a programacéo de duas semanas, contemplando a
programacao oficial e paralela, assim como um resumo das ac¢lOes premiadas

(oficinas e acdes artisticas).
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Figura 4 - Capa ReviSPA 04 - 2008

Fonte: Acervo SPA das Artes

A Quarta edicdo, novamente econdmica nas cores, toda diagramada em
preto e amarelo. Com edicdo de Ana Maria Maia, esse nimero vem com um
catalogo digital de artistas recifenses em um CD encartado. Do ilustrissimo artista e
mestre Abelardo da Hora até a autora desta dissertacdo que aqui escreve. O encarte
tem como objetivo ampliar a circulacdo da producéo artistica da cidade e contribuir
com a formacéao do publico.

Esta edicado traz como debate principal as discussdes sobre centro e periferia,
descentralizagdo e circulacdo. Refletindo em como fazer a arte circular, como
formar/atrair novos publicos e como incentivar o intercambio. O que € ser centro e

periferia? Questionando a cidade, seus aspectos sociais e o tecido urbano.

"Segundo a editora da publicagdo, “mesmo enquanto dispositivo,
esta ReviSPA deseja operar como um mapa, para uma cidade e para
as visualidades que comporta. Nao menos instrumental, ndo menos
utdpica, ndo menos atravessada de malhas e comentarios, ora
geograficos, ora politicos, ora afetivos.” (MAIA, A. ReviSPA. 2017, p
A4-7)
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No texto de Jonathas Andrade, ele descreve sua experiéncia na execucao do
trabalho Recenseamento Moral da Cidade do Recife, premiado pelo SPA no ano
anterior. Traz um texto sensivel, com as reflexdes e as sensacfes ao executar 0s
trabalhos ao longo dos bairros da cidade e a percep¢ao que teve entre 0s conceitos
de centro e periferia. A discusséo sobre periferia e seu potencial criativo continua no
texto de Fernando Fontella, professor da Universidade Catolica de Pernambuco
(Unicap), doutor em comunicacdo, e na conversa entre Eva Duarte, jornalista e
artesd que coordenou varias edicbes do Mapa das Artes e também colaboradora
nesta pesquisa, onde elaborou um texto sobre o Mapeamento do SPA das Artes e a
dificuldade de cartografar e dimensionar a producao subjetiva de uma cidade.

Com textos de Paulo Bruscky, sobre FAX Arte, uma fala dos artistas Mozart
Santos e Tereza Neuma e o0s desafios de coordenar a mediagdo em arte
contemporédnea nos Educativos do MAMAM e MAMAM no Patio, a publicacdo
segue, ainda com uma conversa sobre galerias locais e mercado de arte com as
galeristas Nadja Dumaresq, Mariana Moura e Lucia Santos da Galeria Amparo 60 e
Gnica ainda em atividade na cidade. E também uma entrevista que circunda as
imagens da edi¢do anterior, com aqueles que trazem o desafio do oficio de registrar
o SPA, evento efémero, disperso e com obras que podem durar pouco tempo em
execucdo. E finaliza com um texto da dupla artistica convidada Mauricio Dias e
Walter Riedweg e o processo de criacdo de arte em video, além de depoimentos de

varios artistas sobre residéncia artistica e diversas possibilidades.
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Figura 5 - Capa ReviSPA 05 - 2009

Fonte: Acervo SPA das Artes

A quinta edicdo da ReviSPA é uma grande radiografia do SPA. Uma grande
reflexdo sobre o evento, seu formato e sua historia. Na abertura da revista o texto
editorial é bem-humorado e reflexivo, € 0 SPA em um didlogo com o médico
tentando entender um pouco pela crise que esta passando. Essa ReviSPA tem um
potencial grande de auto-avaliacdo do evento. Se ele estaria em uma crise? E que
tipo de crise seria?

Méarcio Almeida, artista e coordenador do evento, apresenta 0 SPA como um
grande trabalho em andamento, que busca estabelecer reflexdes e conexbes em
todas as edicbes com as artes visuais e seu circuito. Mesmo questionado acerca do
formato e os rumos do evento, ele acredita na capacidade do SPA em mostrar a
cidade parte da producdo da arte contemporanea nacional, de reverberar suas
acOes para fora da cidade e algumas vezes atingir outros segmentos além das artes
visuais.

Olivia Mindélo, que assina junto com Clarissa Diniz esta edi¢cao, propde uma
autorreflexdo. O texto reflete sobre a dificuldade de manter um evento cultural no

calendario da cidade, ndo s6 por questbes financeiras, mas mantendo seu formato
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inovador e com capacidade de atrair a participagcdo do publico e dos artistas. O texto
possui diversas colaboragdes de pessoas envolvidas no SPA que se propdem ao
longo de toda a edi¢cdo do evento a realizar essa reflexdo sobre o SPA das Artes.

Uma grande radiografia do evento se faz nas paginas seguintes. Inclusive o
corpo grafico da revista € todo ilustrado com imagens em preto e azul aludindo a
radiografia de corpos e outras imagens. Um resumo de cada edicdo segue em suas
paginas detalhando as principais atividades de cada ano.

Na sequéncia, os artistas pernambucanos Wolder Wallace e Lourival
Cuquinha sao convidados a refletir sobre o SPA das Artes e a propor algumas
sugestbes ao evento. Depois, um relato afetivo das artistas Camila Mello (RJ) e
Manuela Eichner (SP) sobre as experiéncias vividas no SPA do ano anterior e 0
trabalho que elas realizaram na cidade.

Fernando Augusto e os artistas Galo de Souza e Izidorio Cavalcanti discutem
sobre uma importante acdo da edicdo anterior, as exposi¢coes descentralizadas,
onde artistas foram convidados para ocupar o papel de curadores e realizar uma
exposicao com artistas de suas respectivas RPAs. Os artistas tiveram liberdade para
escolher o local da exposi¢cdo bem como quem participaria das exposicoes.

O texto seguinte é da Kiki Mazzucchelli, que atua entre Sdo Paulo e Londres
como curadora e traz uma reflexdo “Sobre Centro e Periferias”, que explica onde no
universo da arte ainda se encontram exemplos da arte ndo produzida em eixos
hegemaonicos.

A discusséo sobre a descentralizacdo e democratizacdo da arte e dos seus
mecanismos segue na pauta da entrevista com Martin Grossman, professor titular da
ECA-USP e fundador do férumpermanente.org, plataforma virtual que passou a
transmitir ao vivo diversas palestras e debates relativos a museus, arte
contemporanea e diversos conteudos atrelados a estas linguagens, sendo um
espaco democratico e acessivel para divulgacdo de conteddos nacionais e
internacionais.

Um album de imagens sobre a edicdo de 2008 segue nas paginas da
ReviSPA, ap6s o qual um texto de Ana Luiza Lima e outro de Clarissa Diniz (ambas
criticas da revista Tatui) refletem sobre o SPA e seus efeitos subjetivos na producéo
artistica local. Seguido de um texto de Aslan Cabral sobre como o SPA afetou sua
formacdo como artista e para fechar a ReviSPA um de Krishna Passos e Maicyra
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Le&o artistas que, inspirados no SPA das Artes, criaram de forma autdbnoma e
colaborativa o evento Fora do Eixo, em Brasilia - DF.
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Com edicdo de Ana Luisa Lima e Raiza Cavalcanti a sexta ReviSPA traz
diversas discussbes sobre a producédo de arte de forma coletiva. Os textos que
compdem essa edigéo refletem, a luz da historia e da atualidade, sobre as formas de
trabalhar e de produzir arte de forma coletiva.

Sobre Pernambuco, temos textos que discutem essa dinamica bastante
presente de producao coletiva de arte. Raiza Cavalcanti discute sobre as Brigadas
Artisticas terem surgido em Pernambuco como ato politico para driblar a Lei Falcéo
gue proibia a propaganda politica. O texto de Laura Souza aponta um recorte dos
varios coletivos de artistas do estado. Ana Luiza Lima traz as construgdes coletivas
com espacos de experimentacfes estéticas. Esses textos apontam o SPA das Artes
como fruto desta dindmica coletiva, visto que o evento foi idealizado por artistas que

participaram ativamente de alguns desses coletivos, principalmente o Coletivo 13. A
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partir do convite da gestdo municipal idealizaram e executaram as primeiras edicbes
do SPA.

Ainda temos textos sobre o coletivo carioca Flié de Peixe e o projeto Piratdo;
Micheline Torres trazendo suas experiéncias em residéncias artisticas, suas
participacdes no SPA das Artes e seus projetos artisticos CARNE e EU PROMETO,
ISSO E POLITICO. Fabiana Moraes traz apontamentos sobre sua experiéncia em
Paris dos anos 90 e os grupos de artistas que atuavam nos squats como espaco de
resisténcia artistica e social. Ana Maria Maia traz um texto sobre o artista Flavio de
Carvalho e sua participagdo na 290 Bienal de S&o Paulo. Varias indicagbes de
espacos virtuais sdo apontadas por Ophelia Patricio Arrabal, que podem ser pontes
que podem interligar lugares virtuais a possiveis encontros presenciais.

Esta ReviSPA é, sem duvida, um espaco de discussdo sobre a poténcia
politica do encontro, do trabalho coletivo e da capacidade de se produzir
guestionamentos politicos dentro do campo estético.

Figura 7 - Capa ReviSPAQ9 - 2011
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A Sétima e ultima ReviSPA chega para comemorar a 100 Edi¢cao do evento.
Chega luxuosa, um pouco maior que as edi¢Oes anteriores e com capa de material
reciclado. Com edicdo de Olivia Mindelo e o Grupo Pia, esta edicédo traz previsdes
sobre o futuro e memorias do passado, buscando registrar o que foram esses 10
anos do SPA das Artes e 0 que esperar dos proximos 10 anos que estariam por vir.

Em um “Bate-Papo com os Criadores do Evento” (Rinaldo Silva, Mauricio
Castro, José Paulo), a ReviSPA dialoga sobre o nascimento do evento, sua
trajetdria, qual a importancia de ter uma gestdo empenhada em colocar anualmente
0 evento na rua, quais as conquistas, como afetou a producao local e o que esperar
do futuro. Ao longo da entrevista, uma retrospectiva de imagens registrou um pouco
da memoria visual.

Recheado por previsdes bem diversas com imagens e pequenos textos, esta
ReviSPA reflete: “Como sera o futuro daqui a 10 anos?” A reflexdo de artistas,
curadores, sociélogos, arquitetos, poetas, criancas, urbanistas e empresarios se
misturam ao longo do corpo da revista.

O que chama a atencdo € que a primeira previsdo da ReviSPA é do
Superintendente da Moura Dubeux sobre o projeto Novo Recife e suas possiveis
intervencdes de transformar o Cais José Estelita em um aglomerado de edificacfes.
O que pode sugerir uma certa conivéncia da ReviSPA com o projeto da construtora
em definir o uso do espaco urbano da cidade do Recife, ndo se sustenta nas
paginas seguintes, com o0s depoimentos de arquitetos e urbanistas, entre eles o
licido texto de Simone Jubert ,que questiona a especulacado imobilidria existente na
cidade do Recife e que vem, de forma desordenada, destruindo a historia e a
estética da cidade com extrema nocividade para sua populagéo.

E n&o é por acaso que a ultima ReviSPA publicada vem discutir a cidade e
seus usos. O SPA é um evento que utiliza o espag¢o urbano como suporte para o
incentivo da producéo artistica, proporcionando uma vivéncia mais subjetiva da
cidade, logo, ampliando a sensacao de pertencimento.

Neste mesmo periodo histérico, grupos sociais se articularam em defesa de
uma cidade mais humana, em escala urbanistica, com respeito pela preservacao da

historia e pela democratizacéo do espaco publico.
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3.3 PALESTRAS

Fotografia 2 - Nelson Brissac em palestra na Fundaj SPA edi¢cdo 2002

Fonte: O autor (2018)

As palestras eram o0 momento mais formal de todo o SPA das Artes. A maioria
era realizada no prédio da FUNDAJ, na Sala Aloisio Magalhdes, primeiro andar, a
noite. Sendo mais uma vez um espaco de formacdo e de troca de informacdes e
experiéncias.

A sala sempre tinha ar-condicionado, um certo isolamento acustico,
microfones, luz. De um lado a mesa com palestrantes na sua maioria gestores,
criticos, historiadores, curadores. Artistas também participaram de algumas delas,
mas diferente do Papo de Artista, onde era um lugar exclusivo para a fala do artista.

Como podemos observar na fala de Méarcio:

"Nessas palestras e debates vinham tedricos, criticos, diretores de
museus, artistas, e novamente eu vou falar sobre a importancia do
que é vocé falar para o publico, falar para os artistas. Da mesma
forma que o Papo de artista tem essa importancia formativa, as
palestras também tém esta importancia. Muitos palestrantes que
vieram aqui nunca tinham vindo ao Recife." (ALMEIDA, M. 2007.
Entrevista concedida a autora).
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Como Mércio Almeida esclarece, podemos perceber que mais do que a troca
de informagBes e experiéncias pertinentes ao espaco das palestras, tinhamos a
oportunidade de trazer a cidade pessoas que pela primeira vez tiveram a

oportunidade de estar no Recife, conhecendo e trocando informacdes e vivéncias.

Fotografia 3 - Palestra SPA 2006 no Teatro Hermilo Borba Filho, na mesa Rodrigo

Braga, Nelson Ricardo Pinto Martins, Xico Chaves e Mauricio Castro, na parte central plateia,

de costas Paulo Brusky

Fonte: Acervo SPA das Artes

"Parte importante dessa troca € o publico que, na maioria das vezes,
era formado por artistas locais e visitantes, junto com estudantes de
artes e publico interessado: "Essas palestras eram muito vistas, eram
palestras que as pessoas iam e isso € dificil também. Ter publico
para palestra significa ter publico para aquela linguagem. A gente
claramente percebia que existia uma necessidade." (ALMEIDA, M.)

Varios assuntos foram abordados nestas palestras, como por exemplo:
politicas publicas para as artes visuais, o papel de um curador numa exposicéo,
formacao de publico, consumo e comercializacdo da arte, entre tantos outros.

Sobre a escolha dos temas, pessoas e assuntos abordados nas palestras,

Rodrigo Braga disse o seguinte:
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"Essas escolhas eram feitas por brainstorm nas reunifes, eram
sempre sugestdes da equipe. "Eu me lembro que a gente sempre
consultava Cristiana Tejo e Moacir dos Anjos, embora eles nao
estivessem dentro do nucleo principal do Spa, mas eles eram sempre
consultados. Eram pessoas que, mais do que nds, transitavam pelo
pais e conheciam novas experiéncias, novas realidades e pessoas."
(BRAGA,R.2007. Entrevista concedida a autora) .

Pelo depoimento acima, podemos observar como o SPA trazia a tona todos
0s anos discussodes atuais efervescentes para nutrir seu publico, contribuindo, assim,
para uma melhor insercdo e formacdo dos artistas nas discussdes, garantindo

contelido atualizado para os debates.

3.4 OFICINAS

Fotografia 4 - Fotografia 6 - Oficina de papel artesanal em fibra natural com o artista

mexicano Manuel Ramirez - edi¢do 2002

Fonte: Acervo SPA das Artes

As oficinas do SPA das Artes eram o momento de formacao, no sentido literal
da palavra. Com conteudos praticos e/ou tedricos, as oficinas apresentavam

técnicas artisticas das mais diversas, com temas como Histéria da Arte e curadoria.
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A maioria das oficinas era voltada para a formacdo dos artistas e, na maioria das
vezes, elas atendiam ao publico em geral também.

As primeiras oficinas aconteceram por selecéo e convite dos coordenadores.
Os primeiros oficineiros participaram também dos Papos de Artista, cumprindo uma
dupla jornada em suas visitas a cidade. Com a demanda de institucionalizar e
democratizar ainda mais o evento, as oficinas passaram a fazer parte do edital do
SPA, sendo selecionadas pela comissao de avaliacao/curadoria.

Vale ressaltar que o SPA das Artes agregou em todas as acdes aspectos
formativos, principalmente no que tange a formacéo do proprio artista. E para ilustrar

essa ideia vou trazer alguns depoimentos que congregam com esse pensamento.

"Foi nessa mesma época que eu comecava a assimilar a
contemporaneidade da arte e, sem sombra de ddvida, a acompanhar
a trajetéria do evento. Nesses quase oito anos me deu a
oportunidade de compreender varios pontos basicos do fazer e
produzir arte no Recife." (CABRAL, A. ReviSPA 5 p. 74, 2009)

O depoimento acima é do artista Aslan Cabral para a ReviSPA onde ele
coloca claramente a importancia do evento na sua formagdo como artista. Ele,
inclusive, compara o SPA a feira de ciéncias do periodo escolar, em que mesmo
preocupado com a apresentacdo do seu trabalho, a cabeca ainda se mantém
curiosa e atenta a producédo do outro. Ele ainda considera que tudo isso acontecia
em torno de uma cidade fervente como o Recife. “Vocé termina o dia cansado e com
a cabecinha cheeeia de novas ideias e sensacdes sobre o mundo”. (CABRAL, A.
ReviSPA 5 p.74,2009)
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Fotografia 5 - Oficina de estamparia por Alberto Pitta no Movimento Pré Crianca, edicao
2003

Fonte: Acervo SPA das Artes

Quando questionei Marcio Almeida, ex-coordenador do SPA, se ele também
tinha essa compreensdo do SPA como um evento de formacao, ele me respondeu

da seguinte forma:

"As proprias ocupacdes (residéncias) por serem um lugar de
encontro de artistas, de certa forma também tém esse carater
formativo. Muitas vezes, uma pessoa que era estudante de Artes
Visuais levava um amigo para as festinhas que tinham |a, para ver as
performances. Por ser um lugar de encontro de artistas gerava
curiosidade em um publico que ndo era de Artes Visuais, entdo tinha
também este carater formativo.

Na casa que eu fiz teve performances, teve debates, funcionava um
bar. Era um lugar que agregava pessoas, independente de serem
artistas ou serem do circuito das artes. Isso de certa forma colabora
com essa questdo da formacdo. O SPA tinha esse carater formativo."
(ALMEIDA, M. 2017, entrevista concedida a autora)

Pelos depoimentos acima podemos observar que Marcio, assim como Aslan
Cabral, entendem a importancia do evento como formativo numa compreensao mais

geral de suas ac¢des. Nao sendo apenas um espaco de formacdo artistica. As trocas,
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as relacdes sociais estabelecidas e o entendimento das dindmicas do campo das
Artes Visuais também séo espacos de aprendizagem e legitimacéo.

No espaco das oficinas, mesmo nas atividades mais informais, 0 evento
promove encontros e nesses encontros a formacdo de um circuito de relacdes e
trocas simbdlicas que constituem o universo da arte. Sobre essas trocas vamos falar

um pouco mais no capitulo seguinte.

3.5 PAPO DE ARTISTA

O Papo de Artista era uma das ac¢des formativas mais informais do SPA das
Artes, mas nem por iSso menos importante. La se trocavam experiéncias, ideias,
guestionamentos. Uma reunido de artistas conversando sobre arte, mercado,
processo criativo, relacionamento com galeristas, colecionadores, curadores,
assuntos do cotidiano do artista e demais assuntos que iam surgindo no decorrer da
conversa.

Temos aqui o depoimento de Rodrigo Braga sobre essa acdo em especifico:

" Artista era uma das coisas que eu mais tinha prazer de fazer e de
presenciar. Era a hora da troca, era quase o que a gente faz em uma
mesa de bar informalmente, mas |4 a gente tinha audit6rio, as
pessoas convidadas com luzes sobre elas, com microfones. Com a
voz dada ao publico para que eles se expressassem verbalmente e
trocassem ideias”. (BRAGA, R., 2017 Entrevista concedida a autora)

Como podemos perceber no depoimento de Rodrigo Braga, o Papo de Artista
era uma acado maior que sua aparente informalidade. Era o0 momento do artista ser
reconhecido, legitimado. A interacdo acontecia com o publico de forma mais direta e
proxima. Era principalmente um espaco de troca.

Sobre esse espaco de vivéncia e de troca, Marcio Almeida coloca:

"O Papo de Artista para mim € uma coisa muito interessante que
existe em relacdo a esse tipo de aproximacdo, de formacdo de
publico, de artista. Por qué? Vocé fala diretamente, ou escuta
diretamente quem produz. A gente tem muitas vezes uma impressao
de que escutar um critico, um curador, € uma coisa importante. E é!
Porém, vocé escutar o artista, escutar quem produz aquele produto
do qual aquelas outras pessoas vao falar, € muito mais importante,
muito mais formativo do que vocé ouvir a impressdo de uma pessoa
gue estudou determinado artista. Isso é quase Obvio 0 que eu estou
falando aqui. Para mim o Papo de Artista era uma oportunidade
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extraordinaria tanto para o publico, quanto para os artistas que
estavam participando ou ndo do SPA, mas que poderiam ir a esses
encontros. Se falava de producdo, se falava de ideias, de pesquisa, e
isso para mim é uma maneira de fazer debate e palestra
interessantissima. Mais um ponto pro SPA." (Almeida.M,
2007.Entrevista concedida a autora.

O SPA garantia ao artista o poder de fala. Lembro que acompanhei o primeiro
Papo de Artista do SPA. Era sobre ateliés coletivos. Vi pela primeira vez artistas
falando de sua rotina, como se organizavam, como e porque comegaram a produzir

de forma coletiva.

Fotografia 6 - Papo de Artista no auditério do Museu da Cidade do Recife, na mesa

Abelardo da Hora, Luciano Pinheiro, Rinaldo Silva, Paulo Bruscky, Ipiranga Filho e Raul
Cérdula - Edic&o 2002

Fonte: Acervo SPA das Artes

Abelardo da Hora falou de como comecou o Atelier Coletivo, como era o
cotidiano e a vivéncia com os artistas. Escutei de Paulo Bruscky como foi se
relacionar com artistas do mundo inteiro pelo projeto Arte Postal e suas trocas com o
Fluxos. De Raul Cérdula, a sua relacdo e o intercambio entre Pernambuco e

Paraiba. Fernando Peres falando do Molusco Lama.
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Fotografia 7 - Papo de Artista no Museu da Cidade do Recife com mesa composta por
Daniel Santiago - Galo de Souza e Coletivo Quarta Parede (Mozart Santos, Daviana Barros,

Izidério Cavalcanti), edicdo 2003

Fonte: Acervo SPA das Artes

Também em um dos Papos de Artista Daniel Santiago participou junto com
outros artistas de uma mesa junto com Galo de Souza e o Coletivo Quarta Parede
(Mozart Santos, Daviana Barros, lzidorio Cavalcanti). Ele foi questionado sobre o
que seria performance, arte urbana e trabalhos artisticos coletivos e respondeu de
forma pratica. Pediu para todos descerem, darem as maos, subirem no
paralelepipedo e levantarem a perna direita, todos juntos. Abaixo segue a imagem

que registra esta acao.
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Fotografia 8 - Intervencéo Urbana colaborativa de Daniel Santiago em frente ao Museu
da Cidade do Recife, 2003.

Fonte: Acervo SPA das Artes

Foi nesse clima descontraido de troca e cumplicidade, de encontro de
geracdes que comecou 0 SPA das Artes. Dando ao artista o protagonismo da fala.
Priorizando artistas que trabalhavam de forma coletiva e colaborativa. Isso diz muito

do evento e das suas reverberacdes e objetivos.
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Fotografia 9 - Papo de Artista com Lourival Cuquinha - PE e Yuri Firmeza - CE, 2006

Fonte: Acervo SPA das Artes
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Fotografia 10 - Papo de Artista, na mesa a dupla Felipe Barbosa - RJ, Rosana Ricalde -
RJ, Luiza Interlenghi- RJ e Roger de Renor - RJ, 2003

3.6 RESIDENCIAS ARTISTICAS

Neste topico do capitulo, vamos tratar de mais uma ferramenta de acéo do
SPA das Artes, independente da palavra utilizada para nominar essas ac¢des, que ao
longo das edicbes foram chamadas de Residéncias, Ocupacfes e Assentamentos.
Para melhor entendimento, iremos denomina-las como Residéncias Artistica.

Para compreender melhor o que é uma residéncia artistica vamos conhecer
as definicdes da tese “Residéncias Artisticas: ambientes de formacao, criacao e

difusao”:

"E possivel identificar as residéncias artisticas como espacos
especificos de criacdo artistica, que se convertem em lugares de
troca e de reconhecimento, nos quais os artistas/criadores com seus
trabalhos/intervencfes recuperam a complexidade e diversidade, o
significado e o valor das relagbes da arte com a vida. Nesse sentido,
pensar sobre processos de criagdo em deslocamento como forma
contemporanea de producdo, na qual conceitos com participagéo,
troca e vida coletiva se tornam pecas fundamentais em uma
estratégia de atuar. A residéncia é, nessa perspectiva, um
instrumento de transformacdo ao promover o estabelecimento de



64

relagcbes mais amplas do que aquelas que se oferecem no ambiente
escolar, e mesmo em determinado circuito de atuacdo, a0 mesmo
tempo em que permite apontar alguns conflitos e contradicbes da
relacéo entre arte e seus espacos.” (Moraes, 2009, p. 1)

As duas primeiras ocupacdes artisticas foram propostas por um grupo de
artistas que, em concordéancia com os coordenadores do SPA, foram abragadas pelo
evento e incluidas na programacdo oficial. E por serem propostas de artistas
recebem destaques nesta dissertacao.

As acOes de residéncias subsequentes passam a ser propostas pelo préprio
SPA, que passa a manter um espaco fixo, uma base, que abarca multiplas funcdes,
entre elas:

. Espaco de interacbes sociais, com estrutura para descansar,
conversar, fazer um lanche, beber um pouco e jogar conversa fora.

. Moradia temporaria para os artistas, da cidade ou mesmo visitantes,

permitindo maior tempo de vivéncia e convivéncia no evento.

. Recebimento de algumas acfes do evento ou proposta pelos préprios
artistas.
. Galeria para receber obras premiadas ou ndo pelo evento e que

necessitavam de um espaco protegido da chuva e do frio para existir.

Ao observar essas acdes e suas variagcbes ao longo das edigdes, percebo
que elas tém em comum o uso temporario de um espaco que habitualmente ndo é
utilizado para a prética artistica e que durante as acfes do evento se organiza,
mesmo que de forma precaria, para receber artistas, publico e diversas acdes

referentes as artes visuais.

3.6.1 Assentamento

A primeira residéncia artistica foi Assentamento em 2003. A proposta era
manter um espaco fisico especifico para artistas conviverem durante todo o evento,
a fim de expandir o espaco de criacdo, garantir um espaco expositivo e viver/residir

dentro desse espaco/tempo.
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Fotografia 11 - Fachada da casa que recebeu aresidéncia Assentamento, 2003.

Fonte: Acervo SPA das Artes

O intuito era o de potencializar a convergéncia dos artistas e do publico,
dando ao SPA um local de encontro, uma base fixa, para um evento que era
polarizado por toda cidade. Nessa primeira a¢éo, o objetivo maior era unir artistas do
Nordeste, contribuindo assim intensamente para a articulagdo da cena artistica da
regiao.

Antes, durante e depois das atividades oficiais do evento, um ponto de
encontro. Esse local servia também como residéncia tempordria para acomodar e
receber os artistas que viriam de fora da cidade e ndo tinham como bancar despesas
com hospedagem.

Nas primeiras edicbes do SPA a prefeitura estava iniciando uma
requalificacdo do Patio de S&o Pedro, no intuito de promover naquele espaco um
polo cultural. Véarios imdveis que estavam na divida ativa do municipio foram
incorporados a administracdo da cidade e todos eles se tornaram equipamentos
culturais.

Segundo Rodrigo Braga, um dos artistas que propuseram o Assentamento e
um dos coordenadores das edicOes posteriores do SPA, um dos objetivos do
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assentamento também era ativar areas esquecidas ou prédios desativados da
cidade.

Podemos perceber isso na fala de Rodrigo Braga, sobre as ocupacdes
artisticas:

"O coordenador do 'Arte Cidade' de Sao Paulo, ele foi para o primeiro
SPA e falou do 'Arte Cidade' de Sao Paulo que levou a arte para um
prédio abandonado, isso em 2000/2001 e ativou a regido. A fala dele
instigou muito a gente a pensar nessa possibilidade. Isso ja
acontecia em Nova York, no Soho, em outros lugares do mundo e
acontece até hoje." (BRAGA, R. Entrevista concedida a autora, 2017)

Fotografia 12 - Artistas participantes da residéncia Assentamento, 2003

Fonte: Acervo SPA das Artes

A casa onde aconteceu o Assentamento fica localizada no Péatio de Sé&o
Pedro, construido ao redor da igreja de Sao Pedro dos Clérigos, nas primeiras
décadas do século XVIIl, em meio ao centro comercial e urbano do Recife. Sua
arquitetura se destaca pelos corredores e ruas que parecem se fechar em torno da
igreja, formando um territério de encontros e fusfes culturais: um patriménio cultural

tombado nacionalmente.
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O Prédio onde aconteceu o Assentamento tinha sido adquirido pela Prefeitura
do Recife ha bem pouco tempo e sua estrutura estava bastante precéria. No térreo e
primeiro andar, a pauta era aberta e aconteciam as intervenc¢des artisticas, os Papos
de Artista aconteciam com os artistas que estavam hospedados no assentamento. E
foi la onde Amanda Melo realizou a performance Isolante, que lhe rendeu um prémio

para uma residéncia artistica em Londres.

Fotografia 13 - Convivéncia, reunido e troca na area interna da residéncia

Assentamento, 2003

Fonte: Acervo SPA das Artes
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Fotografia 14 - Vista parcial do primeiro andar da residéncia Assentamento, 2003

— T P e -

0

Fonte: Acervo SPA das Artes
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Fotografia 15 - Obra do Artista Carlos Melo - PE na fachada da residéncia

Assentamento, 2003

ASSENTAMENTO
# 2003 %

Fonte: Acervo SPA das Artes

“A proposta do Assentamento foi planejada, apresentada e aprovada
por Rinaldo Silva, que era entdo o coordenador do SPA na época,
junto com Zé Paulo e Fernando Duarte. Essa foi a primeira edicdo do
Assentamento, porque depois o0 SPA adotou como uma ocupacao,
como a casa do SPA. A primeira, ap6és o Assentamento, foi no
edificio Western, onde hoje existe o Pa¢o do Frevo e depois em uma
casa no Recife Antigo também. No caso do Assentamento, ele
funcionou como uma residéncia, entramos em contato com artistas
de Jodo Pessoa, Fortaleza, Natal, ndo lembro se teve Salvador. Ao
todo éramos acho que umas 25 a 30 pessoas. (AQUINO, A.
entrevista concedida a autora, 2016)”

No depoimento de André Aquino percebemos que o Assentamento tinha esse
carater temporario, de vivéncia, producdo e criagdo, com a intencdo de ampliar as
vivéncias e estreitar lagos com artistas do Nordeste.

Com o interesse de entender melhor o funcionamento e as experiéncias
vividas no Assentamento, entrevistei os artistas que reconheci nas imagens do
acervo do SPA. O artista André Aquino explicou que a ideia do assentamento partiu

dele junto com mais dois artistas recifenses: Rodrigo Braga e Bruno Monteiro. A
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proposta era ocupar a casa 12 do Patio de Sdo Pedro, onde posteriormente foi
instalado o Centro de Formacé&o em Artes Visuais.

Dentro das atividades desenvolvidas no Assentamento temos as atividades
do Obscinico. O grupo formado pelos artistas Eduardo Souza e André Doria, teve no
SPA das Artes uma das primeiras a¢gfes que possuem carater de critica do sistema
de artes, questionando uma das dinamicas de legitimacao artistica, a Curadoria. A

acao do Obscinico esta descrita abaixo:

"Nosso trabalho no Assentamento era assinado por Diégenes dos
Antejos, uma mistura de Didgenes - o fildsofo — Moacir dos Anjos e
Cristiana Tejo. Nosso curador era um personagem. Nossas
inspirag6es eram Cildo Meireles e Nelson Leirner. Somos um grupo
qgue finge que é grupo, s6 sou eu e Ddria. Nosso objetivo era
questionar o sistema, como fez Cildo Meireles. Cristiana Tejo e Julia
Reboucas chegaram para questionar se a gente odiava o0s
curadores, mas nao, a gente questionava o sistema." (SOUZA, E. Em
entrevista concedida a autora, 2016)

Sendo assim, observamos a importancia das acfes ocorridas no SPA das
Artes, como aclBes de questionamento ao sistema da arte e ndo s6 o sistema
politico/econdémico.

O Assentamento foi inspirado por um evento anterior chamado Faxinal das
Artes, realizado em 2002 com curadoria de Aguinaldo Farias. Como me contou em
entrevista André Aquino:

"O Faxinal reuniu artista curadores e jornalistas por trés semanas,
guase um més, nesse lugar: uma vila construida por causa de uma
hidrelétrica, uma espécie de vila operaria e que depois foi usada
COmo um espaco pra capacitacdo. Surgiu a ideia desse evento de
residéncias com artistas. Teve muito artista daqui que participou,
Paulo Meira, Gil Vicente, Ismael Portela, Oriana Duarte, Marcelo
Silveira, Marcelo Coutinho, Manuel Veiga, Renata Pinheiro, Cristiana
Tejo. Ficamos com aquela ideia de realizar residéncias, entdo em
2003 abrimos o convite e cuidamos da infraestrutura para receber
essas pessoas durante o SPA e registramos tudo para a
coordenacgao.”(AQUINO, A. Entrevista concedida a autora, 2016)

O Faxinal das Artes ocorreu em 2002 onde varios artistas conviveram por
guatorze dias no sudoeste do estado do Parana. O evento contou com mais de cem
convidados, onde eles produziam e discutiam artes plasticas. Todo o acervo criado
ficou para o Museu do Parana.

Assim, percebo o Assentamento como uma agao/experimentagdo que criava

espagcos de convivéncia, trocas e praticas artisticas diferenciadas, além de
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questionamentos das formas tradicionais do sistema de arte, ampliando as
discussdes em ambiente coletivo e temporério de acao.

3.6.2 SPA Tamarineira

O SPA Tamarineira foi idealizado por Raul Cordula e executado em parceria
com a companheira dele, Amélia Couto. O evento foi financiado pela Secretaria de
Saude do Recife e abracado pela coordenacdo do SPA das Artes como parte
integrante de suas acgoes.

Durante uma semana, artistas, internos e visitantes frequentaram as
instalacdes da Tamarineira - nome do bairro do hospital e como vulgarmente é
conhecido o Hospital Psiquiatrico Ulysses Pernambucano - HUP.

O HUP é um importante hospital psiquiatrico da cidade, inaugurado em 1883
pela Santa Casa de Misericordia. Em 1924, passou a ser gerido pelo governo de
Pernambuco e em 1930 foi restaurado. A edificacdo € tombada como Patriménio
Historico do estado.

O Hospital leva o nome Ulysses Pernambucano. Ele foi um importante médico
Pernambucano que atuou em pesquisas afro-brasileiras e psicologia social,
principalmente na é&rea rural, o que ndo agradou em nada aos interesses do
exploratdrio e semi escravocratas das oligarquias usineiras do estado.

O SPA Tamarineira aconteceu em 2005. Anos antes, em 2001, foi aprovada a
da Lei 10.216, que € fruto do movimento antimanicomial e que visa garantir
atendimento ao usuarios, a liberdade e o direito de viver em sociedade, bem como o
de receber cuidados e tratamentos adequados.

Em decorréncia dessa lei, surge a demanda de substituicdo progressiva dos
hospitais psiquiatricos tradicionais por unidades abertas de tratamento. Uma rede de
atencdo ampla, abrangendo todas as faixas etarias e articulada a outros servigos
sociais. Essas redes existem hoje e sao denominadas de Centros de Atencéo
Psicossocial (CAPS).

Diferente da maioria das unidades psiquiatricas de longa duracdo no pais, a
Tamarineira possui uma enorme area verde. Sao nove hectares, sendo cinco deles
dedicados ao jardim com palmeiras seculares e plantagdes diversas.

Foi nessa estrutura que o SPA Tamarineira aconteceu. Suas atividades foram

inspiradas no trabalho de Nise da Silveira, uma das primeiras mulheres a se formar
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em medicina no Brasil. Especialista em psiquiatria que lutou contra as tradicionais,
agressivas e excludentes terapias aplicadas em sua época, que consistiam em
confinamento, eletrochoque e lobotomia.

Nise da Silveira comecou a introduzir atividades artisticas e a convivéncia
com animais para tratamento e recuperacdo dos internos, possibilitando aos seus
pacientes espaco para a expressividade e a criatividade. Ela defendia que o mundo
nao deveria ser dividido entre 0 bem e o mal, o louco e o séo, acreditando que existe
um meio do caminho, tendo a arte como ferramenta motriz para contribuir no
encontro desse caminho do meio.

Antes das atividades que ocorreram durante a semana do SPA, aconteceu
um semindrio dentro da Igrejinha da Tamarineira, voltado para artistas, médicos e
assistentes, sendo este o primeiro momento de integracdo do evento com a
instituicdo e sua equipe. Os artistas participantes dessa primeira etapa foram Ana
Lisboa, Cris Machado, Rodolfo Athaide, Ipiranga Filho, Dibgenes Chaves e, durante
as acdes da semana do SPA, juntaram-se ao grupo os artistas Cabelo e Leticia
Damasceno.

Amelinha conta que, durante as atividades, existiu muita resisténcia dos
profissionais do hospital. Os médicos estavam acomodados as rotinas. As
enfermeiras, os psicélogos, tava tudo no seu lugar. Os artistas chegaram para tirar
um pouco a ordem do hospital e isso gerou um pouco de conflito, porém o diretor do
hospital tinha aprovado a ideia do SPA Tamarineira e insistiu na execucao.

Ao final das atividades, uma das funcionarias confessou: “Hoje ninguém fez
coco no corredor. Esta tudo lindo, esta parecendo um hospital de psicologia, ndo de
psiquiatria”. Depoimento de uma das enfermeiras do Hospital reproduzido por
Amelinha. O que ressalta como o0 evento afetou de forma positiva o dia a dia da
unidade.

A ala do andar térreo, onde ficavam os homens, foi transferida e cinco salas
do hospital foram destinadas aos artistas. Cada artista era responsavel por uma
sala. Os pacientes escolheram de forma intuitiva onde e como iriam participar.
Mesmo com liberdade de escolha existia uma meta meédia de cinco internos por sala.

Ao todo, sdo 160 leitos de enfermaria, 25 leitos para fase aguda, uma
emergéncia psiquiatrica 24h, a Unica do estado. E 394 funcionarios, sendo 44 deles
médicos. Com essa estrutura, o hospital atende, hoje, em média 1.500 pacientes por

més.
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Dentro dessa estrutura existe o centro de Atividades Terapéuticas (CAT),
onde acontecem diversas atividades com uma equipe multidisciplinar.
Aproximadamente 500 estudantes de graduacdo e pos-graduacdo de diversas
universidades circulam no hospital, envolvidos em atividades supervisionadas
tedricas e praticas.

Através da entrevista realizada com Amelinha e Raul Cérdula, e dos textos
que fazem parte da segunda ReviSPA, tentaremos descrever aqui um pouco das

atividades de pratica artistica desenvolvidas durante as ac6es do SPA na institui¢ao.

A oficina de danca ministrada por Leticia Damasceno - “Corpo-
Conexédo-Arte-Ambiental”, foi inspirada nos parangolés de Hélio
Oiticica, onde todos podiam fazer uso da expressdo corporal de
forma livre. Segundo as palavras da propria Amelinha, o resultado
nao poderia ser melhor: “Tinha um momento que vocé nao sabia
guem era paciente, quem era psic6logo e quem era artista. Estavam
todos muito integrados, interagindo com as ag¢fes, dancando com os
parangolés e respeitando um ao outro. Foi realmente uma vivéncia
extraordinaria." (COUTO, A.Entrevista concedida a autora, 2016)

Cabelo, artista multimidia que vive e trabalha no Rio de Janeiro, propds uma
atividade de experimentacdo e criacdo de bonecos. Costureiras foram contratadas
para evitar que o0s pacientes pegassem em material cortante. Os participantes
faziam desenhos no chéo e depois enchiam os bonecos. Os materiais utilizados
foram os mais variados possiveis, desde alimentos e temperos a caixa vazias de
psicotropicos. Sobre a experiéncia vivida no hospital, o artista confessou a Amelinha:
“...doido é quem ta |a fora e ndo dentro do hospital. Isso foi uma das experiéncias
mais extraordinarias que ja tive.”

Um dos participantes, o cantor Jodo Neto, se envolveu com as atividades e
criou junto com os internos bonecos parecidos com robés. Eles eram feitos de caixas
vazias dos remédios consumidos no hospital. Um dos brinquedos era maior e foi
chamado de Alma Quimica.

Apos a criacdo e execucao dos bonecos menores, todos eles sairam da sala
em procissao pelos corredores do hospital e todas as mumias (bonecos) pequenas
iam para a mumia maior. Ao chegar no jardim interno eles abriram o brinquedo
grande, retiraram todos os bonecos e os colocaram no chdo, quase como uma
autopsia.

Depois, a proposta foi realizar um passeio de maca pelo hospital. No comeco

ninguém queria ser o ‘macado’, e Amelinha foi a primeira a participar, na intengéo de



74

encorajar os demais. No inicio das ac¢des todos ficaram preocupados, achando que
ela iria passar por algum tratamento de choque e, ao explicar que aquilo era uma
brincadeira, todos quiseram participar. Assim, eles transgrediram o peso simbdlico
da maca, como um objeto de encaminhamento a tratamentos pesados, passando a
ser o espaco ladico.

‘Logo, se formou uma fila e todos queriam participar, pacientes, artistas,
psicologos. Rodolfo Athaide foi para a maca e comecou a filmar deitado na maca
qual era a visao dele, ou de uma pessoa deitada na maca.” diz Amelinha.

Cristina Machado, artista pernambucana, realizou a instalagdo “Sem pé nem
cabeca’, onde ela resgatou varias camas de ferro antigas que estavam
abandonadas, como sucata, na area posterior do hospital. Essas camas foram
levadas para os jardins da area externa. La, foram montadas com um desenho
parecido com uma cruz. A segunda obra foi um molde do seu corpo em ferro

chamado “A Mulher de Ferro”.

Fotografia 16 - Obras produzidas durante a residéncia do SPA Tamarineira, obra
Mulher de Ferro de Cristina Machado, 2004

Fonte: Acervo SPA das Artes
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Marcelo Coutinho realizou um video, num longo corredor do hospital, sentado
ao lado de Sheila, sua amiga que € cega. Ao fundo, uma banda militar marchava e
tocava marcha militar.

Ana Lisboa propds engessar mil rosas. Ela e os participantes da oficina
pegavam as rosas, mergulhavam no gesso e penduravam para secar. Na
interpretacdo de Amelinha “Isso era o engessamento da alma.” Todas as rosas
foram colocadas na parede de uma das salas do hospital.

Em outra acdo, proposta por Ana Lisboa, também fez uso das camas
hospitalares. As camas foram arrumadas como se fosse um cemitério e cada uma
delas recebeu uma pé de cal. Fazendo uma alusdo a tradicdo do interior de
Pernambuco, na qual quando uma pessoa tem uma doenca ou faz alguma maldade,
se joga uma pa de cal em cima. Essa acao foi feita em conjunto com os pacientes.
E, segundo Amelinha: “Tem um poder simbdlico muito forte.”

Diégenes fez uma oficina de serigrafia usando a base, a coisa mais
elementar. Ele fazia um buraco no papel, passava a tinta, depois tirava o papel. Os
internos ficavam impressionados ao descobrir que o que ficava pintado era o buraco
feito no papel.

A proposta de Rodolfo Athaide foi a de realizar um grupo de fotografia
registrando as pessoas do hospital, tirando o foco da pessoa doente. As fotos eram
de pessoas sozinhas em espacos grandes. Ele construiu essa proposta ao
entrevistar os pacientes, escutar as histérias deles e saber como era a vida antes da
internacao hospitalar.

Ipiranga fez uma boa quantidade de esculturas. Ele deixou algumas com a
prefeitura e ficou com algumas, que ele tem até hoje. Fernando Neves, que
comecava a fotografar naquele tempo, fez fotos e participou de todas as oficinas.

Dybgenes Chaves realizou uma oficina de serigrafia, flmou e interagiu com o
passeio de maca. Beth da Matta realizou a performance Plantio, na entrada do
hospital. Ela cavou uma cova, fixou os pés e o cobriu com colorau. Os artistas iam
chegando e interagindo de forma muito livre.

Ao final das atividades, o tradicional salddo do SPA, que € um momento de
culminancia do evento, aconteceu dentro do hospital. O momento foi aberto ao
publico, tinha feijoada e um show de Erasto Vasconcelos, que confessou no show
ser ex-paciente do lugar.
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Fotografia 17 - Obras produzidas durante a residéncia do SPA Tamarineira, a esquerda

autor ndo localizado a direita performance de Marcelo Coutinho, 2004

Fonte: Acervo SPA das Artes

Outros artistas passaram por |4 de forma mais esporadica e puderam
contribuir com as acdes junto aos internos. As fotos e as atividades realizadas
durante o SPA Tamarineira foram vencedoras de um prémio e toda a renda revertida
para a instituicdo. Na época foram dezessete mil reais. “Foi uma atitude que gerou

varios frutos.”, diz Amelinha, em entrevista concedida a autora.

3.6.3 Recife Antigo

O bairro do Recife, popularmente conhecido como Recife Antigo, recebeu por
3 edicbes o prédio de ocupacao. O bairro que abriga o porto do Recife, 0 Marco Zero
e foi o centro comercial da cidade, tem prédios seculares. Com o surgimento do
porto de Suape, o bairro cai em decadéncia na década de 80, passando a contar

com poucos moradores, escritorios de contabilidades e bordéis.
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Fotografia 18 - Fachada Edificio Wester, Pra¢ga do Arsenal, Recife-PE, 2005

o S S AR 57 .

Fonte: Acervo SPA das Artes

Na década de 90, comeca um projeto de restauracdo dos prédios historicos e
no comec¢o deste século inicia-se um processo de requalificagdo do bairro. Varios
polos e equipamentos culturais sédo instalados e o bairro passa a fazer parte do
Complexo Turistico e Cultural Recife-Olinda.

Como parte do projeto acima descrito, a prefeitura do Recife adquiriu o prédio
onde funcionou a sede da empresa inglesa Western Telegraph Company, que
estava fechado desde 1973. A edificacdo de quatro andares fica localizado no
namero 91 da Praca do Arsenal. Com localizacao privilegiada, o prédio foi adquirido
para abrigar um centro cultural dedicado a preservagdo do Frevo, o Pago do Frevo,
hoje considerado patrimoénio imaterial da humanidade pela UNESCO.

Durante o periodo de aquisicao definitiva do prédio pela prefeitura do Recife
até o inicio da reforma para o Paco do Frevo, a edificacdo recebeu duas edi¢cdes do
SPA das Artes. Com estrutura precéria e alguns espacos isolados pela falta de

seguranca, o espaco foi habitado por artistas e seus projetos.
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A ocupacédo nao era planejada e acontecia de forma espontanea, como
aponta o depoimento de Juliana Notari, artista plastica que produziu algumas
edicoes do SPA:

"As pessoas chegavam e iam instalando seus trabalhos de forma
muito espontanea. Nunca teve conflito. Independentemente de estar
na programacao oficial ou paralela, todos tinham espaco." (NOTARI,
J. Entrevista concedida a autora, 2017)

Com o inicio das obras do prédio da Western, a coordenacdo do SPA alugou
outro local para ser utilizado para ocupacao artistica. O segundo e terceiro piso do
prédio localizado na XXX no Recife Antigo fica numa rua secundaria do bairro.

O primeiro andar se ocupou de receber atividades artisticas, bate papo,
espaco de convivéncia com massagem e um rapaz que vendia sanduiche alemao e
algumas bebidas. No segundo andar tinha um espago que era reservado aos artistas
gue estavam acampados la. As atividades artisticas aconteceram proximas ao

prédio, na escada de acesso € nos pisos.

3.7 SALDAO

O Saldao era o evento de encerramento do SPA das Artes, a culminancia.
Alguns aconteceram no Patio de S&o Pedro, na Tamarineira, nos prédios de
ocupacao, no Parque Dona Lindu. A depender da edi¢do e do formato de cada SPA,
o Salddo se adequava a um novo lugar. Na maioria das vezes o evento mantinha
alguma atracao artistica.

Esse momento era bem informal. Sem nenhuma grande solenidade. Uma
fusdo de festa, confraternizacdo, avaliagdo. Era o momento de encontrar 0s
parceiros, velhos e novos amigos, ver os resultados dos trabalhos e projetos das
oficinas, ver fotos das atividades que aconteceram ao longo da semana, espalhados

pela cidade.
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Fotografia 19 - Saldédo no Patio de Sao Pedro, 2006

Fonte: Acervo SPA das Artes

Fotografia 20 Saldao Spa das Artes, nas dependéncias internas da casa que hoje
pertence ao MAMAM no Pétio, nas paredes exibi¢cdo de trabalhos nas oficinas durante o evento

e projecdo das imagens produzidas durante a edi¢cdo daquele ano, 2003.

Fonte: Acervo SPA das Artes.



80

Fotografia 21 - Sald&do no Patio de Sao Pedro, 2008

Fonte: Acervo SPA das Artes

Por ser um evento disperso geograficamente, composto por acfes artisticas
efémeras em sua natureza, o Salddo era 0 momento de reconhecer e perceber a
abrangéncia da producéo realizada ao longo do periodo do evento.

O registro em imagem e video geralmente ficava em looping em uma projecao
no teldo e as pessoas circulando e conversando, estabelecendo trocas, partilhando

as vivéncias. Um grande momento de comunhdo.

3.8 BOLSA

Ao longo de diversas edicdes, essa ferramenta de acdo recebeu varias
nomenclaturas, especificagdes e valores. Por muitas vezes, trés formatos diferentes
em um mesmo edital. E, apesar dessa diversidade de nomes e contextos, sua
funcdo inicial € bem clara: incentivar a producgdo e a cria¢ao artistica.

Para essa discussdo gostaria de trazer um conceito proposto por Gregory
Mankiw, em Introducdo a Economia - Principios de Micro e Macroeconomia: “As

pessoas reagem a incentivos” (MANKIW,). Sobre essa citagdo, poderiamos acreditar
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que, ao falar de economia, estamos falando de incentivos financeiros e, portanto, ao
fornecer esses incentivos/recursos através da bolsa SPA, estariamos provocando a
reacao da classe artistica para a producéao de novos trabalhos.

A principio, na primeira edicdo, as acdes artisticas do SPA eram realizadas
por artistas que apresentaram seus trabalhos de forma colaborativa e voluntaria,
apenas os convidados para o Papo de Artistas recebem cachés. Podemos observar

iSSo no depoimento a seguir:

“‘Quem foi convidado, foi pro bate-papo. Todas as performances,
todas as exposi¢cdes foram por iniciativa do proprio artista. Surgiu no
segundo a possibilidade de dar uma bolsa. Quando vocé comeca a
pensar em dar uma bolsa vocé tem que fazer um edital, existe uma
certa burocracia na prefeitura, uma certa antecedéncia para poder
liberar esse recurso para as pessoas. Quando se institui isso, vocé,
de certa forma, ja deu um passo pra cristalizacdo de um evento
daquela forma. No outro ano, antes de comecgar a organizacdo do
SPA, a gente ja pensou no edital, sendo nao ia dar tempo.” Castro,
M. Em entrevista concedida a autora, 2017

A partir dai, para garantir aos artistas o incentivo financeiro e acesso aos
recursos de forma democratica, foi instituido um edital com abrangéncia nacional e
internacional (a primeira bolsa internacional foi em 2010), para selecdo das
atividades artisticas que seriam fomentadas/premiadas e passariam a fazer parte da
programacao oficial do evento.

Estes recursos foram modificados das mais diversas formas ao longo das
edicdes, adaptando e mudando categorias e valores ao longo do evento. A cada
evento, um novo formato que dependia do recurso disponivel para cada edicao.

Sobre os valores das bolsas, destaco aqui a opinido de dois dos

coordenadores do SPA:

“Vocé tinha uma bolsa de produgéao artistica que era, de certa forma,
uma bolsa barata, mas que permitia aos artistas, tanto locais quanto
os de fora, de S&o Paulo, Rio, Minas, Fortaleza, enfim, do Brasil, vir
aqui comecar a desenvolver um determinado trabalho, uma
determinada pesquisa que mais a frente seria importante para essa
pessoa dentro do mercado nacional, ndo sé local quanto nacional.”

Almeida,M. Em entrevista concedida a autora, 2017)



82

“Nao eram dois, trés, cinco prémios de grandes, atrativos, mas eram
20 ou 25 prémios, bolsas de diferentes valores, diferentes categorias,
com valores menores, que praticamente sé bancava a vinda do
artista, o0 minimo para a realizacdo do trabalho e quase ndo sobra

para o caché.”

Ao observar os depoimentos dos gerentes, podemos constatar que os valores
das bolsas eram variados e realmente pequenos. Existia ha gestdo a consciéncia de
gue esses valores eram bastante reduzidos. Porém, de certa forma, isso fazia parte
do espirito do evento, como podemos observar na continuidade do depoimento de
Rodrigo Braga:

“‘Mesmo assim muita gente topou e isso deu o perfil do evento.
Movimentou a cadeia produtiva dessa maneira. O perfil do evento
acabou se tornando arte experimental jovem e urbana, basicamente
esse foi o perfil formado, pelo recurso baixo do evento.” (Braga,R.

Em entrevista concedida a autora.2017)

Os recursos eram escassos. Entéo, o que fazia essa engrenagem rodar, se o
dinheiro ndo era substancial? Se ndo pagava, por muitas vezes, 0s custos totais da
producéo artistica?

O que gostaria de observar aqui € que incentivo vai muito além do dinheiro.
Ao movimentar a cadeia produtiva, o artista produz, o publico aprecia, o critico
reflete, o curador conhece, o colecionador consome, a imprensa divulga, a comissao
de selecéao chancela e, principalmente, o jovem artista experimenta e produz.

Para muitos artistas, o SPA foi a primeira oportunidade de mostrar sua
pesquisa, de financiar seu trabalho, de ir para rua. Podemos perceber nos

depoimentos a seqguir:

“‘No meu caso especifico, o SPA foi importante pelo custeio das
acles, a verba, apenas. Isso foi o suficiente para que o evento se
realizasse e consequentemente o encontro, as trocas e o afeto.
Certamente sou grato pelo SPA ter sido uma fonte de recursos
acessivel com a qual muitos se beneficiaram.” (CARVALHO,Flavio

F., em resposta ao questionério da pesquisa, 2017)
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‘Foi no SPA que fiz meus primeiros trabalhos. Numa edicéo
extraoficial, fiz uma projecdo de slide que foi minha primeira
intervencdo artistica, muito quieta e com publico praticamente de
amigos. Na edigcdo seguinte, participei no calendéario oficial com o
recenseamento, meu segundo projeto.” (ANDRADE, J. em resposta

ao questionario da pesquisa, 2017)

Pensar economia ndo é pensar apenas em dinheiro. Existem outros valores
gue perpassam pela subjetividade e pelo simbdélico, tornando-se dificil de mensurar
ou quantificar. Nos proximos capitulos iremos dedicar maior atencéo a esse aspecto
menos mensuravel numericamente que fez parte do SPA das Artes e das relacdes

por ele estabelecidas.

4 LEGITIMACAO

Para tentar entender um pouco esses outros valores que estdo agregados
aos incentivos financeiros, vamos utilizar aqui um pouco dos conhecimentos
levantados pela jovem pernambucana Clarissa Diniz (pesquisadora, critica e
curadora de arte), que em seu livro Cracha - Aspectos da Legitimacao Artistica
(DINZ, 2008) , elenca as diversas formas que um artista possui e pode usar para se
entender, se apresentar e se reconhecer como artista dentro da sociedade. Dessa
forma, também vamos observar o papel do SPA das Artes como legitimador da
classe artistica e que é fonte de incentivo ao artista, indo além do incentivo
financeiro. E também chamar a atencdo para categorias elencadas por Clarissa e
denominadas por ela de dindmicas para a legitimag&o do artista.

O primeiro aspecto de legitimacdo apontado por Clarissa Diniz € o da
autolegitimacao (DINZ, 2008, p. 19-38).. E quando uma pessoa se reconhece como
artista. Ela se afirma artista e tem plena convicgao de carregar para si esse adjetivo.
Tentando refletir rapidamente em como o SPA contribuiu com a autolegitimacdo dos
artistas, abaixo algumas formas para exemplificar como ele deve ter contribuido na
autolegitimacao dos artistas.

O Mapa das Artes, uma das ferramentas de atuacdo do SPA, era o0
mapeamento dos artistas e seus respectivos ateliés que estavam localizados na

cidade do Recife. Esse trabalho foi realizado, em sua maioria, por inscricoes
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espontaneas dos artistas. Era preciso que a pessoa, antes de tudo, se considerasse
artista para, por iniciativa prépria, responder ao chamado do poder publico e se
colocar como artista dentro deste mapeamento.

As inscricbes para as selecbes das bolsas de incentivo a producdo, da
mesma forma que o mapa mencionado acima, coloca o artista na condicdo de se
identificar como artista e reconhecer sua pesquisa, suas ideias e seus trabalhos
como arte, para s6 assim poder se sentir apto a participar desse processo seletivo,
gue nao exigia nenhum tipo de comprovacao ou um historico artistico para permitir a
inscricdo e, consequentemente, aprovagao e participagao.

A segunda (DINZ, 2008, p. 39 - 54). forma de comprovagdo artistica
apresentada é a legitimacao pelos pares. Um artista reconhece o outro artista,
legitimando-o. Esse reconhecimento acontece de forma espontanea e pode se dar
de diversas formas, por proximidade estética, admiracao (profissional e pessoal),
afeto e conhecimento mutuo.

Trazendo isso para uma analise no SPA das Artes, vamos ver, ao longo da
pesquisa e dos depoimentos, os diversos momentos de como o SPA proporcionou
trocas, encontros e afetos ao longo de sua existéncia. E, talvez, o reconhecimento
maior dessa pesquisa seja perceber o SPA como um evento agregador de trocas
interpessoais e 0 consequente reconhecimento dos artistas e seus pares.

Podemos perceber essa legitimacédo de pares em duas acdes especificas do
SPA onde os artistas eram convidados a convidar outros artistas a participar de
acbes do evento. Essas acbes mostram também como o SPA buscava
descentralizacdo das acdes, inserindo-se nas periferias e trazendo os artistas

periféricos ndo incluidos no circuito hegeménico cultural da cidade. Séo eles:



Fotografia 22 - Beco em Expansao, 2003

Fonte: Acervo SPA das Artes

Fotografia 23 - Beco em Expanséo, 2003

(

*

Fonte: Acervo SPA das Artes
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O Beco em Expansdo, onde o artista plastico e grafiteiro Galo de Souza

orientou o que seria a ‘| Mostra de Graffiti do Recife’, promovida pela prefeitura do
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Recife dentro da programacgédo do SPA das Artes — 2003.” (GONCALVES PAES
BARRETO, 2004).

Fotografia 24- TranSPA 2008

&

Fonte: Acervo SPA das Artes

Exposicoes Descentralizadas, onde um artista de cada RPA da cidade
assume o papel de curador e convida outros artistas da mesma RPA para executar
exposicoes coletivas. Uma van, chamada de TranSPA levava gratuitamente o
publico do Patio de Séo Pedro para visitar as exposicdes espalhadas pelas cidades

nos bairros de Casa Amarela, Torre, Imbiribeira, Espinheiro, Peixinhos e Boa Vista.
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Fotografia 25 - Exposicdo Descentralizada - Sitio da Trindade - Estrada do Arraial -
Casa Amarela 2008

op e

b —Ae ———

Fonte: Acervo SPA das Artes

Fotografia 26 - Exposicdo Descentralizada - Sitio da Trindade - Estrada do Arraial -
Casa Amarela 2008

Fonte: Acervo SPA das Artes
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Fotografia 27 - Centro Cultural Cafundé (Rua Geraldo de Andrade, 12-B, Espinheiro)
2008

Fonte: Acervo SPA das Artes

Fotografia 28 - Centro Cultural Cafund6 (Rua Geraldo de Andrade, 12-B, Espinheiro)
2008

Fonte: Acervo SPA das Artes
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Fotografia 29 - Atelié Umbral da Isabel (Rua Princesa Isabel, 99, Boa Vista) Artista |

curador Moa Lago Artistas

Fonte: Acervo SPA das Artes

Fotografia 30 - Praga da Torre - campo de futebol do bairro - artista | curador Izidorio

Cavalcanti.

Fonte: Acervo SPA das Artes
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Fotografia 31 - Exposicao Descentralizada - Nascedouro Peixinhos - 2008

= Sadl

Fonte: Acervo SPA das Artes

Fotografia 32 - Exposi¢cdo Descentralizada - Nascedouro Peixinhos - 2008

Fonte: Acervo SPA das Artes

A Terceira (DINZ, 2008, p. 55 - 84).forma de legitimagdo apontada por
Clarissa é a legitimacédo pelo capital social. Onde ela emprega o conceito de capital
social, observado pela visdo mais proxima da sociolégica, onde este capital ndo é
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relativo ao dinheiro e sim a sociabilidade de grupos humanos e aspectos que
compdem sua colaboracédo, formando redes sociais, por regras nao formais e pela

confianca e reciprocidade entre os parceiros.

“‘Entendendo como parte maior do capital social o amor, no sentido
mais amplo da palavra, uma condicdo espontanea ao ser humano.
Para exemplificar essa caracteristica, Clarissa destaca o pensamento
do bidlogo Maturana sobre o amor: “E a condicdo dinamica
espontanea de aceitacdo, por um sistema vivo, de sua coexisténcia
com o outro sistema vivo, é um fendmeno biol6gico que ndo requer
justificacdo: o amor € um encaixe dinamico reciproco espontaneo,

um acontecimento que acontece ou ndo acontece.”

Segundo Maturana, as interacdes sociais s6 acontecem enquanto ha amor,
pois sem amor ndo existe sociabilidade. Acredito que o amor, o afeto e as relagdes
interpessoais tenham sido um dos maiores legados do SPA. Ele afeta e permeia
esta pesquisa do inicio ao fim. Aqui, vou apenas citar alguns elementos que
possibilitaram trocas e construcdes de afetos, elencados por Clarissa no seu livro,
minha livre associacdo as acfes do SPA, que sdo as aberturas das exposi¢cdes, as
reunibes e féruns para pensar e discutir o evento antes de sua realizacdo, 0s
saldées de encerramento, 0s cursos, 0s Papos de Artistas, as festas, as obras de
arte que sO sao realizadas com baixos recursos, pois amigos e parceiros topam
voluntariamente contribuir com sua realizacdo seja fotografando, produzindo,
emprestando insumos e tantas outras formas de colaboracao.

Vale citar aqui os diversos coletivos de artistas que surgiram apenas
para realizar atividades pontuais do SPA. Entre eles, o Entrelinhas, o Roda de
Fogo (Derlon e Bozé Bacamarte). . A participacdo e colaboracdo de grupos de
artistas é de extrema importancia para a construcdo do campo artistico em
Pernambuco, visto que o Estado possui enorme tradicdo em ateliés coletivos e
grupos de artistas, como podemos observar ao longo da histéria da arte
pernambucana.

O proximo mecanismo de legitimacdo apontado por Clarissa é a legitimacao
pelas instituicdes culturais (DINZ, 2008, p. 85 - 100).. Museus, fundacgdes, saldes,

catalogos e afins e todo corpo técnico e tedrico (gerentes, curadores, pesquisadores)
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que incorporam esse nucleo capaz e potente de selecionar e chancelar a producgéo
de um artista com a arte.

A ideia inicial era de que o SPA fosse um saldo municipal de artes plasticas,
sendo os saldes um dos mais tradicionais mecanismos de legitimacéo institucional e
que, por selegcéo, exposicdao em algum museu e seus diversos prémios agregados,
legitimava a producdo vigente. Apesar do formato diferenciado, o SPA acaba
realizando as mesmas atividades, s6 que no lugar da exposicao priorizava acoes
pouco tradicionais e mais experimentais e contemporaneas de expressao artistica.

Com sua proposta inicial de ser um saldo de arte e, por consequéncia, um
legitimador, o SPA, apesar ter sido pensado e gerido por artistas, € realizado pelo
poder publico e, além da chancela do governo municipal, o evento conta com
diversas instituicdes parceiras, a exemplo da Fundacdo Joaquim Nabuco e Funarte
(Governo Federal), Fundarpe (Governo do Estado), SESC e tantas parcerias
institucionais agregadas ao longo de sua histéria.

Além das parcerias institucionais, o SPA ainda realizava publicacfes
impressas, que contribuiram com o universo das legitima¢cdes institucionais: a
ReviSPA, as programacdes impressas com as agdes oficiais e paralelas do evento e
0S mapas que ajudaram na solidificacdo do caminho desse reconhecimento.

Na sequéncia dos aspectos legitimadores temos o mercado que, a principio
para mim, estava menos ligado diretamente ao SPA. Afinal, no evento ndo existia
nenhuma proposta de venda de obra, leildo ou coisa parecida. Existiam, sim,
parcerias com as galerias da cidade e uma agenda pensada para acontecer junto
com o evento.

Galerias de arte foram convidadas a debater sobre o mercado de arte, nas
palestras e na reviSPA, sendo o assunto da pauta na edicdo de 2008 sendo elas a
Galeria Dumaresq, Amparo 60 e Galeria Mariana Moura.

Podemos, inclusive, levar em conta que o SPA, na maioria das vezes,
financiava producdes artisticas que dificilmente se colocariam no circuito de venda,
por serem obras pouco palpaveis e efémeras, com maior dificuldade de se inserir no
mercado tradicional de arte.

No depoimento de Marcio Almeida, artista plastico e ex-coordenador do SPA
das Artes, ele reforca a importancia do SPA como contribuinte na insergcdo e
legitimacao de artistas no mercado de arte:



93

“Termina que tem um acréscimo nessa questdo do mercado, pelo
acréscimo na producdo. Primeiro que o circuito recifense passa a ser
reconhecido. Talvez com uma importéncia maior, das pessoas, dos
curadores de fora, porque sabiam que aqui tinha uma movimentacao
gue ia além da movimentacdo do mercado. O interessante € que o
SPA era um evento que tratava de producdo que ‘ndo estaria no
mercado’, que eram intervengdes urbanas e tudo mais.” ( ALMEIDA,

M. entrevista concedida a autora, 2017)

Porém, isso mostra que existe uma movimentacao dentro desse circuito e,
obviamente, termina que isso também é absorvido pelo préprio mercado local.

113

As Galerias passam a ter a referéncia de jovens artistas, a partir
dessas vindas dos artistas de fora ou artistas daqui mesmo.
Movimenta um circuito e quando movimenta o circuito, obviamente, o
mercado vai t4 de olho porque o mercado espera o surgimento de
novos artistas. O evento SPA no formato que ele era, possibilitava a
visibilidade de jovens artistas. Isso para o mercado sempre sera

importante.” ( ALMEIDA, M. entrevista concedida a autora, 2017)

No depoimento de Marcio € possivel perceber que, sim, o SPA também
contribuiu como incentivador do mercado de arte e, principalmente, na incluséo de
jovens artistas no circuito comercial .

O sexto momento ou forma de legitimacao proporcionado aos artistas pelo
SPA é a legitimagéo pelos especialistas (DINZ, 2008, p. 121 - 130).. Nesse caso,
entendendo como especialista o curador, o critico, o historiador, o pesquisador. Nao
gue o artista ndo seja um especialista, mas considerando sim o corpo de tedricos
gue permeiam e fazem o campo social da arte.

E como o SPA proporcionou esse tipo de legitimagcédo? De diversas formas. O
processo de selecéo dos trabalhos que receberiam as bolsas era feito por um corpo
de especialistas, renomados e modificados a cada ano, ou seja, a cada ano um novo
grupo legitimava essas ac¢fes, ampliando o corpo de especialistas responsaveis por
essa legitimacéo, descentralizando e vaiando o poder de legitimacado. Inclusive no
SPA de 2011, os artistas tiveram a oportunidade de indicar quais pessoas eles

desejariam para a comissao de andlise e sele¢do dos trabalhos premiados.
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E foi s6 isso? Nao. Além dessa atividade, o SPA realizava palestras com
esses grupos de legitimadores e essas pessoas, em sua maioria, ficavam no SPA
mais tempo que o dedicado as palestras que ministravam, circulando entre as acdes
realizadas, visitando ateliés, prestigiando as producdes artisticas e circulando entre

0s artistas, produtores e gestores.

Fotografia 33 - Leitura de portfolio com Ibiz Hernandes, participacéo do artista Jodo

Manoel, no Museu La Greca 2008

Fonte: Acervo SPA das Artes

Além dessas atividades e tantas outras ndo destacadas aqui, 0 SPA
proporcionou atividades de leitura de portfolio entre artistas e curadores, como foi 0
caso em 2008, quando a curadora da Bienal de Cuba, lbis Hernadez se prop6és a
conhecer e a conversar individualmente com os artistas locais.

A ReviSPA também traz grande potencial de legitimacéo pelos especialistas
por proporcionar a reflexdo deles para a producédo da arte pernambucana e dando
espagco ao artista para expor suas opinides e experiéncias num material grafico

impresso, gratuito e de circulagao nacional.
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Seguimos com outro aspecto de legitimacdo e esse € a midia (DINIZ, 2008,
p. 139 147). Jornais, TVs, revistas, blogs, sites e redes sociais e seu poder de atingir
as massas, alcancando o publico longe do espaco artistico. Dentro do contexto do
SPA, podemos observar a intensa cobertura dos jornais locais e de blogs e sites
especializados em arte no pais, inserindo e legitimando ndo s os artistas como o

proprio evento no circuito midiatico.

Fotografia 34 - Performance Isolante de Amanda Melo 2003
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Fotografia 35 - Experimentacdes performaticas - Maycira Leéo

Fonte: Acervo SPA das Artes

Nesse contexto, seguimos para o0 proximo aspecto de legitimagcédo, que é o
publico (DINZ, 2008, p. 139 - 147).. Para que a obra exista, de certa forma, é
preciso que o publico exista. A poténcia contida em cada obra demanda um
processo de fruicdo do publico. Ndo que seja obrigatério para a que a obra exista ela
necessite ser apreciada, mas o olhar do outro é, sim, parte de um ciclo de existéncia
da obra de arte.

O publico é parte. Opina, aprecia, questiona. E esse publico também que
consome essas obras, ndo s6 na apreciagcdo, mas no consumo, aquecendo o
mercado da arte. E aqui, de certa forma, estamos falando de um publico que vai
atrds de consumir arte por gostos ou escolhas pessoais.

Mas o que pensar do publico do SPA? Néao falo dos artistas, curadores e
atores que constroem o evento de forma consciente da sua existéncia,
compreendem-no e vao ao seu encontro. Ressalto aqui o transeunte, o cidadao
comum, aquele que caminha desavisado por sua cidade e se depara com uma
mulher grama, um homem com coracdo exposto para fora da camisa, uma mulher

enrolada em fita isolante caminhando pelas ruas da cidade, um varal gigante sobre o
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Capibaribe, peixes sendo arrastados pelas ruas do centro e tantas outras
estranhezas que aconteciam na programacao do evento.

Essa pessoa que se assusta, se surpreende e muitas vezes ndo compreende
0 que vé. De fato, um dos objetivos do SPA era atingir esse publico menos
especializado, que ndo vai a uma exposicdo, que ndo se sente parte do circuito
artistico.

Acredito que apesar de tentar atingir um publico fora do circuito das artes,
poucos trabalhos foram feitos de mediacdo e sensibilizacdo ao longo da histéria do
evento. Algumas acdes foram realizadas, o TranSPA levava de van o publico as
exposicoes descentralizadas. Em algumas edi¢gbes da ReviSPA, existem discussdes
sobre o publico do evento, seja ele do circuito de arte visuais ou nao.

No meu entendimento, elas foram aquém do ideal, se considerarmos uma
possivel sensibilizacdo e uma real ampliacao e efetivacao de novos publicos para as
artes visuais, mas o evento é tao fluido que n&o consigo imaginar como funcionariam
acOes direcionadas diretamente ao publico.

Em anexo a esta ferramenta de agdo segue um levantamento, fruto de uma
grande busca realizada nos acervos do SPA e que conta também com a contribuicao
de alguns artistas e fotégrafos. E tem como objetivo registrar parte da producéo
artistica do evento, destacando a producdo dos artistas pernambucanos premiados
pelo SPA.

Nele, iremos destacar imagens das obras que possibilitam observar reacdes e
interagcOes entre artista, obra e publico. Acrescido do levantamento do resumo das
obras e, quando possivel, de informacbes sobre o autor e 0 que estimulou seu
pensamento.

Infelizmente, n&o localizamos todas as imagens, mas levantamos o maior
namero que foi possivel localizar.

A Ultima, e ndo menos importante, é a legitimacéo pelo ensino (DINZ, 2008,
p. 147 - 153).. Naquilo que tange a formacdo do artista. Além de incentivar a
pesquisa e a pratica artistica, o SPA foi um evento cercado de palestras, debates,
didlogos e diversas oficinas, tudo executado ao longo dos anos. Suas edi¢cdes eram
abertas a artistas e ndo artistas, sempre gratuitas, possibilitando conhecimento a
todos aqueles que se interessavam em participar, contribuindo para a qualificagao
de uma geracdo de talentos que, naquele periodo, sé poderiam contar com a

educacao formal dentro da UFPE (Universidade Federa de Pernambuco) e os cursos



98

esporadicos que aconteciam na FUNDAJ. Desta forma, acredito que o SPA
contribuiu e incentivou os artistas e a producéo artistica de seus participantes.

5 AFETOS E FORMAS DE AFETAR

Estou chegando ao penultimo capitulo desta dissertacdo. Nela, busquei
observar como o SPA das Artes foi um evento que afetou de forma positiva a cidade,
a producédo artistica e todo o circuito nela envolvido. E como a poténcia deste
segmento cultural reverberou para além das fronteiras geograficas da cidade do
Recife.

Para descobrir como e de que forma o SPA alcancou essa capacidade de
afetar positivamente a producéo artistica local, utilizei informacfes de diversas
fontes recolhidas ao longo desta pesquisa. Nelas estdo incluidas as ReViSPA,
entrevistas e, principalmente um questionario realizado com os artistas de
Pernambuco selecionados a participar do SPA. Acrescento ainda, por fim, uma
pesquisa realizada em redes sociais com pessoas que participaram e interagiram
com o SPA das Artes.

O questionario aplicado possui perguntas objetivas e subjetivas. E sua
estrutura possui trés modulos distintos.

O primeiro modulo teve como objetivo recolher informacdes biograficas e um
breve descritivo das obras premiadas e executadas pelos artistas pernambucanos
premiados ao longo das edi¢cdes do SPA das Artes. Essas informacdes compdem o
capitulo seguinte, um catalogo Unico e inédito dessas produ¢des com as imagens
gue conseguimos localizar, com o resumo das obras que estavam disponiveis e
informacdes biograficas que foram enviadas pelos artistas. S&o informacdes
descritivas e nao foram analisadas nesta pesquisa. O objetivo é preservar a memoria
da producéo artistica do evento.

O segundo modulo levanta algumas questdes sobre o evento, que serao
apresentadas de forma objetiva. S&o perguntas diretas sobre o evento.

O terceiro modulo € composto por perguntas abertas, nas quais € possivel
acessar uma opinido menos rigida e formal dos entrevistados, cabendo a expressao
da memodria e dos afetos em relacéo ao evento.

O questionario foi aplicado através de uma plataforma digital, com o convite

sendo feito por meio de e-mail, redes sociais e pessoalmente. A maioria dos artistas
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foi localizada. Todos tiveram producfes artisticas selecionadas e incentivadas pelo
SPA das Artes. Assim,obtive respostas de boa parte dos artistas beneficiados
diretamente pelo evento.

No capitulo anterior, mostrei como o SPA das Artes contribui com as
dindmicas de legitimagéo artistica na cidade do Recife. Aqui, indicarei de que forma
ele afetou a producdo artistica, as relacdes humanas e a relagdo com a cidade,
tornando-se um potencializador do segmento das artes visuais no Recife.

Para isso, tomamos como base o conceito de Espinosa (filésofo Holandés do
séc. XVII) sobre afeto, amplamente discutido na filosofia. Buscamos compreender 0s
conceitos por meio de outros pensadores que por ele foram afetados e refletiram
sobre o afeto e as formas de afeccdo. Estou falando especificamente de Gilles
Deleuze no livro “Espinosa: Filosofia Pratica” e da dissertacdo do pesquisador
Marcos Ferreira, “Alegria e felicidade: a experiéncia do processo liberador em
Espinosa”.

Segundo o pensamento de Espinosa, somos seres afetivos. E 0 que passa
pelo nosso corpo é experimentado pela nossa mente como afeto. O que passa pelo
nosso corpo sao afeccbes corporais. Dessa forma, podemos entender que essa
afeccdo no corpo é o afeto:

“Por afeto entendo as afecgbes do corpo pelas quais a poténcia de

agir do proprio corpo é aumentada ou diminuida, favorecida ou
coibida, e simultaneamente as ideias dessas afecc¢des”.(ESPINOSA
apud M ., 2009. p. 34).

O afeto é uma poténcia que o corpo possui de afetar e ser afetado pelo que o
cerca, nem sempre de forma positiva. Quando um corpo é afetado aumentamos nele
a capacidade de sentir, por consequéncia, aumenta nossa capacidade de pensar e
de existir, nossa poténcia! Logo, de que forma esse corpo que € o SPA afetou os
outros corpos com que se relacionou?

O ser humano € concomitantemente imaginativo e racional e s6 modifica a
maneira de pensar e de agir na medida em que ha uma experiéncia afetiva em jogo.
Entdo, o SPA foi capaz de modificar a forma de agir e de pensar dos participantes?

Espinosa nao localiza oposicao entre razdo e afeto, ndo entendendo o afeto
apenas como paixao e/ou demais ac¢oes perturbadoras do intelecto. Para Espinosa,

inteligéncia e sensibilidade ndo séo faculdades distintas. Teria 0 SPA modificado a
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relacdo racional ou afetiva dos participantes com esses outros corpos,
principalmente com a cidade do Recife? Essas relagbes foram potencializadas?

Para pensar as afeccdes do SPA das Artes e a capacidade de aumentar ou
diminuir poténcias, vamos precisar entendé-lo como um corpo que afeta outros
corpos. N&o s6 o corpo humano, entendido como um conjunto diverso, mas o0 corpo
entendido como conjuntos diversos como a cidade (geografia, cultura, arquitetura,
politica), o campo das artes visuais (gestores, curadores, criticos), os artistas, 0
publico e, assim, tentar entender como o SPA, esse outro corpo, afetou outros
COrpos.

“Um corpo pode ser qualquer coisa, pode ser um animal, pode ser
um corpo sonoro, pode ser uma alma ou uma ideia, pode ser um
corpus linguistico, pode ser um corpo social, uma coletividade”.
(DELEUZE, 2002)

As relagbes acontecem no encontro dos corpos. Os encontros positivos

ampliam a nossa capacidade, trazendo alegria.

“‘Alegria € a passagem do homem de uma menor a uma maior
perfeicdo. J& os encontros negativos diminuem nossa capacidade,
trazendo tristeza: “Tristeza é a passagem do homem de uma maior a
uma menor perfeicao”. Apud anterior p. 36

O que busco aqui é perceber se o SPA foi para outras pessoas este corpo
que proporcionou um encontro de alegria como foi para mim. Sendo um locus de
afeccdes positivas, capaz de aumentar a minha poténcia e, dessa maneira, busco
entender se ele foi uma afeccao positiva aos seus participantes.

E é na intencdo de verificar se o SPA foi esse lugar do bom encontro, de
compreendé-lo como um corpo, gerado pela parceria do poder publico com a classe
artistica e que, como corpo, afeta a cidade, afeta os artistas e sua populagéo, que

Sigo esta pesquisa.
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5.1 O QUESTIONARIO

Localizei, com a ajuda de Eva Duarte, o nome de todos os artistas
pernambucanos e/ou que vivem e atuam em Pernambuco e foram premiados pelo
SPA. Em seguida, mantive contato com todos eles por e-mail e redes sociais,
solicitando a participacado no Questionario que ficou aberto a participacdo de junho a
dezembro de 2017. Dos artistas identificados, localizei o contato de 116 deles,
recebi retorno de 42, apenas 36% do total proposto, porém os conteudos recebidos,
somadas as ReVviSPAs e a pesquisa aberta realizada em rede social sao suficientes
para atender as demandas desta pesquisa.

5.2 ENQUADRAMENTO ARTISTICO

Na intencdo de compreender como 0s artistas percebem o resultado final das
obras incentivadas e apresentadas no SPA e entender se o evento realmente
apresentou um carater experimental, dando énfase a arte urbana, performance e

demais linguagens contemporaneas, segue a primeira pergunta do segundo médulo:

Grafico 1 - Como vocé classifica o seu trabalho selecionado para o SPA?

@ Intervencéo Urbana
@ Performance

© Instalagdo

@ Exposicdo

Fonte: O autor (2017)
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Dos 40 artistas que responderam a essa pergunta, 24 classificaram seu
trabalho como intervencdo urbana, somando um total de 60%, mais da metade dos
entrevistados; 22,5% classificaram como performance (nove artistas); 10% (quatro
artistas) classificaram seu trabalho como exposicdo e 7,5 % (trés artistas)
classificaram o trabalho como sendo instalacéo.

Dessa forma, pude perceber que mais da metade dos artistas considera que o
trabalho apresentado é uma intervencdo urbana, confirmando a predilecdo do
evento por obras dessa natureza.

Por intervencéo urbana entendo o trabalho artistico que esta na rua, ou seja,
fora das galerias, museus ou outras instituicdes legitimadoras onde o publico carrega
em si 0 desejo e a expectativa de encontro com uma obra de arte. Porém, é possivel
e comum encontrar nas ruas da cidade, principalmente no Recife, escultura,
monumentos que homenageiam datas e pessoas ilustres, ornam fachadas de
prédios, os grafites que ocupam as ruas da cidade. Estes trabalhos séo arte urbana,
a arte que esta exposta na rua. A intervencdo urbana ndo apenas esta exposta na
rua como ela dialoga com a cidade, usando-a ndo s6 como suporte expositivo, mas
sim estabelecendo com ela significado, intervindo no contexto ao qual esta inserida.

Assim sendo, um evento onde 60% de suas acdes artisticas séao
consideradas intervencdes urbanas, podemos compreender que, sim, o SPA se
relacionou e afetou o corpo da cidade, estabelecendo novos significados e
interferindo no contexto urbano, mesmo que de forma temporaria.

Esta pesquisa nao alcanca o dialogo que as obras de arte estabeleceram com
0 publico, por nédo ser parte do objetivo dela. Porém, destaco que o préprio SPA das
Artes deixa um pouco a desejar na investigacdo e no dialogo com o publico

espontaneo do evento, tendo poucas agdes de mediacdo ao longo da sua historia.

5.3 OBJETIVOS DO SPA DAS ARTES

Para verificar se o SPA das Artes atingiu os objetivos a que se propunha,
elenquei todos aqueles que foram apontados pelos gestores ao longo das
ReviSPAs, entrevistas e do Plano Municipal de Cultura. Todos foram incluidos no
guestionario, sendo possivel identificar, pela opinido dos artistas participantes, quais

foram alcangados.
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Abaixo, apresento como os 41 participantes do questionario responderam a
pergunta sobre o alcance dos objetivos pretendidos pelo SPA:

Tabela 2 - Vocé acredita que o SPA contribuiu / realizou / alcancou alguns

desses objetivos com suas agdes?

Objetivos RespostasPercentual
Abertura de espacos de debate 28 68,3%
Autoavaliacdo do evento 15 36,6%
Descentralizacdo das acdes 30 73,2 %
Didlogo com a classe artistica 30 73,2 %
Ampliacdo do circuito de artes visuais 32 78%
Diversificagdo do publico 30 73,2 %
Investimento e ampliacdo das acfes de intervencéo urbana 26 63,4%
na cidade
Promocao do encontro e da troca entre os artistas 27 65,9%
Abertura de novos espagos expositivos 19 46,3%
Apresentacdo da diversidade da arte produzida em 25 61%
Pernambuco
Formacdao de publico 23 56,1%
Formacéo do artista 25 61%
Criacédo, dentro da gestéo publica, de novos modos de 24 58,5%

pensar e de fazer arte.

Fonte: O autor (2018)

Vale ressaltar que alguns artistas informaram que ndo conseguiram marcar
multiplas opg¢Bes e isso pode ter interferido no resultado final, porém ja é possivel
perceber que diante de tantos objetivos propostos o evento atendeu a todos eles,
tendo apenas dois abaixo de 50%, que foram a autoavaliacdo do evento e a abertura
de espacos expositivos.

Sobre a autoavaliacdo do evento, item com o menor percentual de respostas,
considero que parte dessa avaliacdo era feita pelos proprios gestores em reunides

internas. Existiram momentos de autoavaliacdo publicas, entre eles os foruns de
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artes visuais, nos quais, no minimo, um ao ano era dedicado ao SPA das Artes. O
Salddo também considerado um momento de autoavaliagdo do evento, porém
publico e informal.

Eu, em toda minha vivéncia do evento, desconheco uma pesquisa quantitativa
e muito menos qualitativa com intencdo de avaliar as agbes do SPA das Artes.
Apenas o Plano Municipal de Cultura faz isso, mas de forma ampla para as acdes de
toda a Secretaria de Cultura do Recife. Acredito que estas avaliagbes pontuais
devem ter sido feitas pela equipe, no entanto, ndo localizei nenhuma informacgéo
oficial.

Observo que mesmo em se tratando de uma gestdo que compreende a
cultura como um fator de desenvolvimento humano e econdmico, a pesquisa de
impacto dessas acdes foi incipiente. Pesquisar e estabelecer dados de avaliacdo de
acOes culturais é de extrema importancia para deixar claro como o investimento em
cultura é sim um fator de desenvolvimento social, econdbmico e humano, o que
garante a compreensdo e a justificativa de investimento para direcionamento e
investimentos futuros.

Outro objetivo menos atingido, conforme respostas ao questionario, foi a
criacdo de novos espacos expositivos. Discordo parcialmente desse ponto, uma vez
gue novos espacos foram criados a partir de demandas oriundas das ac¢des do
préprio SPA, como a criacdo do CEFAV e do MAMAM no patio. Além de espacos
temporarios que foram criados exclusivamente para o SPA das Artes, entre eles: O
MAMAE - Museu de Arte Moderna é a Mae - criado pelo coletivo Quarta Parede, em
um prédio ao lado do MAMAM, na area central do Recife; o Espaco Entrelinhas; os
espacos que receberam as exposi¢Oes descentralizadas; e tantos outros espacos
que participaram de forma independente, como o Laboratério no Patio de Séo
Pedro; o espaco criado pela Fundarpe, em um casardo na rua da Aurora, também na

area central; e as acdes nas exposicdes descentralizadas.
5.4 MOTIVACAO
Ao questionar os artistas sobre a motivacdo para a realizacdo do trabalho

artistico, tenho como objetivo perceber de que forma o SPA afetou o processo
criativo, por ampliar as possibilidades de relagdo com o corpo da cidade, e pelas
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diversas formas de incentivo, proporcionando véarias dindmicas de legitimacao
artistica e estimulando a participacao.

Alguns artistas deixaram claro que a motivacao foi a possibilidade de dar
continuidade ao uma pesquisa estética previamente estabelecida por eles, como foi
0 caso de Juliana Notari e a pesquisa SORTERRO, que também fez parte do
mestrado desenvolvido por ela. Tereza Neuma também indicou que a motivagédo
dela foi dar continuidade a pesquisa em arte sonora.

Outros dois artistas apontam que o SPA o0s motivou por possibilitar a
experimentacdo com novos materiais. Jeims Duarte possui uma pesquisa sélida na
linguagem do desenho e realizou um trabalho com madeira. J& Grilo escapa da sua
pesquisa tradicional de artista visual para se encontrar com uma producéo de arte
sonora, como podemos observar em seu depoimento “Apesar de minha carreira
ser mais conhecida como artista visual, quis criar coisas onde o som tem uma
importancia maior na estética e narrativa!” (GRILO, 2017).

A relacéo préxima com as pessoas da area urbana, a vivéncia com o corpo da
cidade e as reais discrepancias sociais entre o suburbio e a cidade também séo

motivacbes como podemos ver no depoimento a sequir:

“Interesse na arquitetura e a relacio dela com a classe dominante e
conservadora da cidade. A crise desses velhos bons costumes e a
necessidade de liberdade e de romper com esses velhos costumes
ainda tao presentes”. (ANDRADE, J. 2017).

As possibilidades de se relacionar com a cidade e intervir no corpo urbano, na
rotina e nos aspectos simbdlicos séo facilmente detectadas como a maior motivagao
para os artistas. E o processo criativo sendo afetado pelo incentivo e a possibilidade
de se relacionar com as pessoas nas ruas, transgredindo e profanando o cotidiano,
assim como os simbolos e as ressignificagdes desse cotidiano.“A arte consiste em
construir espacos e relacionamentos para reconfigurar material e
simbolicamente o territério comum” ( RANCIERE, 2005, p. 13). E é nesse espaco
comum que o SPA atua, na cidade, no territério urbano.

Estou analisando aqui artistas que vivenciam a cidade do Recife e que por ela
mantém uma certa relacdo de intimidade, entendendo, dessa maneira, os fluxos, 0s

simbolos e, principalmente, a cultura e a histéria de um povo. A cidade é
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compreendida de uma forma diferente do artista visitante, sendo parte integrante e
participante do corpo da cidade, como podemos observar nas motivagdes propostas
pela artista Nara Gual de interagir com “O espago da cidade em nés e nosso
espaco na cidade” (GUAL, N. 2017 ).

O desejo de se relacionar intimamente com a cidade, de se mesclar
ao corpo urbano, de afetar e ser afetado por ela € posto como uma
demanda fisica e poética por alguns artistas: “Fui movido por uma
imensa vontade de uma fuséo orgénica com a cidade, inserindo-me
como elemento poético na circulagdo util dos transeuntes’.
(FELICIANO, J. 2017)

Esse desejo também é parte da proposta de Ana Luiza Araujo, que realizou
durante a semana do SPA uma vivéncia intensa com a cidade por meio da sua acéo
artistica. Ela experimentou lugares, pontos diferentes e horarios distintos. De ruas
diversas a interacfes proximas a instituicdes culturais podiamos observar o trabalho
dela, por vezes realizado apenas pela artista e outras vezes interagindo com
pessoas curiosas pela atividade. Com uma proposta relativamente simples,
desenhar o contorno dos corpos projetado por suas sombras em contraste com
fortes pontos de luz, como o sol e a iluminacdo publica, a artista perpetuou a
passagem daqueles corpos, seus movimentos e a sua existéncia. Esse rastro
construido pela artista interage com a cidade, com a arquitetura e a historia criando
novas formas de relacao e interpretacao:

“Eu queria estar em experiéncia na cidade, andar na rua, mas néo
num dia qualquer, uma situagcdo onde eu pudesse me comunicar com
aquelas construcdes. Me colocar diante delas. Eu também li um livro
do Gilberto Freyre chamado Assombracfes do Recife Velho, que
conta mitos urbanos macabros. As histérias estdo contidas ali, e
minha atuagcdo serve de alento ao abandono, um interesse em
penetrar o estranho, que emana forca e curiosidade vital.” (ARAUJO,
A. 2017)

O desejo de partilhar intimidades e experiéncias estéticas com os moradores
da cidade pode ser visto na obra de Beth da Matta, quando ela leva fragmentos de
livros lidos no espaco privado para a convivéncia e a vivéncia em espacos publicos

de grande circulacdo de pessoas. “Levar a intimidade da minha casa para a urbe,



107

compartilhar da alegria de finalizar uma boa leitura e, principalmente, provocacdes
para os corredores, caminhantes do parque”. (MATTA, B. 2017)

Intervir no espacgo urbano, intervir no uso da cidade, no cotidiano e nos
simbolos dela também motivou o artista Marcos Costaao alterar o percurso do rio
Capibaribe, fazendo-o passar por cima da ponte Duarte Coelho: “Evocar um breve
rearranjo na paisagem rotineira da cidade, do rio”. (COSTA, M. 2017)

Interferir na rotina da cidade e na dos moradores, propondo um brinde a
proclamacdo da Republica foi a motivacdo de Wolder Walace, que em homenagem
aos 120 anos desse fato histérico, mexeu com o fluxo de pedestres de um
cruzamento colocando 120 tacas no chao:

“Com liquidos amarelo e verde, revalorizando poeticamente um
intenso cruzamento de ruas de pedestres. Depois, fiz um breve
discurso em homenagem a proclamacao da Republica e presenteei o
publico com as tacas” (WALALACE, W. 2017).

5.5 MEMORIA AFETIVA

A pergunta seguinte, apesar de demandar uma resposta objetiva, pretende
responder se o SPA foi uma experiéncia positiva ho campo afetivo. Sendo assim,
buscamos entender se os artistas que contribuiram com nossa pesquisa possuem
boas lembrancas do evento. O resultado foi unanime e surpreendente. Para todos os
gue participaram do questionario temos o retorno de que 100% deles possuem boas
lembrangas do evento.

Diante do resultado, fica dificil refutar que o SPA deixa uma memoaria positiva
guando os participantes se recordam do evento. Esse retorno me conforta como
pesquisadora, pois posso perceber que o poder de irradiagdo positiva, que acredito
ser parte do potencial do SPA das Artes, é realmente uma caracteristica do evento,
extrapolando as expectativas. Entdo, seguirei buscando entender ainda mais, aos
olhos dos seus participantes, se 0 SPA afetou, como afetou, e se foi positivo em
suas acoes.

Alguns textos ao longo das ReviSPAs sao realizados por artistas participantes
do SPA, porém um deles, bastante poético, descreve de forma afetiva a experiéncia

de duas artistas que vieram ao Recife para participar do SPA em 2006:
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"A procura pelas mediacbes entre a memoéria da experiéncia
realizada em setembro de 2006 no SPA e a memoria material das
imagens criadas durante essa experiéncia, encontramos imagens
sensoriais de outro tempo as quais continuam a se fazer na dindmica
do caminhar pelas ruas desconhecidas de uma cidade. Uma Recife
gue nos afeta de modo intimo, direto e puro, quando transitamos
através de suas veias convergentes e divergentes, para entdo nos
misturar." (EICHER e MELO, ReviSPA. 2006)

Ao observar o depoimento das artistas citadas acima em relatar as
experiéncias no Recife percebo o quanto a cidade estd presente e vivida na
memoria delas. O corpo urbano se faz presente na sensorialidade, na dinamica de
modo intimo, afetando diretamente na construcéo do trabalho e na experimentacao
artistica.

No que se refere as memodrias afetivas que tenho do SPA das Artes devo
confessar que jamais pude atravessar a Ponte Duarte Coelho e ndo olhar para o
lado e lembrar daquele varal gigante e enorme sobre o rio Capibaribe. Lembro-me
de que um homem um no 6énibus insistia em explicar para 0 amigo que aquilo fazia
parte de uma propaganda de sabdo em p6. Também sou incapaz de percorrer a Rua
da Aurora e ndo sentir o cheiro de grama, memoria advinda da performance Afora,

de Clarissa Diniz.

5.6 RELACOES PESSOAIS

Na busca de entender a memoria afetiva e como o SPA afetou as relacbes
interpessoais e se ele realmente foi capaz de proporcionar encontros positivos, e,
em caso afirmativo, como esses encontros foram proporcionados, sigo para proxima

questao objetiva do questionario:
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Grafico 2 - Vocé se relacionou com pessoas participantes do evento que séo ou foram

importantes para vocé?

® Sim
@ Nio

Sim
39 (97,5%)

Fonte: O autor (2017)

Das quarenta pessoas que responderam a questdo:Vocé se relacionou com
pessoas participantes do evento que sdo ou foram importantes para vocé? Apenas
uma respondeu de forma negativa. Aqui, temos um resultado extremamente positivo
no que diz respeito a como o SPA foi um espag¢o que proporcionou encontros entre
pessoas. E, para além do encontro e das relacdes entre pessoas e da afeccdo que
acontece nesses encontros, vé-se, agregado, o uso do adjetivo importante na
pergunta.

Impossivel mensurar como 0s entrevistados interpretam “pessoas
importantes”, porém considero que importantes sdo tanto as relacdes afetivas,
amizades construidas e solidificadas no SPA, como também algumas relacdes
profissionais nela estabelecidas. Portanto, tenho essa interpretacdo do adjetivo em
qguestao. Acredito que de forma intuitiva busquei responder se existiram encontros

potentes nessas relacoes.

5.7 ENCONTROS AFETIVOS

A pergunta seguinte do questionario busca compreender se 0s encontros
foram propulsores de relagbes afetivas, se as pessoas carregam essa percepcgéo do
SPA das Artes como motivador de encontros. “Vocé acha que o SPA proporcionou
0 encontro de pessoas? Relacbes de afeto? Se sim, como e de que forma o evento
construiu isso?” Nessa pergunta, procuro entender, de forma mais subjetiva, quais

ferramentas proporcionaram esses momentos e de que forma os artistas
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construiram essas relagfes afetivas. No intuito de entender melhor o retorno das
respostas recebidas pelo questionario e agrupar algumas respostas, farei a andlise
em conjunto, para melhor compreender os retornos recebidos.

Como é possivel perceber nos depoimentos anteriores, o SPA proporciona
encontros entre pessoas. O que gostaria de observar aqui € como isso aconteceu.
Como o SPA contribuiu e proporcionou esses encontros?

Para o artista Jeims Duarte, esses encontros aconteceram

“Principalmente através do corpo de produtores, bastante atuante no
cenério artistico local. Todos os profissionais que pensavam e
organizavam o SPA das Artes eram artistas, produtores, curadores,
jornalistas e criticos bastante atuantes na cidade e com experiéncia e
vivéncia fora do circuito local, trazendo novas experiéncias,
identidade e um corpo de trabalho sdlido ao evento.” (DUARTE, J.
2017)

Essa mesma equipe, conhecedora da producao local e nacional, conseguiu
organizar em debates, oficinas e papos, pessoas com producdes e poéticas que
dialogavam com a proposta do evento, solidificando e aprimorando as

experimentacdes e trocas artisticas, como indica o depoimento:

‘O evento aproximou mais as pessoas que tinham producdes
parecidas. Trouxe pessoas/ artistas de outros estados com suas
producdes e junto, também, foi possivel conhecer um pouco dos

eventos que rolavam fora de Pernambuco”. (SCHEBBA, A. 2017)

A importancia de ter uma equipe de especialistas dedicados a fazer o evento
existir e preocupada com o espaco de construcao de experiéncias e trocas positivas
foi parte importante do processo que envolveu artistas e técnicos participantes do
SPA, como podemos observar no depoimento de Chico Ludermir sobre a boa
relacdo construida com a equipe do Museu Murillo La Greca quando montou a

primeira exposi¢ao na ultima edi¢do do evento.

"Esses espacos de troca sempre estdo permeados de afeto. Lembro

das reunides com outros artistas, no Murillo la Greca e de trocas
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realizadas no dia da abertura. No mais, construi relagbes com o0s
organizadores do evento e, em especial com a equipe do museu. A
montagem foi longa e intensa. O montador e o educativo estiveram
muito préximos." (LUDERMIR, C. 2017)

A atencdo dada pela equipe realizadora do SPA para proporcionar aos
participantes esses encontros € destacada pelo artista Bruno Monteiro como um dos
maiores propositos, sendo, segundo ele, realizado com zelo mesmo dentro de uma

proposta ousada, conforme depoimento a seguir.

“O evento acolheu o seu proposito. N&o foi mais uma realizagéo.
Houve o zelo necessario que se espera de uma proposta ousada
como esta. Parece 6bvio, mas nao foi e nao ha no histérico recente
do pais para este recorte do conhecimento: as artes visuais”.
(MONTEIRO, B. 2017)

As trocas se deram para além das relagdes estabelecidas entre artista e
equipe. Relacbes de amizade também foram construidas ao longo das edicdes,
aproximando as pessoas. O SPA atraia gente de outras cidades para o Recife.
Receber artistas visitantes foi uma pratica estabelecida entre os participantes e

artistas locais:

“Varios artistas amigos de outros estados se hospedaram na minha
casa, de Cristiano Lenhardt e de Priscila Gonzaga. Foram dias de
absoluta troca, com memorias que trago com muito carinho”.
(ANDRADE, J. 2017)

Esse é o relato de Jonathas de Andrade sobre a experiéncia proposta em
2008, A Casa Como Convém, um atelie-morada disponivel para residéncia de
artistas e néo artistas que ficou aberto a visitacdo publica durante o SPA.

Outros artistas também ressaltaram a importancia desse momento de
ciceronear artistas de fora em suas residéncias como forma de interacdo e troca,
como podemos ver no depoimento de Tereza Neuma: “Tive a oportunidade de
hospedar em minha casa artistas de outras cidades como Cristiano Lenhardt,
Cristina Ribas e Luiz Roque”. (NEUMA, T. 2017)
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N&o era s0O nas residéncias e na hospedagem gentil e voluntéria daqueles que
visitavam a cidade que os encontros e as relagcdes de amizade se estabeleciam. As
demais acbes do SPA foram de suma importancia para a construcdo dessas

construcdes afetivas. Como podemos ver nos depoimentos a seguir:

“Através dos encontros, oficinas, palestras e o proprio circuito das
exposicdes e intervengdes conheci varios grupos e artistas, conheci
o ‘Laboratério’ e o pessoal da revista ‘Ragu’. Acho que o SPA me
colocou no circuito das artes aqui no Recife. Antes era tudo restrito
para mim”. (GREG, O. 2017 )

O SPA proporcionou 0 encontro de pessoas e estimulou afeto ao longo de

todas as suas acfes, desde o processo.(NOTARI, J. 2017)

‘O SPA foi um evento que proporcionou grandes encontros de
pessoas direta ou indiretamente ligadas as artes visuais. Era possivel
sentir o entusiasmo e a vontade dos artistas e criticos de estar nas
ruas mostrando com orgulho e rebeldia como faziamos arte.”
(FELICIANO, J. 2017)

E importante observar também que essas relacbes afetivas ndo se
restringiram ao espaco e ao tempo do SPA, elas se ampliaram depois do evento. E
também consolidaram essas relacdes afetivas para além das fronteiras geograficas
da cidade, construindo uma rede nacional entre os artistas participantes, como

podemos ver nos relatos a sequir:

‘O SPA unia os artistas visuais do Recife, porque que todos se
inscreviam, e ainda trazia artistas de outros estados como Ceara,
Séo Paulo, Bahia, Rio Grande do Sul. Conheci muitas pessoas com
guem até hoje cruzo no meio da arte e algumas sao amigas até hoje,
pois eram na época colegas do SPA, mas também da faculdade, se
cruzando em outros festivais”. (ARAUJO, A2017)

Acredito que movimentava a troca artistica e experiéncias entre
artistas de diferentes geracoes, expressoes e locais, que de alguma

maneira proporcionava afetos e afinidades no campo das artes e
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para além da producdo que acontecia na semana do SPA.
(PADILHA, L. 2017)

Ressalto o depoimento de Lia Leticia, em que deixa claro seu entendimento
do potencial transformador de eventos como o SPA, que esta no encontro, na
construcao desses afetos e como ele nos afetam. “Tocar é transformar o outro e a si
mesmo”.

Lia vai mais adiante e ressalta que a poténcia de eventos como o SPA esta
mesmo no encontro. E isso justificaria a falta de investimentos politicos em eventos
desse tipo:

“Sempre acontece em eventos desse tipo, com artistas de diferentes
lugares, como encontro mesmo. E acho que exatamente por isso é
nada incentivado pelas (nao)politicas publicas. Encontro é poténcia
de mudar, transformar, somar. O afeto € mais ligado ao "afetar-se",

tocar e transformar o outro e a si mesmo.” (LETICIA, 2017).

5.8 O SPA LHE AFETOU DE ALGUMA FORMA? QUAL?

A pergunta seguinte coloca o SPA como um corpo agente. Quando o afeto
aparece como verbo, como poténcia de agir. Como o SPA agiu nesses artistas e de
gue forma ele os afetou. O SPA Ihe afetou de alguma forma? Qual?

Para alguns, o SPA foi a primeira oportunidade de se inserir no circuito das
artes visuais de forma institucional, possibilitando a visibilidade e tornando publica a

producao do artista, o que pode ser confirmado nos relatos a seguir:

‘Me afetou de uma forma muito positiva. Minhas relacdes
profissionais comecaram ali. Foi onde outros artistas viram também
meu trabalho. Antes eu desenhava isolado, sabe? Nao era um
trabalho, eram s6 desenhos.(GREG, O. 2017)
Foi minha primeira exposicao individual. E um demarcador na minha
trajetoria como artista.” (LUDERMIR, C. 2017)

Para outros artistas, afetou na descoberta de uma nova forma de expressao
artistica, modificando profundamente a producdo. Shima, que na época do SPA

trabalhava com design e fotografia, teve a primeira performance realizada no SPA
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das Artes: “ O SPA foi o start da minha carreira como performer” (Shima, M. 2017 ).
Antes do SPA ele sequer tinha o real entendimento do que era uma performance.
Em 2013, Marcio Shima foi um dos artistas indicados ao Prémio Pipa pela trajetéria
artistica em fotografia e performance. O Prémio Pipa foi criado em 2010 com o
objetivo de ser o mais relevante prémio Brasileiro de Artes Visuais
Jonathas Andrade, indicado ao Prémio Pipa na primeira edicao, também vé o
SPA como importante espaco de experimentacdo e encontro com a sua pratica
artistica:
‘Foi no SPA que fiz meus primeiros trabalhos. Numa edicéo
extraoficialmente, fiz uma projecdo de slide que foi minha primeira
intervencdo artistica, muito quieta e com publico praticamente de
amigos. Na edicdo seguinte, participei no calendario oficial com o
recenseamento, meu segundo projeto.” (ANDRADE, J.2017)

Vamos acompanhar outros depoimentos:

“Participei de quatro edic¢des: fui selecionada duas vezes com projeto
meu e participei em dois trabalhos coletivos. Foi essencial para
minha formacéo no sentido da oportunidade de experimentar expor,
escrever projeto, conhecer artistas e ver trabalhos diversos sob a
mesma proposta. Foram as primeiras vezes que fiz isso, que fago até
hoje e que ali pude me iniciar’. (ARAUJO, A. 2017)

“Foi importante para apresentar trabalhos de investigacdo, néo
necessariamente formatados para galerias, museus ou instituicdes
de arte. Importante para artistas iniciantes como eu na época. “
(LETICIA, L.2017)

“Sempre gostei de participar e aumentou muito 0 meu interesse pela
arte performatica, intervengao urbana, arte de rua... “(GRILO, 2017)

Nos depoimentos acima podemos observar como o SPA foi um espaco
importante de experimentacdo para jovens artistas, contribuindo na construcdo das
identidades artisticas.

Nas respostas que seguem, podemos perceber como o SPA também afetou a
autoestima desses artistas, proporcionando coragem, autoconfianga: “Deu confianca
para me inscrever em outros editais e projetos no ramo das artes visuais’.
(ALMEIDA, M. 2017). Derlon Almeida era adolescente quando comecou a grafitar
pelas ruas do Recife. “Eu era um maloqueiro, vagabundo, s6 queria saber de rua”.
(ALMEIDA, D. 2017). Hoje é um dos grafiteiros mais reconhecidos do Recife, tendo
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participado de diversas exposi¢cdes nacionais e internacionais e sido representante
de uma das mais importantes galerias de arte contemporanea do pais.
Outros depoimentos confirmam como o evento foi importante para o

encorajamento de varias trajetérias artisticas:

“Deu coragem no fazer artistico, principalmente em performance. Me
colocou como um artista performético, de pensar a cidade como
espaco expositor/ suporte.” (CAVALCANTI, N. 2017)

“Pude provar a mim mesmo meu potencial como artista e articulador;

gue sou capaz de pensar, organizar e executar bons trabalhos.’
(FELIPE, A. 2017)

“Sim, pude me aproximar de colegas, e ficar mais intimo de amigos.
Pude me expor e ouvir criticas ao meu trabalho. Foi um periodo que
me fez sentir mais maduro como artista e como ser humano”.
(PINHEIRO, P. 2017)

“Abriu uma janela para mim. Eu era apenas um funcionario publico
estadual até entdo. A partir de agora entrava em mim a sensagéo de
ser algo.” (WALLACE, W. 2017)

Para outros artistas, o SPA foi mola propulsora para outras experiéncias e
oportunidades, como novos aprendizados. E também fez circular os trabalhos
produzidos no evento, ultrapassando as a¢6es pontuais:

“Afetos, trocas, ampliacao de repertorio, descobertas, além de me capacitar
como profissional na area de Gestdo Publica.” (MATTA, B. 2017). Beth participou
como artista e em seguida, passou a integrar a equipe de artistas gestores da
prefeitura do Recife, atuando como diretora do Museu Murillo La Greca e depois no
MAMAM.

Vamos acompanhar os relatos de outras experiéncias:

“‘Através dos contedados e publicagBes produzidos pela organizagdo do
evento, pude participar de festivais de arte em outros estados, com o0 mesmo
material divulgado aqui no SPA. Um dos ventos foi em Vitoria/ES.” (SCHEBBA, A.
2017)
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‘Me deu a grande oportunidade de realizar o0 meu projeto de Arte Sonora e
leva-lo ao publico local e para outros publicos de outros lugares, como Franca e
Londres.” (NEUMA, T. 2017)

Por dltimo, trago o posicionamento de alguns artistas que explicam como
foram afetados pelo SPA e pelas relagcbes humanas estabelecidas ao longo da
historia do evento, percebendo a importancia da articulacdo dos artistas como

“classe” de forma profissional e afetiva.

“As trocas que 0 evento proporcionou sao unicas na memaria recente
das Artes Visuais no Brasil, tendo servido de espelho para que outros
eventos tenham sido gestados com este escopo: humano,
formal/informal, profissional.” (MONTEIRO, B. 2017)

“Sim. Desde o inicio da sua criacdo, por ser um evento criado e
realizado por artistas, o que potencializou o encontro de pessoas e
estimulou afeto ao longo de todas as suas agfes.” (NOTARI, J. 2017)

“Me mostrou como a mobilizacdo entre artistas € importante para o
reconhecimento de uma 'classe' e de pessoas que buscam -
profissao, amor, reconhecimento,  felicidade, realizacéo,
posicionamento politico, amigos, conhecimento na Arte.” (PADILHA,
L. 2017)

Podemos observar como resultado dos depoimentos resultantes das
entrevistas| questionarios que o SPA alcancou outros objetivos, como os de
fortalecer os artistas enquanto grupo social, profissional. Fortalecendo os lacos
afetivos, parcerias, acdes em grupo,fortalecendo as relacbes entre seus pares,
ampliando a auto confian¢ca, sendo desta forma uma agente potencializador, um

corpo que afetou de forma positiva o seguimento de artes visuais da cidade

5.9 #OSPADASARTESMEFEZ

Apesar de ja acreditar na poténcia do SPA em afetar positivamente a vida das
pessoas, sentia falta de respostas de fora do nucleo dos artistas. Senti falta também
de entender como o SPA afetou a percepcao das pessoas com o corpo da cidade,

de forma mais subjetiva.
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Desse modo, como meio de complementar os resultados obtidos pelo
instrumento mais formal dessa pesquisa (0 questionério), realizei, em 08 de
novembro de 2017, um levantamento espontaneo em uma rede social, com a
hashtag #ospadasartesmefez. Marcando e convidando as pessoas que convive
durante o SPA das Artes a participar e contribuir na publicacéo.

Meu desejo era de abarcar um publico maior e, dessa forma, as opinides de
pessoas que tiveram vivéncias diferentes das experimentadas pelos artistas
premiados, garantindo uma pluralidade de depoimentos e respeitando a prépria
natureza do evento, que foi construido de forma coletiva, e que néao foi feito sé para
artistas.

O meu texto que acompanhou a hashtag nas redes sociais induzia outros
participantes a uma contribuicdo mais intuitiva, buscando perceber no que o SPA
afetou esses individuos de uma forma mais simbdlica e mais relacionada a
percepc¢éo da cidade.

Em meu depoimento faco uma referéncia ao som que escutava sempre que
chegava, durante o dia, para as atividades do SPA, no Péatio de Sao Pedro,
referindo-me aos amoladores de alicate e tesoura que ficam na rua ao lado.

Na edicdo deste texto substitui o <3 pelo simbolo © de igual equivaléncia
semantica, para que as demonstracbes afetivas ficassem mais claras. Os
depoimentos que se desdobraram dessa minha provocacdo confirmaram mais uma
vez que o SPA foi muito mais que um evento artistico, muito mais que uma
estratégia de politica publica. Ele proporcionou encontros de pessoas com artistas,
com o corpo da cidade, fortalecendo toda a cadeia nele envolvida e proporcionando
novos entendimentos simbdlicos e afetivos para o Recife e para as artes.

Segue o texto publicado por mim nas redes sociais:

“#ospadasartesmefez amar mais o Recife. Me fez ter uma relagao
intima com a cidade, com o cheiro e o som das ruas, com o calor
guase insuportavel que subia do asfalto. De saber que a cidade
pulsava, estava viva! E principalmente que existia gente feliz nela.
Foram tantos encontros incriveis. Tantos aprendizados. Bora amo-1a,
Bora améb-la, Bora amob-la” E vocé me diz também.

#ospadasartesmefez? - Me ajuda na pesquisa do mestrado,
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responde pra mim #ospadasartesmefez. Por favor marca os amigos
e artistas que eu devo ter esquecido”. (COLLIER. B. 2017)

O SPA fez Dida entender o corpo da cidade do Recife de uma forma
diferente, vivenciar seus lugares, conhecidos e desconhecidos, de forma nunca
antes experimentada por ele. Fez a emocéao bater mais forte com a chegada do més

de setembro, fez ver artista surpreender gente.

“O SPA das Artes me fez georreferenciar gentes e artes no territério
e ver a arte andar, se espalhar, se derramar, colar, tocar fogo,
mergulhar e se pendurar nos locais mais reconheciveis e ainda nao
conhecidos da urbe. Ver os artistas, em suas dimensdes humanas,
pedestres e suadoras propor e fazer aquelas coisas que
surpreendiam os apressados transeuntes e colocava um risinho nos
labios dos mais atentos. Fez encontros, conhecimentos, amizades e
admiracdes. Fez histéria com registros de tod tipo. Fez rodizio de
mao no leme e fez times que funcionaram como relogios. Fez a
politica publica avancar dez casas e levou temas de guetos para
gabinetes e de la pras ruas. Fez o coracdo acelerar com a
aproximacao da data e comecar a pensar no préximo no dia seguinte
ao encerramento. Foram SPAs mentais. #mefezmuitobem.” (MAIA,
D. 2017)

O SPA das Artes permitiu a Marcio Almeida e tantos outros de nés a

comecar a produzir e a despontar no circuito da arte:

“‘Embora tenha participado como artista apenas em 2004, coordenei
de 2007 a 2010. Durante todo o periodo de sua existéncia, vi surgir
varios nomes que hoje estdo nos mais importantes circuitos da arte
nacional”. (ALMEIDA, M. 2017)

O SPA das Artes fez Rosa Melo mudar de area de atuacdo como produtora
de cinema e emigrar para as artes visuais. Hoje, carrega as experiéncias ainda vivas
em si: “O SPA das Artes ndo me fez, ele me faz todos os dias”. (MELO, R. 2017)
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O SPA das Artes deu a Claudinha Aires a possibilidade de se surpreender
com a cidade e desejar fazer parte dela. Atualmente, ela agita a capital
pernambucana com a organizacao de festas e comanda uma galeria de arte Nuvem

gue agencia artistas que trabalham com arte urbana, modificando a cara da cidade.

‘O SPA das Artes me encantou assim que cheguei ao Recife.... Encontrei o
Patio de S&o Pedro cheio de cruzes, lapides... Foi 1A ou ndo me lembro
bem??Rsrsrs, barquinhos no Capibaribe, artistas performando na rua com

macacdes... Eu disse: meu Deus, quero participar disso também.” (AIRES, C. 2017)

O SPA das Artes possibilitou a Dani Acioli encarar a aventura de realizar a
assessoria de imprensa de um evento volatil e intenso, que ela, muitas vezes, nao
entendia com clareza. Ela largou a assessoria de imprensa e hoje se dedica, Unica e

exclusivamente, a producéo artistica. Seu trabalho é feminino e feminista:

“Trabalhei muitos anos como assessora de imprensa. Foi um mundo
em descoberta. Artistas, artes, performances, rua ocupada. Achava
tudo o maximo e louco. Demorava para entender e entendia, e
desentendia. : ) Era um trabalho feito com muito, mas muito prazer.
Vi varios nomes da arte que estao ai produzindo e amadurecidos em
seus trabalhos. Me sinto parte do SPA (nunca como artista). Aprendi
muito.” (ACIOLI, D. 2017)

O SPA das Artes fez lzidorio provocar 6dio ao levar um porquinho de
estimacdo a uma palestra. Fez também construir junto com o Quarta Parede o

MAMAE e ainda ser cultuado pelo seu cora¢do enorme que pulava do peito:

“‘No SPA das artes passei a ser odiado sagrado. Odiado pela
performance “Quem com porco se mistura farelo come” e sagrado
com meu coracgdo. Enfim, tenho boas referéncias sobre o SPAI!”
(CAVALCANTI, I. 2017)

O SPA das Artes permitiu a Eva Duarte conhecer um monte de artistas na

cidade e fez com que ela entrasse em contato com quase todos eles. Fez ela
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cascavilhar, telefonar, mandar e-mail e esperar os retornos, para, junto com o0s
artistas, construir os varios mapas das artes pelos quais foi responsavel. Sim, fez
com que ela trabalhasse feliz ao lado de Dida Maia. “O SPA das Artes me fez - mais
uma vez - deliciosamente trabalhar com Dida Maia! #MapaDasArtes” (DUARTE, E.
2017).”

Fez, ainda, com que ela saisse do emprego que tinha, pela intransigéncia do
chefe em nado lhe deixar faltar uma semana de trabalho para participar de uma
oficina, com a equipe do mais bacana de arte contemporanea na época, o Canal
Contemporaneo. Possibilitou também que ela tivesse experiéncias estéticas incriveis

na beira da praia e que se emocionasse de saudade.

“O SPA das Artes me fez pedir demissdo do meu primeiro emprego
guando néo pude participar da oficina de Patricia Canetti em 2003.
Em 2004, eu ja tinha me embrenhado na equipe de planejamento e
producdo, na pesquisa do Mapa das Artes, na criacdo daquele dia
incrivel - o SPrAia - e na participacdo em todas as atividades
possiveis. De la até 2011, fiz todos os Mapas, fui produtora, gerente
do café, assessora de imprensa e oficineira convidada. Sempre com
muito amor e dedicacdo. Vou chorar! Muita saudade!” (DUARTE, E.
2017)

Abaixo, outros relatos:

‘O SPA fez eu me casar e um monte de mulher, uma poligamia
poética, nas portas da igreja do Patio de Sdo Pedro, com 0 nosso
honrado Daniel Santiago e seu “personagem” Dom Gatdo. “AS
NOIVAS DE DOM GATAO no SPA das Artes do Recife. Que honra
para mim!” (SANTIAGO,D. 2017)
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Fotografia 36 - As noivas de Don Gatéo

Fonte: Acervo SPA das Artes

O SPA trouxe felicidade e orgulho:

“O spadasartesmefezmuiitofeliz participei do primeiro mapa das artes
Grupo par e apresentei uma performance com bons conceitos _
simulacros da cidade no pétio de S&o Pedro.”(COLLIER, A. 2017).

O SPA deu orgulho a Murilo Freire (2017). “Muito orgulho em ter feito parte
dessa histédria!” (FREIRE, M. 2017). Ja Amanda Melo saiu enrolada de fita isolante,
causando muito estranhamento por onde passava. Por causa disso, ela ganhou um
prémio e uma bolsa para residir em Londres, na Inglaterra. E nunca parou de fazer
performance: “Minha primeira performance na rua! Saudade desse tempo/espaco!” (
MELO. A. 2017).

Clarice Andrade diz que nem entendeu direito o SPA das Artes, mas tem
saudade, principalmente do agito que ele causava, da cidade ocupada de artistas

gue transformavam as ruas do Recife:
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“Eu nao sei dizer o que o #ospadasartesmesfez mas tenho saudade
dele!l Tenho saudade da movimentacdo nas ruas, da arte que
ocupava, dos grupos que faziam residéncia e transformavam as ruas
em residéncias. Eu adorava o SPA! (ANDRADE, C. 2017)

‘Do SPA das Artes brotou tanto amor que Chris Macha do precisou
desenhar para que todos pudessem entender: “No SPA de 2006
espalhei coragdes pela cidade”. (MACHADO, C.2017).

O SPA das Artes fez Renata Gamelo perceber a cidade por dois
angulos diferentes, a ter experiéncias estéticas cadticas nas ruas do Recife. Ela
avalia que o evento perdeu o brilho quando se recolheu minimamente em casa. SPA

bom é aquele que ocupa a cidade, a rua.

‘O SPA das Artes me presenteou com as primeiras ocupacoes
poéticas do espaco urbano cadtico da nossa cidade. Me apresentou
o Patio de S&o Pedro, onde vim trabalhar anos depois. Pude
vivenciar pelos dois angulos, como publico/plateia pra performances,
workshops, debates, interveng¢des urbanas e dentro da estrutura. Pra
mim ele se perdeu quando comecgou a ficar indoor, querer ser mais
galeria que rua. O lugar do SPA pra mim era essa ocupagao poética
da rua, das interacdes inusitadas entre transeuntes e publico alvo,
ocupagdo.” (GAMELO, R. 2017)

O SPA das Artes fez Bela pensar as ruas da cidade como espaco de
resisténcia poética e politica. Hoje ela faz performance na rua e organiza os vizinhos
para tomar café da manh& coletivo no seu bairro a0 menos uma vez por més.
Também idealizou o projeto artistico de participacdo coletiva e colaborativa

#dajaneladomeuonibus .

“O SPA das Artes me foi referéncia, desejo, admiracdo. Vontade de
ser mais artista. Conhecer mais artistas. Pensar a cidade de outra
maneira, mais cheia de vieses e politicas. Também me lembro de

amar os projetos de design que a Zoludesign fez. O SPA das Artes &
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inspirador. O #ospadasartesmefez mais o que sou hoje sim! (FARIA,
I.2017)

O SPA das Artes fez Marcos Costa passar o rio Capibaribe por cima da ponte

e fez ele viver emocdes artisticas:

“Nos liderou na realizagdo da sua Manta de Rio, intervencéo urbana
selecionada pelo edital das Semanadas 2005. O SPA das Artes foi
uma das mais emocionantes iniciativas artisticas que vivemos.
#MapeamentoSPA #SPAdasArtes2005 (COSTA,M. 2017)

O SPA das Artes permitiu a Renato Vale fazer desenhos gigantes,
acompanhado por estudantes de escolas publicas. E ter a certeza de que a cidade
ficou mais pobre quando o SPA foi embora e seus equipamentos cairam ao chéo.
Que pobreza veio abragada com a burrice.

“Fora ter tido essa honra de receber bolsas pra trabalhar e,
independente disso, o SPA Das Artes Intervencdes era uma
oportunidade de interacdo com artistas e outras pessoas do circuito,
além do publico, que enriquecia o cenério cultural da cidade e criava
vinculos entre os participantes. Alids, este cenario empobreceu com
o fim do SPA e com anos de decadéncia e falta de investimento nos
equipamentos. Era, além de muito bom, um projeto barato, de baixo
investimento. O fim do SPA foi de uma burrice sem tamanho!”
(VALLE, R. 2017)

E, infelizmente, o SPA fez Moa Lago (2017ano) conjugar o verbo no passado.
“Foi lindo como um sonho.” (LAGO, M. 2017). E infelizmente eu digo: “Foi, do verbo

nao é mais.”
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6 CATALOGO

Esta parte da pesquisa foi realizada com a contribuicdo dedicada de Eva
Duarte. A intencdo | desejo era reunir em, um documento, pela primeira vez 0s
registros de todas as obras de artistas pernambucanos premiadas no SPA das Artes.

Tinhamos a pretensdo seria uma tarefa facil, doce ilusdo. Achavamos que
facilmente poderiamos dar conta de um tempo tdo proximo de nds (2002-2013) e
cujas imagens permanecem tdo vividas em nossas mentes, tdo quentes em nossos
coracdes, ndo imagindvamos que seria tdo arido o caminho a percorrer.

Imersas em uma internet mormente imagética, criamos que todos os artistas
teriam seus registros bem guardados, quicad postados em algum ambiente virtual,
gue os registros dos fotografos oficiais estariam completos e salvos em midias bem
conservadas, que a midia tradicional ajudaria a preencher as lacunas restantes.

Mas, ndo foi assim que aconteceu. De 2002 para c4, as tecnologias de
captacdo de imagens se transformaram, tornando-se portateis e acessiveis, mas,
nos primeiros anos no evento, sé artistas das areas de fotografia e video tinham
cameras, os primeiros SPA foi registrado ainda em filme e slide. Alguns artistas
registraram suas acfes apenas para a comprovacdo da realizacdo junto a
coordenacao do SPA, outros perderam seus arquivos de diversas maneiras. Alguns
dos CD’s e DVD’s de registro e acervo da extinta geréncia de artes visuais - GOAVD
entraram em estado de decomposicao.

Os modos de usar a internet como meio de comunicacdo também se
transformaram em sucessivas ondas, 0 que tornou mais dificil localizar artistas cujo
anico contato de que dispunhamos era o endereco de e-mail. Escrevemos para
todos que conseguimos encontrar, enviando questionarios e solicitando imagens das
suas obras. Encontramos pelas midias sociais e interpelamos 0s mais proximos em
todos os cantos por onde andamos.

A impressao que temos, apos esse periodo de pesquisa e investigacao é de
gue todo mundo confiou no poder da internet, nos sites e blogs do SPA das Artes.
Nenhum daqueles enderecos continua no ar, seja porque eram hotsites hospedados
no portal da Prefeitura do Recife, cujo conteldo era deletado e reconstruido ano
apoOs ano, pela dificuldade burocratica e por muitas vezes os dominios comerciais

exclusivos do evento eram adquiridos pelos coordenadores e néo foram renovados.
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A maioria das imagens aqui utilizadas e creditadas como ACERVO SPA DAS
ARTES, sobreviveu por um arquivo de segurancga realizado por mim quando ocupei
o cargo de gerente na GOAVD. Fui movida pela minha experiéncia com acervos
iconograficos e por saber da importancia deste arquivo digital e ja desejar resgatar a
historia e memoria deste evento.

E na verdade o ACERVO SPA DAS ARTES néo existe. Ele é um fruto desta
pesquisa e todas essas imagens que foram preservadas serdo doadas ao acervo da
biblioteca do MAMAM. Assim garantimos contetdo para futuras pesquisas e desta
forma salvaguardando a memoria nem téo recente da nossa historia da arte.

Generalizamos os registros das imagens como ACERVO SPA DAS ARTES
pela dificuldade e creditar corretamente todos os fotégrafos envolvidos, porém
sabemos do trabalho exaustivo, criativo e técnico que envolve registrar um evento
deste porte. Entdo para que seus nomes nao sejam apagados, desta forma
gostariamos de destacar aqui as informacgfes que alcangcamos sobre as equipes que
contribuiram com estes registros em foto e video.

Infelizmente ndo temos informacées completas para partilhar mas sabemos
que as primeiras edi¢cdes foram registradas por Aline Feitosa, Beto Figueroa, Canal
03 com Luca Barreto, Mateus S&. Fernado Peres e Irma Brow também registraram
em video as acdes do evento. Apenas 0s Ultimos registros sabemos as equipes
realizadora dos registros sao elas:

2009 - Foto Nucleo de producédo Oi Kabum! Recife e video center multimidia

2010 - Foto Nucleo de producdo Oi Kabum registro em video e vinhetas Celso costa
Caramiolas projetos afins multimidia

2011 - Rafael Mazza - Tilovita Producdes foto e video Celso costa Caramiolas
projetos afins multimidia

2013 - Andrea Rego Barros — fotografa oficial da prefeitura do Recife.
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6.1 SPA DAS ARTES (8 A 13 DE SETEMBRO) 2004

Fotografia 37 - Aslan Cabral - Massificando
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Aslan Cabral - Massificando - Intervenc¢éo Urbana

Uma praca da periferia do Recife carregada com cerca de 400 macés de
plastico durante a madrugada. O impacto visual foi visto logo pela manha. A agéo
consiste em prazer, questionamento, fascinio. Local: Pracas do Recife (na imagem

Praca do Parque Amorim).
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Fotografia 38 - Beth da Matta - Nao Pise na Grama

Fonte: Acervo SPA das Artes

Beth da Matta - Ndo Pise na Grama - Intervencao Urbana

Placas de jardim com dultimas frases de 12 livros da biblioteca pessoal da
artista. As placas foram fincadas nos canteiros ao longo da pista de caminhada do
Parque da Jaqueira. Tanto as placas quanto a escrita foram confeccionadas por
profissionais chamados de "abridores de letra". Local : Parque da Jaqueira
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Fotografia 39 - Bruno Faria - M2

Fonte: Acervo SPA das Artes

Bruno Faria - M2 - Performance

Relacdes entre o publico e o privado discutidas através de um objeto preso ao
corpo do artista por algcas, um metro ao quadrado. Esta € a medida utilizada pelo
mercado imobiliario para dimensionar construgdes. Ela foi deslocada para medir as

distancias entre os corpos no espaco publico. Local: Av. Conde da Boa Vista
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Fotografia 40 - Bruno Monteiro - Imersao

Fonte: Acervo SPA das Artes

Bruno Monteiro - Imersao - Performance

Sobre pequenas placas de madeira escritas com letras garrafais,
popularmente usadas para propaganda, o artista discutiu a propriedade e o lugar do
conhecimento, sua relacdo entre o formal e erudito e 0 senso comum e 0s saberes.
Sobre o proprio corpo ou presas em paredes e arvores dos mercados da
Encruzilhada e Casa Amarela, as placas reproduziam textos de filésofos,
matematicos e poetas, autorias mantidas em anonimato. A obra circulou em

Salvador, Rio de Janeiro, S&o Paulo e Natal.
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Fotografia 41 - Bruno Vieira - Nossa Senhora dos Artistas - Performance

ORACAO A N* SENHORA DOS ARTISTAS
Celebra-se no dia 25 de julho a sua festa na cidade de Arieiv no sul
da Franga. A Santa foi alvo de muitas lendas, porém tudo indica que
fenha vivido e o significado do seu novo nome, deu-se por ser
defensora das artes. Se vocé esta com algum PROBLEMA DE
DIFICIL SOLUGAO e precisa de AJUDA URGENTE, pega esta
ajuda a N* Sra. dos Artistas que é a Santa dos Artistas que precisam
de Pronta Solugao e cuja Invocagdo Nunca & Tardia.

Oracao: O gloriosa Santa, que sois no céu uma protetora junto de
Deus. Eis aqui artistas que recorrem a vos com confianca e
abandono. Intervinde junto do Senhor todo-poderoso e bom.
Ajudai-nos junto de Deus. E na vossa intercesso em que nos
baseamos. Nossa confianga: coroai nossas esperangas, ouvi
nossas oragdes. O Deus eterno, cuja misericérdia ¢ medida e a
bondade infinita, nés vos damos gragas pelos dons que nos
concedestes pelos méritos de nossa Santa, Vos pego. (Nomear a
graca que deseja). O N Sra. dos Artistas, que sois to boa, fazei
que nos tornemos cada vez mais dignos da misericordia de Deus e
da vossa protecdo. Amém.

“Para que vossos pedidos sejam atendidos, é preciso que
sejam justos e que tenhais fé.”

Ato de fé a N* Sra. dos Artistas por graga alcangada. Rezar 1 Pai
Nosso, 1 Ave Maria e fazer o Sinal da Cruz por 9 dias. No &° dia,
publicar em agradecimento e, mesmo sem fer fé, faca 1 pedido
impossivel 2 dificeis.

Em agradecimento, mandei imprimir logo apds o pedido e distribui
um milheiro desta oragdo, para propagar os beneficios da grande
Santa dos Artistas.

Oragéo publicada na Editora N° Sra. dos Artistas R$ 200,00 o miheiro. Entrega
Gratis via Correios. Solicite seu milheiro pelo e-mail

santadosartistas@yahoo.com.br. Programa Show de Gragas domingo as 6h
naradio Ariesv {AM 200 kHz).

Fonte: Acervo SPA das Artes

Bruno Vieira - Nossa Senhora dos Artistas - Performance

Santinhos e anuncios com a oragdo de Nossa Senhora dos

distribuidos por toda a cidade.

Artistas
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Fotografia 42 - Christina Machado - O que vocé faria se estivesse no meu lugar
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Fonte: Acervo da Artista

Christina Machado - O que vocé faria se estivesse no meu lugar -
Performance

Acao que promove o fechamento de um ciclo do trabalho “Impressbes sobre
minha vagina”, apresentado em diversos formatos e contextos e que se encerra com
a destruicdo de objetos e sua preservacdo em gesso. Local: Esquina da Tomazina
com Mariz e Barros
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Fotografia 43 - Daniela Brilhante - Fiteiro ET Gay
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Daniela Brilhante - Fiteiro ET Gay - Intervencao Urbana

Decorrente de uma aterrisagem desastrosa, a nave do ET gay sofre sérios
danos que néo estao conseguindo ser reparados pelos engenheiros japoneses. Para
levantar fundos e pagar os gastos com pecas e mao-de-obra especializada, ele
produz e vende no seu fiteiro localizado na Rua da Unido / Recife, produtos

diversos, a precos populares. Local: Rua da Uniéo.
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Fotografia 44 - Fernando Peres - Bolo Multicultural para Todos!

Fonte: Acervo SPA das Artes

Fernando Peres -Bolo Multicultural para Todos! - Performance /
Intervencao urbana

Confeccao de mini bolo gigante confeitado intencionalmente para distribuicéo
gratuita entre os transeuntes. Uma videoarte registrou o desmoronamento e a

degustacdo do bolo até seu final fatal. Local Patio de S&o Pedro

- Imagem néo localizada -

Flavia Giroflai - Made in China - Intervencdo urbana

Instalacdo de parede feita com colagem de adesivos de 1,99 teméticos
(religiosos, florais, felinos...) e aplicagdo de outros elementos do universo
cameldodromo acompanhada por colagens sonoras de musicas bregas e sons
captados nas ruas do centro, criando uma paisagem audiovisual. Local: Rua da

Moeda Informacao néo localizada

- Imagem néo localizada -

Gabriel Bogossian Porto - O fio de Ariadne - Intervencgao urbana
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Intervencdo de carater polissémico. Uma longa corda vermelha liga a
maternidade do IMIP ao cemitério de Santo Amaro, passando por importantes vias
de trafego do Recife. No poste de onde sai a corda ha pequena inscricdo em altura

legivel: Fio de Ariadne. Local: Do IMIP ao cemitério de Santo Amaro.

Fotografia 45 - Galo de Souza et. al. - O Mundo de Olag

Fonte: Acervo SPA das Artes

Galo de Souza et. al. - O Mundo de Olag - Intervencé&o urbana

O graffiti recifense € marca de identidade local da juventude. Em contraponto,
€ marcado pelo anonimato. O Mundo de Olag pretende contrariar essa tendéncia,
destacando oito grafiteiros dos mais atuantes do Recife e um convidado de Sé&o
Paulo. A acédo consiste num painel coletivo na fachada dos cinemas Astor e Ritz.
Local Rua do Hospicio, 875
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Fotografia 46 - Gregdrio Vieira - A maquina ninguém

Fonte: Acervo SPA das Artes

Gregoério Vieira - A maguina ninguém - Performance / Instalacéo

As pessoas eram abordadas na rua para trocar qualquer coisa que quisessem
por um livro de arte impresso, intitulado Maquina Ninguém. Os objetos trocados
fizeram parte de uma exposicdo chamada "pouca coisa”, em cartaz no atelier

coletivo Laboratério. Local Patio de S&o Pedro
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Fotografia 47 - Grilo - Walkman Man

Fonte: Acervo SPA das Artes

Grilo - Walkman Man - Performance

Instalacdo sonora e performance ao mesmo tempo. O performer usa
aparelhos sonoros pregados ao corpo e a instalagdo se concretiza no momento em
gue sao ligados e desligados. O performer se torna um DJ de sons e ruidos

transitando por lugares publicos. Local: do bairro da Torre ao Patio de S&o Pedro
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Fotografia 48 - SPAco Entrelinhas - Exposicéo coletiva - Obra de Analu da esquerda
para direita Clarissa Diniz, Mabel Medeiros e Fabiana Vidal.
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Fonte: Acervo SPA das Artes

SPAco Entrelinhas - Exposicao coletiva

15 artistas, com performances e intervencdes urbanas. Uma das intervencgdes
do grupo consta de 30 pessoas dormindo em colchonetes na Ponte Duarte Coelho.
Participantes: Barbara Rodrigues, Rafael Fernandes, Ana Luisa Araujo, Carlos Lima,
Carlos Henrique, Cynthia Rocha, Cynthia di Céassia, Carolina Wanderlei, Carlito

Person e Lilian Soares, entre outros. Local: Atelier localizado na Praca do Arsenal
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Fotografia 49 - Grupo Totem - Reentrancia

Fonte: Acervo SPA das Artes

Grupo Totem - Reentrancia - Performance
Em nicho instalado na frente do Mercado de Sao José, artistas realizam

performances usando atores e publico geral. Local: Mercado de S&o José
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Fotografia 50 - Isabela Lucchesi - Ande na faixa - Intervencé&o urbana
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Isabela Lucchesi - Ande na faixa - Intervencao urbana

Artista dispde flocos de algodao sobre as faixas de pedestre localizadas no
cruzamento da Rua do Sol com Av. Guararapes. Pretende provocar reacdes de
estranhamento pelo inusitado e se pergunta: sera que, além de segura, a faixa de

pedestres também é confortavel? Local Rua do Sol com Av. Guararapes
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Fotografia 51 - Janaina Barros - Penduricalho... ou Mexa(-se)

Fonte: Acervo SPA das Artes

Janaina Barros - Penduricalho... ou Mexa(-se) - Intervenc¢éo urbana
Objetos macios suspensos nas arvores do Beco do Estudante. Um work in
progress no qual o préprio trabalho de reconstréi pela manipulacdo de seus

elementos e a atitude que o espectador exerce sobre ele. Local Beco do Estudante

- Imagem néo localizada -

Josivan Rodrigues - Vida Publica - Intervencéo Urbana

Locacbes esquematicas de moradias de rua realizadas para provocar
discusséo acerca dos usos da cidade, quando o espaco publico torna-se ambiente
privado. Local Av, Conde da Boa Vista, entre Gervasio Pires e Aurora.
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Fotografia 52 - Karinna Veloso - Chocolate quente
™~

Fonte: Acervo SPA das Artes

Karinna Veloso - Chocolate quente - Performance / Intervencédo urbana

Uma banheira cheia de chocolate com a qual o publico podera interagir.
Sugere a possibilidade da realizacdo de desejos do agucamento dos sentidos e da
liberacdo de fantasias. Peca em video complementa a intervencéo. Local Patio de

Sao Pedro.
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Fotografia 53 - Kilian Glasner e Bruno Vilela - Létus

Fonte: Acervo Rodrigo Braga

Kilian Glasner e Bruno Vilela - L6tus - Intervencéo urbana
Infogravura aplicada em backlight apresenta propaganda de falsa marca de

produto de beleza. Local Av. Cons. Aguiar, em frente ao nimero 2217, Boa Viagem
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Fotografia 54 - Lourival Batista - Cordas

Fonte: Acervo SPA das Artes

Lourival Batista - Cordas - Intervencao Urbana
Montagem de uma cama de gato acima do Rio Capibaribe, ligando as Pontes
Duarte Coelho e da Boa Vista. Sessenta cordas ligam as duas pontes. Local Rio

Capibaribe, ligando as Pontes Duarte Coelho e da Boa Vista.
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Fotografia 55 - Luciana Padilha - Rizoma

Fonte: Acervo SPA das Artes

Luciana Padilha - Rizoma - Intervencé&o urbana

Criacdo de uma rede-rizoma do SPA, com possibilidades de ampliar / religar /
conectar / multiplicar / crescer... Ramificacdes de fios e tomadas surgem em frente a
ateliés e instituicbes participantes do evento por toda a cidade. Local: Rua da

Aurora, Pétio de Sao Pedro e outros pontos da regido central do Recife.
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Fotografia 56 - Marcio Almeida - A¢ao / Marcagéo
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Marcio Almeida - Acao / Marcacéao - Performance / Intervencéo urbana

Acao de registro com GPS das coordenadas geogréaficas de determinado
lugar, marcando-o. A marcacéo foi feita no rio Capibaribe, entre as pontes Duarte
Coelho e Princesa Isabel, com bandeiras do tipo usado por pescadores para marcar
pesqueiros. Local Rio Capibaribe, entre as pontes Duarte Coelho e Princesa Isabel
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Fotografia 57 - Marcos Costa - Vende-se este rio

Fonte: Acervo SPA das Artes

Marcos Costa - Vende-se este rio - Performance

Diante de um tabuleiro de cameld colocado na Ponte Duarte Coelho, o artista
colhe agua do rio Capibaribe, coloca dentro de saquinhos plasticos de sorvete
“‘dudu” e os oferece aos transeuntes. Atras dele ha a faixa “Vende-se este rio”. Local

Ponte Duarte Coelho.
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Fotografia 58 - Moa - Arte, uns fazem, outros adimiram.
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Moa - Arte, uns fazem, outros adimiram [sic] - Performance

Circuito pelo centro do Recife durante o qual serdo vendidas camisetas a
preco de custo, tipo t-shirts, com impressédo frontal em serigrafia. As que sobrarem
serdo distribuidas a personagens da rua no final da tarde. A perversdo ortogréfica €

proposital. Local Largo de Nossa Senhora do Carmo e diversos pontos da cidade.



148

Fotografia 59 - Re:combo - Re:combo Ambulante

Fonte: Acervo SPA das Artes

Re:combo - Re:combo Ambulante
Performance e ocupacdo urbana ambulante executada através de unidade

movel de midia transitando pelo Bairro do Recife.



149

Fotografia 60 - Tereza Neuma - Trilhas Urbanas

Fonte: Acervo da Artista (2017)

Tereza Neuma - Trilhas Urbanas - Intervencéo urbana sonora
Duas emissoras de radio FM do Recife transmitem sons de palavras durante
suas programacdes. As palavras pronunciadas em alemao sao apropriacfes de

titulos de obras de Walter Benjamin e Joseph Beuys.

6.2 SPA DAS ARTES (9 A 15 OUTUBRO) 2005

- Imagem néo localizada -

Amanda Melo - Trabalho para Sorrir - Performance

Performance na qual a artista utiliza seu corpo como suporte, caminhando
pelo centro da cidade a partir da Av. Dantas Barreto, usando pedacos de
esparadrapo no rosto para fixar um sorriso que, mesmo estagnado, chega aos
outros na tentativa de se perpetuar através de sua reproducdo. Local centro da

cidade a partir da Av. Dantas Barreto.
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Fotografia 61 - Coletivo Pardiero - Out Midia - Performance / Intervenc¢do urbana
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Coletivo Pardiero (No& Jofilsan, Renata Gamelo, Anna Zidanes e
Guilherme Luigi) - Out Midia - Performance / Intervencéo urbana

Fixados nas laterais de carrocas de catadores de lixo, dois painéis: no
primeiro, uma frase de impacto sobre a atividade dos catadores; no outro, espaco
disponivel para publicidade. Da periferia (origem e destino final) até o centro da
cidade, percurso realizado todos os dias pelos catadores. Local Av. Conde da Boa

Vista até o Patio de S&o Pedro.
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Fotografia 62 - Derlon Almeida de Lima e Bozé Bacamarte - A Familia Oxente

Derlon Almeida de Lima e Bozo Bacamarte - A Familia Oxente - Graffit

Trabalho coletivo de pintura em diversas técnicas sobre um muro de nove
metros tendo como tema a familia, o Sertdo e a paisagem tipica desse
encontro. Local Bairro do Recife
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Fotografia 63 - Grupo Duplicidades (Eduardo Souza et al) - Delegacbes
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Grupo Duplicidades (Eduardo Souza et al) - Delegacdes
Acles, intervengbes, performances e registro em video realizadas
simultaneamente no Recife e em Sao Paulo. O objetivo inicial € a implantacdo de um

estado de troca e interlocugéo entre artistas residentes no Recife e em Sao Paulo.
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Fotografia 64 - Jodo Manoel Feliciano - Holomentabolos - Performance

Fonte: Acervo SPA das Artes

Jodo Manoel Feliciano - Holomentébolos - Performance

Aproveitando a estrutura e a geometria da ponte, o artista montou seu casulo
feito com uma rede artesanal, entrou e nele permaneceu por um tempo determinado.
O elemento artistico confundia e intrigava os transeuntes alguns ficavam curiosos ao

ponto de abrir o casulo. Local Ponte Duarte Coelho
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Fotografia 65 - Lia Leticia - Vendo Meu Lixo Também

Fonte: Acervo SPA das Artes

Lia Leticia - Vendo Meu Lixo Também - Performance

A artista percebe o lixo como reciclavel, nesse tempo do descartavel. Num
deslocamento do lixo, para um objeto que serve para limpeza, foram produzidos
tapetes de 0,60cm X 0,50cm em tecido lonificado onde estavam impressas imagens
de diversos tipos de lixeiras e lixos. Esses tapetes serdo vendidos por R$1,99 até o
fim da semana do SPA, em diferentes pontos da cidade. O prazo de validade dos
tapetes é indeterminado.
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Fotografia 66 - Marcos Costa - Manta de Rio
. . . ‘

Marcos Costa - Manta de Rio - Intervenc¢éo urbana.

Vinte pessoas comuns coletaram, com baldes, as aguas do Rio Capibaribe de
um lado da Ponte Duarte Coelho e carregaram o balde cheio até o outro lado da
ponte, onde despejaram a agua de volta no rio. Assim, pudemos assistir, poética e
simbolicamente, a passagem do rio por cima da ponte. Manta de Rio veio a atentar
contra o fluxo ordinario do rio - por baixo da ponte. Com a ajuda de 60 pessoas
conseguimos fazer com que o rio passasse por cima da ponte. Poesia. Sim, a poesia
chancelou essa agédo. Local Ponte Duarte Coelho
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Fotografia 67 - Media Sana (Gabriel Furtado et al)

Fonte: Acervo SPA das Artes

Media Sana (Gabriel Furtado et al) - Interferéncia Midiatica

Instalacdo temporaria de uma kombi equipada com cameras, computadores,
sistema de som, projetor, teldo e transmissor de TV de baixo alcance (canal 3). A
programacdo audiovisual seguird uma alternancia entre a midia produzida pelo
Coletivo Media Sana e a midia instantanea produzida na hora pela audiéncia. Local
Um dos locais foi o terminal de Santa Rita as 6 da tarde.



157

Fotografia 68 - Nacdo Break - Movimento da Cor

Fonte: Acervo SPA das Artes

Nacéo Break - Movimento da Cor - Performance
Performance e coreografia com movimentos que retratam a diversidade
cultural local, remetendo ao frevo, capoeira, coco, maracatu e caboclinho

sintonizados. Local: Patio de Sao Pedro

- Imagem néo localizada -

Olimpio Gongalves da Silveira Costa -Cheque Mate - Intervengao
urbana

Vinte mesas com tabuleiros de xadrez ser&o postas no terminal de integracao
de 6nibus da Macaxeira e do Barro. Durante o horario de pico e em meio aos
passageiros apressados, vinte duplas jogardo xadrez e convidaréo os transeuntes a
pararem e jogarem uma tranquila partida. A performance sera registra em video.

Local Terminal Integrado da Macaxeira Informacé&o néo localizada
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Fotografia 69 - Paulo Pinheiro - Vocé pode observar um bocado simplesmente olhando
—— r g ~

Paulo Pinheiro - Vocé pode observar um bocado simplesmente olhando -

Intervencéo Urbana
Adesivos com frases que propunham a quem os lesse uma reflexdo sobre o
gue estava escrito, e também sobre a razédo deles estarem afixados em janelas de

Onibus.

Fotografia 70 - Renata Pinheiro - Guenzo

Renata Pinheiro - Guenzo - Video
Video que exibe o percurso de um cachorro de pilha pela cidade do Recife. O
cachorrinho sai pela rua e se depara com outros artigos vendidos popularmente,
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atravessa a cidade, passando por ruas, pontes, pracas e porto. O video sera exibido
em canais abertos de TV e em projecéo na programacgao do SPA.

- Imagem néo localizada -

Soirré performética - What’s happening?! - Intervencdes urbanas /
performances

Exibicdo de video, performances e apresentacbfes musicais com artistas
locais e internacionais no Bar Garagem. Local Bar Garagem Informacdo néao

localizada

- Imagem néo localizada -

Telephone Colorido - Cinema Manifestado - Videoarte

O objetivo desse trabalho é filmar, editar e projetar em quatro teldes
interativos um despacho em uma encruzilhada do Recife.  Informacao nao

localizada

Fonte: Acervo do Artista
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Treles e HVB - Recefalia - Intervengdes urbanas
IntervengBes com poesia visual na ponte Buarque de Macedo e no inicio da
Caxanga com faixas e panfletos e em Boa Viagem com giz. Local Ponte Buarque de

Macedo, Av. Caxanga e Boa Viagem Informacé&o néo localizada

6.3 SPA DAS ARTES (10 A 16 DE SETEMBRO) 2006

Fonte: Acervo SPA das Artes

Bruna Rafaella - Acédo performética s/ titulo - Performance

Cinco placas de espelho de variadas dimensbes serdo arremessadas do
primeiro andar do edificio. Apés o choque de cada placa no chéo, atores irdo
aplaudir em intervalos e intensidades variados. O som sera captado e reproduzido
em CD (cinquenta unidades). Local Edificio Western, Praca do Arsenal — Recife
Antigo.

- Imagem néo localizada -
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Bruno Vieira - Revista Redes - Publicacéo

Proposta de publicacdo de uma revista chamada Redes (baseada no olhar de
producdes contemporaneas de iniciativa de um artista) que tem por objetivo
apresentar, divulgar e fomentar imagens e textos de trabalhos inéditos de cinco
artistas escolhidos, um de cada regido (norte, nordeste, centro-oeste, sudeste e sul)
do pais e imagens de obras de um artista ja falecido em 2004, Silvio Tavares, que

nao esta inserido em nenhum territério. Informacéo nao localizada

Fotografia 73 - Christina Machado - Artérias I

[

Fonte: Acervo SPA das Artes

Christina Machado - Artérias Il - Intervencao urbana/ performance

O trabalho parte da reproducéo e disseminacdo da imagem de um coragao
humano em cartazes (lambe-lambe) fixados em fachadas e muros nos arredores do
Patio de Séo Pedro e da Praca do Arsenal. O coracdo em tamanho menor também
foi impresso nas roupas dos transeuntes que vivenciam aquela paisagem

modificada. Local Praca do Arsenal e Patio de Sdo Pedro
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Fotografia 74 - Flavia Pinheiro - Tudo que é s6lido desmancha no ar.

Fonte: Acervo SPA das Artes

Flavia Pinheiro - Tudo que é sélido desmancha no ar - Performance

O trabalho “Tudo que é soélido desmancha no ar’” é uma performance que
surge que didlogo com o espaco urbano afectando os seus trajetos e logicas
inerentes. A intervencdo dialoga com a desintegracdo, angustia, e ambiguidade
temporal, unidade contraditoria e paradoxal desta tal modernidade de um perdeu
dentro e fora EU e o OUTRO. Local Em frente ao MAMAM.
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Fotografia 75 - Isabela Lucchesi - Convite ao descanso

Fonte: Acervo SPA das Artes

Isabela Lucchesi - Convite ao descanso - Intervencao urbana

Fixacdo de pequenas placas de madeira em formato de baldes de quadrinhos
com frases, perguntas e interjeicdes acerca do momento, em cinco bancos de praca
da antiga estagéo de trem do Recife, no dia 11 de setembro, pela manha.

Local Praca da Antiga Estacdo do Recife, bairro de S&o José



164

Fotografia 76 - Glatt Fairy - Lounge Audio Visual

Fonte: Acervo SPA das Artes

Glatt Fairy - Lounge Audio Visual - Intervenc&o urbana

Intervengdo urbana no viaduto Ulisses Guimardes, localizado na Avenida
Recife, no Bairro de Areias. Sobre o viaduto, foram aplicados painéis com grafismo
pintados a mao pelo artista, retratando astros do rock, alto-falantes, teclados,
mecanica, eletrénica, conexdes, cabos de ligacdo. Local Viaduto Ulisses Guimaraes,
localizado na Avenida Recife, no Bairro de Areias
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Fotografia 77 - Gregério Vieira - Fusao

Fonte: Acervo SPA das Artes

Gregorio Vieira - Fuséo - Publicagéo

Divulgacédo de producdes gréficas existentes no Recife e criacdo de circuito
com artistas de outros estados, através da publicacdo de 500 revistas Fuséo e da
edicdo especial da revista para o SPA 2006, editada pelos artistas Gregorio Vieira e
Henrique Koblitz, sendo distribuidas gratuitamente nas ruas e nos espagos
envolvidos com o evento, bem como em bibliotecas publicas. Local: Rua do
Sossego,179, Boa Vista.
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Fotografia 78 - Grilo - FIC-SCI - Publicacéo

"
Grilowsky - FIC-SCI - Publicagéo

Uma publicacdo cujo produto final € um cd-book, um conto acompanhado por

Fonte: Acervo SPA das Artes

uma trilha sonora para a leitura. A ficcao cientifica se passa num tempo além do
longe distante! Cenas intrigantes de tele transportagdo, emulacdo, guerras
bacteriol6gicas e nucleares, desilusbes amorosas e violéncia sdo o mote desse

conto organico, radical e instigante.



167

Fotografia 79 - Izidorio Cavalcanti - Sagrado Coracdo de Izidorio

.

Fonte: Acervo SPA das Artes

Izidorio Cavalcanti - Sagrado Coracéo de Izidorio - Performance

Partindo do seu atelier, na Av. Guararapes, o0 artista caminhou pelo centro do
Recife exibindo um coracéo aberto, passou pelas igrejas do entorno, dirigindo-se ao
altar de cada uma delas e deixando em oferenda o coragdo no ultimo altar. Local

Entre as igrejas da regido central do Recife, a partir da Av. Guararapes
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Fotografia 80 - Janaina Barros - Doce Arte

Fonte: Acervo SPA das Artes

Janaina Barros - Doce Arte

A obra consiste em fabricar bolos coloridos e recheados. Performance: dispo-
los numa grande mesa forrada com toalha branca e guardanapos carimbados, onde
um gargcom servira gratuitamente. Local: MAMAM do Pé&tio de S&o Pedro, no

encerramento do SPA 2006. Informacé&o néo localizada
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Fotografia 81 - Re: Combo - Neutralidade

Fonte: Acervo SPA das Artes

Re: Combo - Neutralidade - Instalacao

Construcdo de um ambiente onde sera trabalhado o conceito da falta de
neutralidade, através da criagdo de um grande “jogo” de tabuleiro, uma area publica
onde quem passar pode facilmente deixar interferéncias “penduradas” na rede
formada pelos barbantes. Vocé pode “passear” pelas areas, mas a movimentagao é
prejudicada, o que diminui sua velocidade de acesso. Da mesma forma, alguns
conteldos ficam distantes e outros sdo mostrados com ma qualidade. De 10 a 16 de
setembro. Local: Edificio Western, Praca do Arsenal, Recife Antigo.Informacdo néo

localizada.

-Imagem néo localizada -

Roda de Fogo (Derlon Almeida e BozO Bacamarte) - Mundo Lambe -
Intervencao urbana

Intervencédo urbana, tendo a xilogravura como base, apresentada como
linguagem popular para uma melhor comunicacéo atrativa com o publico. O projeto
apresenta suas producdes nas ruas em grafite, lambe-lambe, colagens e poesia

visual. Informacéo néo localizada.
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Fotografia 82 - Shima - Habitat: Pro labore: Labor Adicto |

Fonte: Acervo SPA das Artes

Shima - Habitat: Pro labore: Labor Adicto | - Performance

A performance Labor Adicto | traz discussbes em torno do trabalho e seus
ndcleos interligados, de um personagem viciado em trabalho. Divide-se em dois
rituais: ritual da imagem e ritual do espaco. Locais: Praca da Independéncia, Patio

de S&o Pedro e Edificio Western, na Praga do Arsenal.
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Soma3 Design - Cromossoma - Publicagéo

Um zine dedicado a fazer arte com expressao grafica, com conteudos mais
voltado para a poesia concreta, publicado e distribuido durante o SPA 2006.

Locais: Edifico Western, Pragca do Arsenal - Recife Antigo e Centro de
formacé&o de Artes Visuais, no Péatio Sdo Pedro.
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Fotografia 84 - Soraya Fonseca - A casa do bicho.

Fonte: Acervo SPA das Artes

Soraya Fonseca - A casa do bicho - Performance

Ocupacédo de uma das trés jaulas dos macacos do Parque 13 de Maio no
horario em que estes animais séo recolhidos para serem alimentados. Numa placa
informativa na frente da jaula: o nome do animal (BICHO HOMEM): espécie;
curiosidades da racga; entre outras coisas. Na jaula o ‘bicho’ tinha um pote de
moedas, um espelho e um pedaco de tecido, instigando o0s transeuntes,
questionando lugares e situagbes de ocupacao, passividade e atividade da raga,
semelhancas e diferencas com outros bichos . etc. Local: Parque 13 de Maio, centro

do Recife.

- Imagem néo localizada -
Tereza Neuma - Olho Magico
Radio-novela transmitida em uma radio FM na cidade do Recife durante o

SPA 2006, com excertos de trotes telefbnicos via celular.
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Fotografia 85 - TV Primavera - Cinema Vertical

Fonte: Acervo SPA das Artes

TV Primavera - Cinema Vertical

Imagens projetadas formam janelas sobrepostas, construindo uma grande
imagem vertical, que em alguns momentos constréi uma Unica imagem e, em outros,
exibem imagens independentes. Cenas exibidas no primeiro quadro podem aparecer
no segundo e no terceiro, em momentos diferentes, criando um ritmo de looping e
construcdes de sentido. Local: Parede do Edificio Canada, localizado na Av. Conde
da Boa Vista, 149 - Boa Vista.
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6.4 SPA DAS ARTES (17 A 27 DE SETEMBRO) 2007

Fotografia 86 - Alberto Lins - Bandaid Stiker Action

Fonte: Acervo SPA das Artes

Alberto Lins - Bandaid Stiker Action

Baseando-se nas proposicdes da stiker art [sic] (e da arte em geral), seréo
fixados diversos adesivos em formato de “bandaid’em trés tamanhos diferentes no
espaco urbano. A ideia é usar um icone carregado de significados constituidos e

lanca-los sobre estruturas da cidade.
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Fotografia 87 - Ana Lu - Assombracdo - Intervencédo urbana

Fonte: Acervo SPA das Artes

Ana Lu - Assombracéo - Intervencgédo urbana

Pintura de Silhuetas, num domingo pelo centro da cidade. Uma aluséo aos
espiritos das pessoas que ali viveram e associacfes fantasmagoricas pelo fato de
muitas constru¢des estarem abandonadas. Especialmente aquelas antigas, de bela
arquitetura. Local: ruas do bairro da Boa Vista.
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Fotografia 88 - Aslan Cabral - Search - Performance

Fonte: Acervo SPA das Artes

Aslan Cabral - Search - Performance

Performance que parte da analise de como nossos habitos sdo fortemente
influenciados por levantamentos tecnolégicos como a Internet, o Google, a Wikipédia
e céleres estruturas de informacgdo que, apesar de tantas virtudes comunicativas e
de convivéncia, criam paralelamente uma geragdo de “palpiteiros”, mais do que

formadores de opinido. Local Prédio Ocupacéo.

- Imagem néo localizada -

Autom.ato (Haidee Lima e HD Mabuse) - Sombras do Recife Antigo

Faz aproximadamente 10 anos que um incéndio destruiu um dos prostibulos
mais tradicionais do Bairro do Recife: o Frank’s Drinks. Situado na Av. Marqués de
Olinda, s6 rivaliza na boemia do inicio dos anos 90 com o Bar do Grego. Através da
combinacgdo da linguagem urbana do stencil (utilizado em graffits [sic]) e do milenar
teatro de sombras, o “autom.ato” pretende trazer de volta uma representacdo do
universo das prostitutas, boémios e desocupados ao seu bairro de origem. Local
Prédio Ocupacéo.
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- Imagem néo localizada -

Bruno Firmino Costa da Silva - Dentes de cavalo dado - Intervencao
Urbana

Intervengbes com sticker (adesivos recortados) sobre pichagbes da cidade,
tentando explica-las, ironiza-las, fazer jogos de palavras e brincar com esses signos.

IntervencBes em muros, tapumes, postes, bocas de lobos, lixeiras.

Fotografia 89 - Coletivo Casa de Marimbondo - A Porta

Fonte: Acervo SPA das Artes

Coletivo Casa de Marimbondo (Carlos Oliveira, Juva e Juto Galo) - A
Porta - Instalacao

A acao consiste em abandonar uma porta de 1,5 m de largura por 2,5 m de
altura, com bases fixas de madeira que permitam que ela figue em pé sem a
necessidade de paredes, com carpetes com a frase “sejam bem-vindos” e uma
chapa metdlica que identifica as portas de apartamentos, assim como abertura para
ambos os lados e dois olhos magicos. Local Rua da Aurora, Praga Maciel Pinheiro,
Largo do Carmo, Rua Tomazina e Patio de Sao Pedro
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Fotografia 90 - Cristiano Lenhardt - Retratante e retratado

Fonte: Acervo do Artista

Cristiano Lenhardt - Retratante e retratado
Um video de 30” feito com 720 fotografias tiradas com maquina Olympus Trip
(pelicula), reproduzindo a ilusdo de movimento prépria do cinema. Local Filmagem

no Sitio da Trindade, exibicdo no Prédio Ocupacao
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Fotografia 91 - Daniel Aragéo - Solidao Publica

Fonte: Acervo SPA das Artes

Daniel Aragao - Solidédo Publica

Video intervencdo com projecdo simultdnea e ao vivo. Em uma cabine
isolada, com uma camera de alta definicdo, em local de grande movimentacéo,
serdo projetadas imagens em tempo real dos transeuntes que venderdo 3 minutos

de sua solidao por R$3,00. Local Praca do Diario.
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Fotografia 92 - - “A Firma da Irma de Irma” (Mauricio Castro, Bruna Rafaela, Joelson e

Soraya Fonseca) - Banho Publico
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Grupo “A Firma da Irma de Irma” - Banho Publico - Instalacao
Proposta de ocupacgéo e performance que consiste em construir, com tubos

de ferro galvanizado, as pecas de encaixe da estrutura do “Banho Publico”

- Imagem néo localizada -

Grupo de Fotografia Fora de Foco (Bruna Gongalves da Silva, Priscila
Venancio, Cleidjane Lima, Dionice Cristiane e Tallita Santos) - Paisagem
Invisivel

Trabalho experimental em fotografia stenopeica. Utilizando esse
procedimento, o grupo fotografara os varios anénimos que visitam e circundam o
prédio do SPA durante quatro dias. Nesse periodo, também serédo feitos relatos do
cotidiano dos transeuntes. Local Prédio Ocupacéo e arredores
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Fotografia 93 - Jeims Duarte - Raiz

Fonte: Acervo SPA das Artes

Jeims Duarte - Raiz - Instalagéo

Segundo o artista, via formulario: Conjunto de vigas de madeira de demolicdo
unidas por juntas metdlicas instaladas, formando uma estrutura relativamente
flexivel. Era uma fase em que o interesse em trabalhar com madeira ocupava um
lugar bastante privilegiado na pesquisa artistica pessoal, com questdes sobre

opacidade, peso e o simbolismo do material. Local Prédio Ocupagéo
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Fonte: Acervo do artista

Jonathas de Andrade - Recenseamento moral da Cidade do Recife

Acao artistica que consiste numa pesquisa de opini&o de porta em porta em
bairros da cidade do Recife, em que uma conversa sobre costumes é motivada a
partir do preenchimento de um formulario de boas maneiras de um livro de 1981
(Centro de Educacao para o Lar, Caderno de Atividades, Ed. Vicentina). Os novos
formuléarios, preenchidos a cada dia, irdo comp&em um painel de resultados que
funciona como um mapeamento moral da cidade. Este painel ocupou uma parede no

prédio do SPA e foi alimentado durante a semana.
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Fotografia 95 - Laura Melo - La Grande Bouffet

1

Fonte: Acervo SPA das Artes

Laura Melo (com colaboracédo de Hugo C. Coutinho) - La Grande Bouffet
- Performance

O polémico filme “A Comilanca” (La Grande Bouffet, FR, 1973) serve de mote
para a performance da artista. Numa tradicional mesa de jantar, 30 pessoas se
dispdem a assistir ao filme servidos de um banquete. Transforma-se em instalacéo
no dia seguinte: o resto da ceia permanece e duas TVs ficam no mesmo ambiente,

uma com o registro da ocasido e outra a exibir o filme. Local Prédio Ocupacéo

- Imagem néo localizada -

Movimento Cultural Boca do Lixo - Na Beira do Rio - Happening

Articulagdo do Movimento Cultural Boca do Lixo com entidades e grupos que
promovem a cultura na Regido Metropolitana do Recife, reunindo elementos de
grafite, danca, musica, teatro e audiovisual. Uma movimentacéo artistica e cultural
na comunidade de Condor, em Peixinhos, no local conhecido como Beira do Rio, a

margem do Rio Beberibe. O objetivo principal é decorar casas dos moradores e levar
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arte e cultura a comunidade. Local Beira do Rio, comunidade localizada no bairro de

Peixinhos.

Fotografia 96 - Nara Cavalcanti - Oceanotipia

Fonte: Acervo SPA das Artes

Nara Cavalcanti - Oceanotipia - Intervencao urbana

Captacdo de imagens corporais de pessoas pelas ruas e na praia, por
processo de cianotipia. O publico sera convidado a patrticipar deitando-se ao sol
sobre tecidos sensibilizados com solucédo de cianétipo, sendo entdo o contorno dos
corpos impressionado em azul, restando no pano a marca da auséncia de cada
corpo. Os tecidos, com as imagens reveladas no préprio local, serdo espalhados
como bandeira pela cidade. - O resultado também ser& exibido no Prédio Ocupacéo
do SPA
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Fotografia 97 - Renato Valle - Didlogos

Fonte: Acervo SPA das Artes

Renato Valle - Dialogos - Residéncia Artistica
Projeto de residéncia artistica que propfe a intervencdo em acervos de
instituicbes de artes visuais usados como referéncia para geracdo de desenhos em

grandes formatos e a¢gfes educativas com os visitantes. Local Galeria Dumaresq.
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Fotografia 98 - Wolder Wallace - Curso

Fonte: O autor (2018)

Wolder Wallace - Curso

Intervencdo urbana de cunho politico que traz a tona a questao de como o
homem relaciona-se e explora o ambiente em que vive. No leito do rio Capibaribe,
um unico curso serve de palco para o confronto histérico de dois tempos, dois fluxos

antagonicos d’agua: o atual, poluido, semi-morto, e o antigo, vivo, cristalino.

- Imagem néo localizada -

Zhica Philmes - Madalena - Videoarte

O video Madalena pretende ressaltar, ao selecionar trechos do livro Sao
Bernardo, especificamente os capitulos 19 e 36, em que Graciliano Ramos, por meio
do personagem Paulo Honério, mergulha nos emaranhados da soliddo e da
incapacidade de amar. Junto com esses trechos estdo fotos do antropélogo Pierre
Verger e algumas telas do expressionista Egon Shiele, acompanhados da musica

“As llhas de Agoures” do grupo portugués Madredeus. Local Prédio Ocupacéao
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6.5 SPA DAS ARTES (7 A 14 DE SETEMBRO) 2008

Fotografia 99 - Barbara Rodrigues — indigo

Fonte: Acervo SPA das Artes

Barbara Rodrigues - indigo - Performance

Uma tinta branca com agua tingida de azul é colocada no meio do Patio de
Séao Pedro. A performer, coberta por um longo vestido branco, coloca-se dentro do
recipiente e, inerte, espera o azul da agua tomar conta do branco do vestido. O
corpo, o vestido e a cor que nele é depositada se tornam suporte de um didlogo sem
palavras representado pelas nuances apreendidas pelo passar do tempo. Local:
Patio de Sao Pedro.
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Fotografia 100 - Gabriel Mascaro - Quando a tarde cai

S e I -
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Fonte: Acervo do artista

Gabriel Mascaro - Quando a tarde cai - Intervengdo Urbana
Uma investigacao fotografica sobre a luz remanescente nas frestas dos
prédios do Recife motiva a criacdo de uma série de imagens para outdoors na

entrada do bairro de Boa Viagem. Local Outdoor Ponte do Pina.

Fotografia 101 - Grilowsky - Body Sounds

Fonte: Acervo SPA das Artes
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Grilowsky - Body Sounds - Performance

Performance eletro-organica de 25 minutos, elaborada a partir de sons
extraidos do corpo por meio do auto-impacto e da voz processados em tempo real e
projecdo. Trés microfones com pedestal e 12 microfones de contato (piezo) feitos
com estetoscépio sdo presos com silver tape no performer, nos pontos indicados no
material ilustrativo complementar. Esses microfones s&o ligados a duas mesas de
som com pedais de efeitos manipulados por dois desenhistas sonoros. Projetadas

no performer, imagens internas do corpo humano (endoscopia, radiografias,

ultrassom, ressonancia magnética). Local Teatro Joaquim Cardozo

Jodo Lin - Vestigios - Performance / Audiovisual

Foca sua investigacdo da memoria da infancia, resgatando
vestigios/fragmentos de recordacdes através dos quadrinhos e do audiovisual com o
uso de midias moveis para a captacdo e exibicdo de imagens. Nesse sentido, a
intervencao intenciona criar intersecao entre quadrinhos e audiovisual com o foco na
utilizacdo de recursos tecnoldgicos para registro e disseminacdo da memoria
individual e coletiva. Deseja com isso colaborar com a reflexdo sobre a memoria e

sobre a convergéncia digital no mundo contemporaneo
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6.6 SPA DAS ARTES (13 A 19 DE SETEMBRO) 2009

Fotografia 102 - A Casa como Convém - Volume Base

Fonte: Acervo SPA das Artes

A Casa como Convém (Cristiano Lenhardt, Silvan Kalin e Jonathas de
Andrade) - Volume Base - Performance / Intervenc¢éo urbana

Projeto de escultura em espaco de praca, usando como modelo/molde/matriz
uma tenda de venda de panelas e formas de bolo. Dar existéncia a uma fabriqueta
gue funcionara como loja e também como escultura. Em frente ao mercado de Séo
José operando como trabalhadores do local, usando os materiais disponiveis neste
ambiente que nos alojamos, daremos inicio a producao de formas mdultiplas. Essas
pecas geram um volume que estruturado e combinado criam uma nocédo de
escultura que escoa na venda individual das formas. Local Em frente ao mercado de
S&o José
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Fotografia 103 - Katalina Le&o - Desvio para o Branco/ Acao 1

Fonte: Acervo SPA das Artes

Katalina Ledo - Desvio para o Branco/ A¢ao 1 — Guerrilha - Intervencao
urbana.

A acado propde um dialogo critico entre o ser humano e 0s espac¢os urbanos,
onde o branco atua como um contra-cliché, uma implosdo a partir da propria
banalidade, da automatizagdo dos sentidos. Se em sua origem o branco nasce de
um choque neutralizador de todas as possiveis cores, aqui ele sera utilizado como

uma forma de refratar o neutro e o indiferente. Local: Av. Conde da Boa Vista.
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Wolder Wallace - Brinde

A performance pretende alterar a rotina dos transeuntes com uma
interferéncia de carater estético-sugestivo que os estimule a pensar nos valores do
Brasil, sobre o que este pais tem de bom e de ruim, e especialmente refletir sobre as
causas e consequéncias da violéncia social; intervir terapeuticamente na mesmice
monotona e agressiva dos cidaddaos enquanto usuarios de vias publicas,
proporcionar a cidade uma ressignificagdo dos espacos publicos. Local: Rua Duque
de Caxias.
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6.7 SPA DAS ARTES (12 A 19 DE SETEMBRO) 2010

Fotografia 105 - Coletivo Tuia de Artificios - O ovo e a bacia

Fonte: Acervo SPA das Artes

Coletivo Tuia de Artificios (Paulo Emilio et.al.) - O ovo e a bacia

O ovo e a bacia € uma homenagem as mentes criativas de Clarice Lispector e
Marcel Duchamp. Faz referéncia as obras a “Atualidade do ovo e da galinha”, de
Clarice, e “A Fonte”, de Duchamp, trabalhos singulares de poéticas instigantes.
Trazer elementos do ordinario humano, a priori ndo reconhecido como artistico, para
0 espaco da arte é transforma-lo em arte? Essa discussdo acompanha ainda hoje a
compreensao do que é arte. A ludicidade presente no conceito de rady made, faz
pensar na abrangéncia da obra dos dois artistas. Assim, depois de serem
“‘explorados e apadrinhados” pela arte, estes “objetos” humanos saem do livro e do
museu e voltam ao contato com o humano e sua vida cotidiana, agora como obra de

arte na via publica. Sera ainda arte, desprotegido dos espacos literarios e museais?
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Fotografia 106 - Coletivo Ubaia e Captain Bordeline - Residuos Urbanos
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Coletivo Ubaia e Captain Bordeline - Residuos Urbanos - Intervencéo
Urbana

A intervencdo faz uma provocacdo a respeito do consumo, utilizando a
linguagem da “Street Art” como veiculo de comunicagdo com o publico. O objetivo é
por em evidéncia os residuos urbanos que estdo no nosso cotidiano. Local Jardim

Beira Rio, no Pina.
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Coletivo Una - Lambe-lambe Curativo - Intervencao Urbana

O olhar no mais amplo sentido da palavra, deve ser o traco que mais define o
curador. Mas afinal, o que define que somos aptos a julgar a producdo artistica
alheia? Com a acao de curativo, o grupo UNA, a partir dessa questéao, explora os
muros de Recife, como uma galeria, num processo de curadoria publica coletiva.
Utilizando molduras impressas em papel, fazemos a colagem, lancando méao do
nosso olhar, destacando o que “é” ou ndo em meio as ruas do centro do Recife.

Local Bairro do Recife
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Fotografia 108 - Dominique Berthé - Miragem
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Dominique Berthé - Miragem

A instalacdo Miragem prop8e ocupar um rio canalizado na Praca, onde ha
uma paisagem agradavel com uma ilha central. O publico ser4d  convidado a
atravessar pela ponte feita em placas de acrilico transparente esticadas por cabos,
oferecendo a simulacdo aos espectadores de pessoas andando na superficie da
agua. Essa ocupacado metaforiza o desejo de andar sob as aguas. Local: Praca do
Hipédromo
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Fotografia 109 - Narciso Bastos - Lembrancas do hoje

Fonte: Acervo SPA das Artes

Narciso Bastos - Lembrancas do hoje

Na performance, “Lembrangas do hoje”, o artista distribui gratuitamente
cartdes postais que enquadram uma nova visao da realidade, propiciando ao publico
0 desenvolvimento do seu raciocinio légico, a sua visdo artistica, a sua criatividade,
a sua capacidade de investigacdo e seu espirito critico. Local Saida do MAMAM —

Museu Arte Moderna Aloisio Magalhaes.
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Fotografia 110 - Jodo Lin - Vale Desenho

Fonte: Acervo SPA das Artes

Jodo Lin - Vale Desenho

Quanto vale um desenho? Vale um encontro para pensar o homem e seu
tempo através da linguagem essencial do simbolo desenhado. Esta intervengéo &
um espaco de criagdo onde a comunicacdo simbolica se da a partir do encontro
artista-publico através do desenho. O desenhista Jodo Lin oferece ao publico um
desenho em troca de um dialogo/reflexdo sobre o0 mundo a nosso redor e 0 N0Sso
lugar/ndo lugar no mundo através do registro grafico da linha no espaco
bidimensional do papel. Biblioteca Multicultural do Nascedouro
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Fotografia 111 - Leo Antunes - Farol

Fonte: Acervo SPA das Artes

Leo Antunes - Farol - Intervencéo urbana

Seguindo tendéncias da videoarte o projeto performatico Farol promoveu uma
intervencdo na paisagem urbana do centro do Recife com proje¢cdes em grandes
formatos, utilizando-se da criatividade e sensibilidade do videoperformancer.

Avenida Guararapes.
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6.8 SPA DAS ARTES (11 A 18 DE SETEMBRO) 2011

Fotografia 112 - lezu Kaeru - Embués no La Greca - Local Museu Murillo La Greca

Fonte: Acervo SPA das Artes

lezu Kaeru - Embuéas no La Greca - Local Museu Murillo La Greca
O projeto pretende realizar uma acao coletiva de instalagdo sonora/
performance musical numa intencdo plastica do grupo experimental em

Embuas interagindo com a projecéo de imagens do artista multimidia lezu Kaeru
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Fotografia 113 - Moa Lago - SPAinho
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Moa Lago - SPAinho — edital de arte-relampago para ndo-artistas - Local
Péatio de S&o Pedro

Proposta de abertura de edital relampago para ndo artistas a ser realizada em
dois dias no pétio de Sdo Pedro. Convocando pessoas que nunca tenha participado
de um projeto artistico a propor acbes, performances e instalacdes para serem

apresentadas na hora, no improviso.
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Fotografia 114 - Thelmo Cristovam - Sub(i)mersao

Fonte: Acervo SPA das Artes

Thelmo Cristovam - Sub(i)merséo - Residéncia artistica, instalagdo
sonora.

Para realizar a performance | acdo | instalacdo sonora o artista vai gravar
eventos sonoros pela manha sobre as pontes do Recife durante toda semana do
SPAe a tarde as gravac¢Oes nado editadas estardo acessiveis ao publico, no ultimo

dia dos pais das artes o artista vai disponibilizar todos os audios.
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6.9 SPA DAS ARTES (2 A 9 DE NOVEMBRO) 2013

Fotografia 115 - Ana Luisa Araujo - Glandula pituitaria

Fonte: Acervo SPA das Artes

Ana Luisa Araujo - Glandula pituitaria

Exposicéo Individual - Pinturas Abstratas - Local: Galeria Janete Costa
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Fotografia 116 - Carolina Mapurunga - Arg zona verde
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Carolina Mapurunga - Arq zona verde / Concurso de arquitetura para
estudantes - Intervencéo urbana

O grupo ArgDEBATES fez um concurso voltado para estudantes de
arquitetura e escolheu um projeto para construir um "parklet” durante o 11° Spa das
Artes. O projeto escolhido foi desenvolvido por Daniel Satiro dos Santos, Lucas Forte
Bezerra e Antonio de Nildecir da Silva Souza, da Universidade de Fortaleza (as
outras propostas serdo mostradas em uma exposicdo na sede do IAB). Foram
inscritos 32 projetos. Local Estacionamento da Fundaj Derby e Instituto de
Arquitetos do Brasil (IAB-PE).
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Fotografia 117 - Chico Ludermir - Entre

Fonte: Acervo SPA das Artes

Chico Ludermir - Entre - Exposicao

Entre é uma exposicdo que discute as relacbes entre corpo e cidade. E
composta por fotografias, instalacbes, performance e videoarte. As imagens
registram partes do corpo e prédios do Recife, fazendo um paralelo entre as
relacbes entre o ser humano e a cidade e de como um € afetado pelo outro. Local

Museu Muirillo La Greca
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Fotografia 118 - Grupo Vaastu (Vitor Maciel et al) - Distrito da Luz Vermelha

Fonte: Acervo SPA das Artes

Grupo Vaastu (Vitor Maciel et al) - Distrito da Luz Vermelha - Intervencéo
urbana

A intervengao Urbana “Distrito da Luz Vermelha” consiste na insercéo de
filtros de luz da cor vermelha nos postes de luz publicos da Av. Conselheiro Aguiar,
no trecho entre a rua Felix de Brito e Melo e a rua Bruno Veloso, no Bairro de Boa
Viagem. A intervengdo se apropria do mobiliario urbano da cidade, sendo ativada
apenas durante a noite. A proposta discute a transformacédo e os diversos usos e

publicos de um determinado espaco da cidade em determinados horarios do dia.
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Fotografia 119 - Juliana Notari - SORTERRO em mim

Fonte: Acervo SPA das Artes

Juliana Notari - SORTERRO em mim - Instalacao

O projeto SORTERRO teve inicio com o registro periédico do processo de
crescimento dos pelos e cabelos do corpo da artista, ao longo de dois anos sem
depilar. No decorrer do tempo e a medida que os pelos cresciam, novos significados
e possibilidades estéticas surgiram em fotografia, desenho, video e performance.
Local MAMAM no Patio.
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Bordado é uma instalacdo cuja proporcao da tela é expandida para o espaco

expositivo, saindo do plano e tomando 4 dimensdes espaciais. O trabalho se situa

na zona de intersecdo entre a arte digital e o artesanato ao fazer, com uma tela de

bordado a 14, uma analogia aos processos de formacéo da imagem em ambientes

digitais. Local MAMAM
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Fotografia 121 - Murillo Freire - Modelo vivo sem casca
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Murillo Freire - Modelo vivo sem casca - Performance

Duas sessOes abertas de desenho livre com modelo vivo. Nove desenhistas e
um fotégrafo também participam da acdo. No domingo, a performance acontece no
Museu Murillo La Greca e, na quinta, € a vez da Galeria Café Castro Alves, em

Santo Amaro.
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Fotografia 122 - Taina Verissimo - Poesia para a estratosfera

Fonte: Acervo SPA das Artes

Taina Verissimo - Poesia para a estratosfera - Performance

Museu Muirillo La Greca
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Fotografia 123 - Tilovita Producdes e Comunica¢des LTDA

Fonte: Acervo SPA das Artes

Tilovita Producdes e Comunicacdes LTDA

Margem + barco + barco+ barco+ barco+ barco+ barco+ barco+ barco+
barco+ barco+ barco+ barco+ barco+ barco+ barco margem = invencédo urbana

Intervencdo urbana idealizada pela Tilovita Produgbes com a proposta de
mobilizar os pescadores e barqueiros do Rio Capibaribe para que fagcam uma ponte
efémera, feita de barcos, entre uma margem e outra. A acdo aconteceu em frente ao

Parque da Jaqueira marcando o encerramento do SPA. Atividade néo realizada.
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Fotografia 124 - - Wolder Wallace - Epidemia coreografica automobilistica
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Fonte: Acervo SPA das Artes

Wolder Wallace - Epidemia coreogréfica automobilistica - Performance

Dezenas de carrinhos de brinquedo espalhados na calcada de uma avenida
importante, ocupando o lugar dos transeuntes. Criando uma locucdo entre 0s
automoéveis e 0s pedestres na procura por espagco e por direito de locomocao.

Depois o publico é presenteado com os carrinhos. Local Ponte Duarte Coelho com a
Rua do Sol.
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7 CONCLUSAO

Chego a etapa final desta pesquisa com a sensacdo de dever comprido.
Angustiada com possiveis omissdes e esquecimentos diante de todo o volume de
informacdes que pude recolher. Estou falando de um projeto artistico e politico ao
mesmo tempo. Sao diversas coisas envolvidas: artistas, gestores publicos,
ideologias partidarias, a construcdo de um novo projeto politico, a construcdo de
uma democracia participativa junto a cidade, junto aos artistas.

Sé&o 13 anos de atividades, 12 edi¢cbes, muito planejamento para colocar este
evento na rua. Semanas intensas de producdo artistica, conversas, vivéncias e
muita troca com todos aqueles que avisados ou desavisados se encontraram com o
SPA pelas ruas do Recife.

Neste documento acredito que consegui mostrar minimamente o que foi o
SPA das Artes, pois tenho conviccdo de que mesmo para quem viveu 0 evento
intensamente em suas edicGes como eu vivi a maioria deles, sempre alguma coisa
escapou, a mim e aos outros. Sdo acdes que aconteciam em horarios iguais e locais
diferentes, diversas oficinas ao mesmo tempo, diversas intervencées. Como é
impossivel qgue uma Unica pessoa tenha acompanhado um evento inteiro, menos
possivel ainda é acreditar que consegui nessas paginas dizer tudo o que foi o SPA
das Artes. Seria muita pretensédo. Mas, acredito que cumpri 0 que me propus a fazer,
mostrar que a unido do poder publico com a classe artistica pode ser capaz de
construir acdes coletivas importantes, estruturadores e que contribuiram para o bem-
estar de uma cidade e seus moradores, ampliando os potenciais naturais.

Aqui consegui, dentro do que me foi possivel, ilustrar como esse evento
surgiu, em que condi¢des politicas e historicas ele passou a existir. Comegamos
com um capitulo que mostrou como o primeiro partido de esquerda a assumir a
presidéncia do Brasil surgiu. Acompanhamos como e qual é seu entendimento do
que é cultura e qual a sua importancia na constru¢cdo de uma sociedade. E foi por
acreditar que a cultura é importante para a cidade que uma das primeiras acdes
politicas do PT no comando do Recife foi a instituicdo da inexistente Secretaria de
Cultura.

Percebi que no comando e na intencdo de promover a participacao social na
construcdo democratica do seu plano de governo, a gestdo convocou artistas da

cidade para pensar e construir um evento que atendesse as demandas e as
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necessidades das artes visuais da cidade, um evento que pudesse contribuir com o
fortalecimento da cadeia produtiva e atingir um publico novo, que nao tem por
costume frequentar espacos tradicionais de arte.

Pude observar, pelas experiéncias vividas, e confirmar, pela pesquisa que
realizei, como uma gestao entende que na cultura existe um potencial de mudanca
social, que investir em cultura é potencializar sua sociedade, € criar oportunidades, é
investir na construcéo da subjetividade de uma cidade e dos seus moradores.

Acredito que consegui mostrar como o SPA das Artes e suas acoes
estruturadoras funcionavam e principalmente como elas tiveram um papel
fundamental na formacdo da classe artistica do Recife daquele periodo, indo muito
além do que a proposicdo de cursos e oficinas: construindo espacos de dialogo, de
troca de experiéncias, incentivando novos artistas a produzir e a experimentar,
abrindo oportunidade no circuito local, nacional e internacional.

Pude, junto com a contribuicéo e a participacao dos artistas, confirmar como o
SPA afetou de forma positiva todos o que dele participaram, ampliando suas
relacdes afetivas, propondo novas vivéncias com a cidade e com os moradores. E
também contribuindo para a criacdo de novos circulos de amizade entre a classe
artistica, sendo meméria positiva, motivando a criacdo, propondo experimentacao,
participacédo no processo e, dessa forma, potencializando toda a cadeia produtiva do
segmento.

Confirmei a minha ideia de que uma gestdo que trabalha de forma
participativa, construindo as a¢des junto e de méos dadas com artistas e moradores
alcanca melhores resultados. E sdo esses resultados que quero alcancar nas
préximas oportunidades que puder a vir a ter como gestora cultural, professora ou
artista. Pude comprovar de forma cientifica que construir junto e com vontade de
fazer o trabalho é potencializador e agregador.

Hoje temos uma gestdo municipal bem diferente e, pelo que percebo, faz o
minimo necessario e, o0 pouco que faz, parece fazer com muita ma vontade e por
pura obrigacdo de realizar o que manda o Plano Municipal de Cultura. Uma gestao
gue nado inova, ndo manteve o que ja estava sendo feito, que n&do vé no artista um
parceiro em potencial, que néo consulta a classe artistica. Que nao agrega.

Dentro das artes visuais, que € onde eu atuo diretamente, a administracédo
fechou equipamentos e mantém a mingua os que ainda resistem abertos. Sem

orcamento, sem planejamento, sem estrutura de trabalho, sem equipe especializada,
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reduzindo ano a ano 0Ss contratos terceirizados e exterminando 0s cargos
comissionados e estruturadores do trabalho técnico e especializado em gestdo. Ao
gue me consta, nenhum cargo € direcionado exclusivamente a linguagem de artes
visuais no municipio. As equipes dos museus s&o as unicas coisas gque restam ainda
em pé nessa gestdo. S&o muitas perdas para contabilizar.

Voltando um pouco mais para a pesquisa, percebo que ainda existe muito a
ser feito. Pesquisar mais profundamente a relacdo da obra com o publico
espontaneo. Uma pesquisa dificil de fazer com um espaco tdo dilatado de tempo.
Porém, foi por isso que optei por manter na catalogacdo feita imagens onde
podemos observar diversas reac¢des do publico deixando uma pista latente para isso.

Pesquisar as relacdes de género e coletividade envolvidas no evento também
€ uma nova e possivel pesquisa. Isso pode dar uma demonstracdo das diferencas
de participacdo dos géneros dentro do evento, principalmente se levarmos em conta
que mulheres s6 chegaram ao comando das a¢Bes do SPA nas duas Ultimas
edicoes.

Acredito que essa pesquisa contribui muito com a catalogacéo ainda inédita,
em anexo, das obras realizadas por Pernambucanos no evento. Sendo possivel pela
primeira vez perceber de forma conjunta o resultado dos investimentos do SPA para
a histéria da producao artistica experimental.

Esse material também proporciona um precioso recorte da producédo artistica
do comeco deste século. Podendo deste material seguir varias outras possibilidades
de pesquisas no que se refere a recortes sobre, performance, arte urbana em
Pernambuco e porque n&o no Brasil.

Ampliar o olhar sobre a trajetéria individual de alguns artistas que participaram
do SPA e hoje se encontram ou nao legitimados pelo mercado é uma pesquisa
capaz de ser estimulada por esta, creio eu. Vale, da mesma forma, observar outros
projetos realizados fora e dentro do Recife que foram influenciados direta e
explicitamente pelo SPA, como o Terra Una - MG, Fora do Eixo - BSB, S.E.U. - RS e
o Criaturas Urbanas - PE.

Acdes ndo consideradas estruturadoras do SPA e que ficaram fora desta
pesquisa podem ser estudadas com mais profundidade. Destaco aqui algumas
delas: as exposi¢coes descentralizadas, o SPAcusados, o Spraia, e a tarde
performética. Algumas acdes de arte-educacdo coordenadas por Joana Darck Lima

também foram realizadas e estéo fora do alcance desta pesquisa.
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A mim fica o desejo de ver essas propostas investigativas, acima citadas,
realizadas.

Lamento ndo ter ampliado essa pesquisa para as producdes realizadas por
nao pernambucanos e a observacdo critica das obras realizadas, mas seria
impossivel caber essas perspectivas investigativas dentro do curto espacgo de tempo
do mestrado. Quem sabe um pouco mais a frente.

Por fim, sigo tranquila, acreditando que aqui contribui para solidificar a
importancia do SPA das Artes como projeto artistico e como projeto de gestao
publica, acalentando aqueles que me fizeram acreditar que é na gestdo participativa
que se amplia poténcias e se constréi reais mudancas sociais. Reafirmar essas
poténcias € reafirmar que o trabalho feito valeu a pena. Que a semente foi plantada
para vislumbrar melhores futuros.

Fiz, mesmo que sem saber, o que foi solicitado por Ana Luisa Lima na
ReviSPA de 2010:

"E preciso pensar o SPA das Artes para muito além de mero
provedor de bolsas para producdo de obras de arte (e legitimador
destas). Sonhado e concebido, desde o inicio, por grupos que se
posicionaram e buscaram transformacgfes soOcio-politicas através da
coletividade, o evento ainda consegue se resguardar como um
agenciador de experiéncias estéticas e estésicas — porque também
afetivas. Nao a toa, construiram-se, a partir destas experiéncias,
relagdes interpessoais diversas." (LIMA, A. REVISPA 2010)

Acredito também ter contribuido para perpetuar parte da historia da arte de
Pernambuco e isso me deixa particularmente orgulhosa.

Desculpem-me por possiveis equivocos, esquecimentos e afins. Sigo ciente
de ter realizado o melhor que pude nesta pesquisa, sigo em agradecimento a todos
os colaboradores e principalmente ao SPA como um todo, pelas experiéncias, pelas
amizades que construi ao longo das edicdes e pela influéncia que percebo hoje na
minha formacao, como gestora, pesquisadora, artista e mulher.

Grata pela oportunidade e pelo encontro com todo o conhecimento

proveniente deste periodo. Grata!
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GLOSSARIO

Capibaribe Melhor — Programa que tem como objetivo proporcionar condi¢cdes para
a dinamizag&o urbana e socioecondmica dos habitantes do trecho da bacia do rio

Capibaribe.

Lei Falcdo — Lei brasileira criada em 1976 durante o Regime Militar de 1964, no
governo de Ernesto Geisel e tem este nome por causa do seu criador Armando
Falcédo, cujo objetivo principal era limitar a propaganda politica no pais através de
um sistema igualitario de apresentacdo dos candidatos politicos na televisdo e na

radio.

Porto Digital — Parque tecnolégico de atuacdo nas areas de tecnologia da

informacéo e comunicacao e economia criativa.

PRODETUR — Programas Regionais de Desenvolvimento do Turismo do Ministério
do turismo que busca organizar as intervencdes publicas para o desenvolvimento da

atividade turistica, através de prévios processos de planejamento.

Programa Monumenta | BID — O Banco Interamericano de Desenvolvimento é uma
organizacao financeira internacional com sede nos estados unidos com o propdsito
de financiar projetos viaveis de desenvolvimento econdmico, social e institucional e

promover a integragdo comercial regional na area da America Latina e Caribe.

Via Mangue — Programa que tem como objetivo proporcionar condi¢cdes para a
dinamizacdo urbana e socioecon6mica dos habitantes do trecho da bacia do rio

Capibaribe
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APENDICE A — Ficha técnica ReviSPA 01 - 2005
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APENDICE C — Ficha técnica ReviSPA 03 2007
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APENDICE E — Ficha técnica ReviSPA 05 2009
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APENDICE F — Ficha técnica ReviSPA 06 - 2010

Boers de Mo UA, Do Mds @ 2 xxkoe
Bl ds HIR o=
3 wufizacis So TR




226

APENDICE G — Ficha técnica ReviSPA 07 - 2011
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