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Resumo: Um texto literdrio nao é imutavel, pois a escrita de uma obra se adequa ao
tempo, no qual é escrita, e ao leitor, para quem se destina. As crengas, as duvidas,
as inquietagdes do receptor do texto literario se modificam e exigem, assim, uma
adequacao para os novos horizontes de expectativa. Inserido nesse contexto de
constantes modificagbes, o género fantdstico passou por diversas transformacoes
desde sua origem. O fantastico que, nos séculos XVIII e XIX, desestabilizou o mundo
concreto e, aparentemente, organizado, hoje adquire novas fei¢oes e causa desconforto
e perplexidade, visto que grande parte da sociedade contemporanea ja compreendeu
que as leis que regem o universo nao sao totalmente explicaveis. Nesse sentido,
surge, na contemporaneidade, a denominada narrativa neofantdstica, que se alinha
a interiorizacao do medo, dos receios e dos temores tipicos da modernidade. Com
base nessas observagoes, o presente trabalho objetiva expor um breve panorama das
principais diferengas que o neofantastico apresenta frente ao fantastico tradicional,
assim como analisar como esses novos elementos estao presentes no conto “Caiu uma
estrela na minha sala”, do escritor carioca Marcelo Moutinho. Para fins de analise e
discussao, recorreremos aos apontamentos tedricos de Jaime Alazraki (1983; 2001),
Tzvetan Todorov (2004) e David Roas (2014).
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Abstract: Aliterary textisnotimmutable, because the writing of a textisadapted tothe
period of time in which it is written, and the reader, to whom it is destined. The beliefs,
doubts,anxietiesof thereceptorofaliterarytextchangeand, thus,requireanadequacy
tonew horizons of expectations. Insertedin this context of constant modifications, the
fantastic genre has undergone several transformations since its origins. The fantastic
that,inthe 18" and 19™ centuries, destabilized the concrete and, apparently, organized
world, nowadays acquires new features and cause discomfort and perplexity, since
large part of the contemporary society has already understood that the laws that rule
the universe are not entirely explicable. In this sense, in contemporainity, emerges
a narrative called neo-fantastic, which is aligned with the internalization of fear, of
the concerns and the typical worries of modernity. Based on these observation, the
present paper aims to present a brief overview of the main characteristics of the neo-
fantastic shows in relation to the traditional fantastic, as well as to analyse how these
new elements are present in the tale “Caiu uma estrela na minha sala”, by the carioca
writer Marcelo Moutinho. For the purpose of analysis and discussion, we based on the
theoretical appointments of Jaime Alazraki (1983; 2001), TzvetanTodorov (2004) and
David Roas (2014).
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INTRODUCAO

Na transicao entre os séculos XVIII e XIX, a sociedade esteve inserida em um
contexto de busca por verdades absolutas, explicagbes dbvias, resultados visiveis e
palpaveis. Tudo que nao correspondesse a esses anseios era descartado. A religido, a
fé, amagia, entre tantos outros instrumentos que, anteriormente, promoviam o enten-
dimento através do crer e nao do ver, perderam espago para uma ciéncia que buscava
assegurar o éxito de que todos os acontecimentos do nosso mundo eram ou deveriam
ser explicaveis. Tornando-se ainda mais racionais, os homens internalizaram a teoria
de que o nosso universo era regido por leis imutaveis.

Porém, com essa perspectiva, todas as incertezas, anseios, ilusoes, delirios e lou-
curas teriam sido abolidos da natureza humana? Com a teoria da verdade absoluta, o
medo teria sido erradicado e para sempre escondido na clareza absolutista do Século
das Luzes? Abragando essas inquietagdes da mente humana, o fantdstico surge para
romper com os limites da racionalidade e apontar para a desestabilizacao do mundo
real. Segundo os estudos do critico espanhol David Roas (2014), em meados do século
XVIII, quando despontou na literatura, o género fantastico representaria uma espécie
de contraponto ao racionalismo iluminista: o culto a razao minimizou a fé no sobrena-
tural e o torna inofensivo, algo com que se pode brincar artisticamente.

A literatura fantastica, em seus primdrdios, caminhou exatamente no inverso das
coisas explicaveis: aquilo que nao poderia ser esclarecido pela ciéncia, constituia sua
principal fonte de interesse. Objetivando quebrar o conjunto de regras assentado e
desestabilizar a “normalidade” que pairava naquele século, o homem, através do tex-
to fantastico, foi posto diante do seu maior temor: aquilo que ele nao pode governar
ou explicar: “A literatura fantdstica em geral investiga o nao dito e o nao visto da
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cultura: aquilo que tem sido silenciado, tornando invisivel, ocultado e tornando ausen-
te” (JACKSON apud BORDINI, 1987, p. 21).

Os textos fantdsticos apresentavam personagens e situacoes que, até entao, de
acordo com as leis cientificas, ndo poderiam existir, pois “ora, o fantastico nao quer o
impossivel s¢ porque ele é terrificante, quer porque ele é impossivel. Querer o fantas-
tico é querer o absurdo e o contraditério” (TODORQV, 2004, p. 42).

Despertandoem seus leitores os seus medos mais intimos, o género fantastico criou
um mundo ficticio semelhante ao real, permitindo assim que seu leitor se reconhe-
cesse. Todavia, esse reconhecimento se tornava nulo no instante em que os elementos
sobrenaturais apareciam e revelavam que o homem era governado por forcas que ele
nao poderia administrar.

Muito embora tenhamos crescido ouvindo histdrias de fadas, bruxas, dragoes,
0gros e que esses seres, por vezes horripilantes, nos causassem aversao, € pouco pro-
vavel que em algum momento tenhamos interrompido a histéria para questionarmos
areal possibilidade de existéncia desses personagens dos contos maravilhosos. E con-
senso entre a critica especializada que o texto maravilhoso nos transporta para outro
mundo, um espago repleto de fantasias, em que todas as personagens e situagoes, por
mais estranhas que sejam, podem existir. O mesmo nao acontece quando nosso coti-
diano é invadido por histdrias de vampiros sanguinarios e espectros que insistem na
permanéncia em nosso mundo, no qual eles ndo deveriam mais pertencer. Se esses ja
parecem ser personagens inquietantes, imaginemos, entao, uma estatua que se move
sozinha, um individuo que vomita coelhinhos (e ndo se questiona sobre isso) ou uma
pata de macaco com poderes magicos. Esses personagens e situacoes despertam a per-
plexidade, pois desestabilizam o nosso referencial de normalidade.

Mas sabemos que a sociedade e o tempo estdao em constantes transformacoes e
cabe a literatura se refazer e adaptar-se aos novos anseios do seu publico alvo. Se um
dos objetivos da literatura fantastica era revelar as principais fragilidades inerentes
ao ser humano, é perceptivel que essas fragilidades e anseios também se modificam.

Embora omedo, importante caracteristica do género fantdstico tradicional, jamais
tenha deixado de existir, os elementos que o causam se alteraram, exigindo, assim, que
a proposta do texto fantdstico também se remodele, adquirindo uma nova roupagem.
Surge entao uma nova literatura, a qual irrompe o real ndo apenas para mostrar o so-
brenatural, mas para questionar, para apresentar a anormalidade da realidade.

E observando esse novo panorama da literatura fantastica que objetivamos desen-
volver uma analise no conto “Caiu uma estrela na minha sala”, de Marcelo Moutinho.
Apontaremosalgunsaspectosdaquebradenormalidade noselementos que constituem
essa narrativa, elencando as caracteristicas que o definem como uma obra neofantas-
tica e que, de certa forma, o distanciam do texto fantastico tradicional.

DO FANTASTICO AO NEOFANTASTICO

Os estudos sobre a literatura fantdstica despertaram em muitos pesquisadores o
interesse por descortinar esse género, objetivando pontuar os atributos que o constitui
como tal. Contudo, inserir essa literatura em um unico modelo seria cair em inevitavel
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reducionismo. Em relagao a constituicao do género literario, devemos a primazia da
analise ao tedrico franco-bulgaro Tzvetan Todorov, em sua célebre obra Introducdo a
literatura fantdstica (2004). De acordo com o autor, “ndo nos arrisquemos a definir o
fantdstico: os proprios editores da Cheeklist of fantastic literature a tal renunciaram.
Quanto as definicées dos diciondrios, puxa cada uma para o seu lado” (2004, p. 7).

Se a definicdo parece arriscada, Todorov conceitua o fantdstico como “a hesitacao
experimentada por um ser que sé conhece as leis naturais, face a um acontecimento
aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 2004, p. 31). Para ele, a ambiguidade deve
se “manter até o fim da aventura: realidade ou sonho? Verdade ou ilusao?” (TODORQV,
2004, p. 30). Esses questionamentos levam o leitor para a profundeza do fantastico,
conforme observa:

[..] num mundo que é exatamente o nosso, aquele que conhecemos, sem diabos,
silfides, nem vampiros, produz-se um acontecimento que nao pode ser explicado
pelas leis deste mesmo mundo familiar. Aquele que o percebe deve optar por uma
das solugbes possiveis; ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto da
imaginacao e nesse caso as leis do mundo continuariam a ser o que sao; ou entao o
acontecimento realmente ocorreu, é parte integrante da realidade, mas neste caso
arealidade é regida por leis desconhecidas para nés (TODOROV, 2004, p. 30).

Regatando estudos anteriores e ampliando a discussao em torno do género,
Todorov classifica os temas do fantadstico em temas do eu (ou do olhar) e temas do tu (ou
do discurso). Os primeiros referem-se ao “isolamento do homem em sua relagdo com o
mundo que constroéi, enfatizando esse confronto sem que um intermediario tenha que
ser nomeado” (TODOROV, 2004, p. 164). Ja os segundos tratam da sexualidade, da rela-
caodo homem com seu desejo, com forte acao sobre o mundo circundante, descrevendo
0 “desejo sexual [...| particularmente suas formas excessivas bem como suas diferentes
transformacoes, ou se quisermos, perversoes” (TODOROV, 2004, p. 147).

Ainda de acordo com o referido estudioso, o elemento sobrenatural do fantdstico
estd presente na sociedade desde os tempos mais remotos, fazendo parte do inconta-
vel acervo de lendas que transita entre geracdes. Em consonancia a esse pensamento,
Bordini (1987, p. 11) também ressalta que “Certos elementos tidos por aterrorizantes,
como seres que se alimentam de sangue, espectros que assombram os vivos, homens
que se metamorfoseiam em feras povoam o imagindrio popular desde ha milénios”.

Apropriando-se desses personagens sobrenaturais, o fantastico tradicional teve
como objetivo inserir os temores sobrenaturais no mundo real. Em outras épocas, as
histdérias de lobisomem, vampiros, fantasmas, monstros, inspiravam tamanho medo
que, por vezes, cogitou-se a verdadeira existéncia dessa galeria de seres: “Quer uma

dessas certezas apareca contrariada por um facto - real ou ilusério — e o arreio do so-
brenatural pode nascer” (TODORQOV, 2004, p. 42).

Na concepcao de Todorov (2004), é ai que se constitui a principal ruptura entre
a percepcao do leitor da literatura fantdstica tradicional, cultivada no século XIX,
e a do leitor do neofantastico,* género difundido a partir do século XX. O primeiro

4 O termo “neofantdstico” nao foi utilizado por Todorov e, sim, por Alazraki (2001, p. 280): “Propus la
denominacién neofantastico como um llamado de atencién de las diferencias que he sinalado entre esos dos
tipos de narracién”. Todorov (2004, p. 91) apresenta uma possivel distin¢ao entre o corpus narrativo do século
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estabelecia um pacto com o texto e a histdria: por mais ficcional que fosse, ganhava um
tom realista. O segundo, imerso em conceitos da complexidade contemporanea, leria
com descrédito as narrativas sobrenaturais. Os estudos de Jaime Alazraki apontam
para um “rasgo distintivo” entre essas modalidades fantasticas:

Cémo definir algunas narraciones de Kafka, Borges o Cortdzar, de indiscutible
relieve fantastico pero que prescinden de los genios del cuento maravilloso, del
horror delrelato fantdstico o de la tecnologia de la ciencia ficcién? Por supuesto que
no se trata de una mera taxonomia. Se trata de una comprensién mds a fondo de sus
propodsitos y alcances; se trata de fijar una vision que justifique su funcionamiento;
se trata, en resumen, de establecer una poética de este tipo de relato que nos
impresiona como fantdstico (ya que no hay hombres que se conviertan en insectos o
axolotls o que sean inmortales), pero que difiere radicalmente del cuento fantastico
tal como lo con- cibe y practica el siglo XIX. (ALAZRAKI, 2001, p. 272).

Anarrativa ficcional neofantdstica se apresenta como uma mdscara, como um tam-
Po que oculta uma segunda realidade cujo objetivo nao é provocar o medo ou o temor,
mas a perplexidade, a inquietude pelo insdlito das situagoes narradas. Essas narrati-
vas sao, em grande parte, metaforas que buscam expressar as lacunas que escapam as
explicacbes racionais (ALAZRAKI, 2001, p. 277).

Em consondancia com essa “nova” visao do insélito, Roas (2014) compreende que o
fantdstico dependerd do conhecido, pois o leitor precisa contrastar o fendmeno sobre-
natural com a concepcao de realidade. Questionando os apontamentos todorovianos, o
autor apresenta o seguinte esclarecimento:

Embora seja verdade que a filosofia moderna justifique perfeitamente essa ideia,
nossa experiéncia da realidade continua nos dizendo que os seres humanos nao se
transformam em insetos nem vomitam coelhos vivos (como o protagonista de “Carta
auma senhora de Paris”, de Cortazar). Assim, possuimos uma concepcao do real que,
ainda que possa ser falsa, é compartilhada por todos os individuos e nos permite,
em ultima instancia, recuperar a dicotomia normal/anormal em que se baseia toda
narrativa fantéstica. (ROAS, 2014, p.77).

Mesmo que nao sejamos mais regidos por verdades absolutas ou por teorias cienti-
ficas em que tudo se explica, permanecemos acreditando que a realidade segue certa
coeréncia e que leis imutédveis nos governam. Segundo Roas (2014), o que caracteriza o
fantdstico contemporaneo é a irrupcao do anormal em um mundo aparentemente nor-
mal. Sendo assim, ao ver arealidade transgredida, o leitor descobrird que o mundo nao
funciona exatamente como pensamos. Dessa forma, o fantdstico dependera sempre do
que seja considerado real.

MARCELO MOUTINHO E O CONTO FANTASTICO

O argentino Julio Cortazar foi autor de diversos ensaios com alguns principios
considerados como regentes do género conto e da insercao do fantastico na produ-
cao literaria contemporanea, em uma rica producao critica advinda de sua vivéncia

XIX e aquele que advém apds a obra de Franz Kafka (1883-1924): “[..| a diferenca entre o conto fantastico
classico e os relatos de Kafka: o que no primeiro mundo era uma exce¢ao se converte aquina regra”.
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enquanto escritor e pesquisador. Nessa perspectiva, Cortdzar compara a realizacao
contista a arte de fotografar, trazendo a ideia de que um texto do género deve apontar
sentidos para além de suas proprias fronteiras, escolhendo e limitando uma imagem ou
acontecimento que seja significativo, capaz de “atuar no espectador ou no leitor como
uma espécie de abertura, de fermento que projete a inteligéncia e a sensibilidade em
direcao a algo que vai muito além do argumento visual ou literario” (CORTAZAR, 2006,
p.151-153).

Para melhor exemplificar seus apontamentos, ele também estabelece uma compa-
racao entre o conto e o romance, apontando que, enquanto o primeiro género corres-
ponderia a uma arte sintética, trabalhando com a selecao de elementos significativos,
o segundo se relacionaria a uma arte mais analitica, trabalhando com a acumulagao
de material. Cortdzar chega a postular que o conto é um “resumo implacavel de certa
condicao humana” ou mesmo um “simbolo candente de uma ordem social ou histdérica”
(2006, p. 153). A partir disso, também traca um paralelo entre a génese de um conto e a
de um poema, apontando para aacao de exceder o que seria “normal” através da escrita.

[...] se 0 ato poético me parece uma espécie de magia de segundo grau, tentativa de
posse ontoldgica e ndo ja fisica como na magia propriamente dita, o conto ndo tem
intencdes essenciais. A génese do conto e do poema é, contudo, a mesma, nasce de
um repentino estranhamento, de um deslocar-se que altera o regime ‘normal’ da
consciéncia [..] (CORTAZAR, 2008, p. 234, grifo nosso).

Corroborando essa ideia, Alfredo Bosi (1975, p. 31) indica que o conto funcionaria
como uma espécie de “poliedro capaz de refletir as situacdes mais diversas de nossa
vidareal ouimagindria”e que, devidoasvariadas possibilidades tematicas e da pequena
extensao que geralmente possui, apresentaria uma maior circulacao, compreendendo
consequentemente um publico leitor mais amplo e diversificado.

O conto fantastico, para Cortazar (2006), seria aquele que contém um elemento
estranho rompendo com o que € natural ou habitual. Ademais, esse autor indica que
seria necessario que o fator excepcional passasse a “ser também regra sem deslocar as
estruturas ordindrias entre as quais se inseriu” (CORTAZAR, 2008, p. 235). Sendo as-
sim, entende-se que o componente fantastico deveria logo se integrar a ordem comum
do cotidiano narrado.

Ainda segundo o referido tedrico, o elemento fantastico nao deveria aparecer o
tempo todo (full-time) no conto, nem ser do tipo deus ex-machina, surgindo ao seu
desfecho para solucionar algum impasse (CORTAZAR, 2006, p. 236); ele nao se desas-
sociaria darealidade dentro do texto, estabelecendo um pacto de verossimilhan¢a com
o leitor. As grandes surpresas nos esperariam ali “onde tivermos aprendido por fim a
nao nos surpreender com nada, entendendo por isto nao nos escandalizarmos diante
das rupturas da ordem” (CORTAZAR, 2006, p. 179). A proposta aqui seria desenvolver
a histéria despertando ainda mais a imaginacao do leitor, oferecendo-lhe novas sensa-
coes que em nada o excluem da experiéncia do real.

Voltemo-nos agora para o escritor carioca Marcelo Moutinho. Além da producao
literdria, ele também ja foi colaborador em diversos suplementos culturais do pais e
curador de importantes eventos em prol da leitura. Autor principalmente dedicado
as formas literdrias breves traz como marca de sua producao o enfoque no cendrio
urbano, sempre explorado de maneira nao convencional. Ao tirar poténcia e beleza do
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cotidiano comum, ele assume uma visao contemporanea do género conto, nao depen-
dendonecessariamente de uma trama permeada por um fio de tensao, a ser explanado
em um final desconcertante. Suas narrativas na verdade muito tém em comum com o
género cronica, oferecendo um olhar agudo ao que é aparentemente trivial.

O autor parece sempre ultrapassar a inusitada descricao de flagrantes da cidade
grande ao propiciar densidade emocional e certa profundidade a alguns personagens,
ainda que suas tramas sejam bem definidas em concisdo. O exercicio ficcional resulta
em leveza de enredo e simplicidade de linguagem, sem excluir o requinte estrutu-
ral, ja que o sofisticado nao carece de formalismo ou afetacao. Em seus trabalhos, a
sobriedade no jogo com as expectativas também se faz memoravel ao leitor, que vai
construindo aos poucos os sentidos guardados nas entrelinhas do texto. Ele utiliza a
sobriedade como técnica para fomentar a conjectura diante do que é apenas sugerido.

Aincidéncia do fantdstico na obra de Moutinho existe desde a sua estreia nas le-
tras, com a coletdnea Memdria dos barcos (2001), publicada em tiragem limitada pela
editora independente 7 Letras. Esse livro ja apresentava um estilo simples e lirico de
tratar o imagético, envolvendo-o em subjetividade. Na sua mais recente publicacao,
Ferrugem (2017), o autor retrata figuras ordindrias em conflito com a passagem do
tempo, em sua maioria no cenario da cidade do Rio de Janeiro, unindo humor, encan-
tamento e melancolia. Dos treze contos que fazem parte do compéndio, recebe desta-
que “Caiu uma estrela na minha sala”, um dos unicos a apresentar deslizamentos pelo
fantastico, mostrando que o extraordindrio, embora quase sempre nao seja percebido,
pode ter lugar na vida cotidiana. Trata-se de uma versao revisada da narrativa que
fecha oreferido primeiro livro lancado pelo escritor.

O conto é prenunciado em uma das epigrafes do livro, um verso do poeta chileno
Vicente Huidobro (1893-1948): En todos los caminos se ha perdido una estrella”. Com
titulo autoexplicativo, ele é narrado por um narrador personagem nao nomeado que
presencia um episddio fantastico em sua casa, durante um domingo aparentemente
banal. Uma estrela de cinco pontas cai no meio de sua sala e o desconcerta a primeira
vista. No final, aquele corpo celeste acaba sendo acolhido por ele. O texto vai se reve-
lando um claro exemplo da literatura neofantastica, fazendo com que embarquemos
na ‘realidade irreal” do protagonista. No fundo, assim como varias outras figuras
apresentadas por Moutinho, ele vive sob o espectro de estrelas que se perderam no
caminho.

ASPECTOS DO NEOFANTASTICO EM “CAIU UMA ESTRELA NA MINHA SALA”

Como vimos anteriormente, o fantdstico contemporaneo, assim como a vertente
tradicional, visa produzir a incerteza diante do real, diferenciando-se dela por meio
das novas formas de expressar a transgressao. Retomando os apontamentos tedricos
de Roas (2014), a literatura fantastica contemporanea estd inserida na visdo pds-mo-
derna da realidade, segundo a qual o mundo é uma entidade indecifravel, incerta, em
que nao ha verdades gerais.

As novas ideias acerca do real vigentes no século XX trazem a introdugao de uma
perspectiva mais ampla para a literatura. Nesse sentido, Alazraki (1983) conceitua
como neofantdstico o texto que imprime a condicao de obra aberta postulada pelo
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escritor e bibliéfilo Umberto Eco (1932-2016), isto é, aquele que trabalha a linguagem
de forma que o leitor tenha diferentes possibilidades de interpretacao, que rejeita
regras ou normas que configuram uma maneira univoca e definitiva de representacao
darealidade. Tanto no fantastico como no neofantastico, ha a auséncia de causalidade.
No segundo, porém, essa auséncia € mais acentuada, pois nem leitor, nem personagens
hesitam diante do episédio narrado. Ha também o predominio da ambiguidade, tornan-
do a obra passivel de uma continuarevisao de valores e certezas devido a possibilidade
permanente da mensagem significar o seu oposto.

No conto “Caiu uma estrela na minha sala”, Marcelo Moutinho faz uso da narracao
em primeira pessoa, um dos procedimentos narrativos e retéricos mais utilizados pelo
modo fantdstico, de acordo com Ceserani (2006). O narrador, ndo nomeado, inicia o
relato descrevendo o cenario de seu sobrado, onde se encontrava em mais um domingo
comum e apatico: estava sentado em uma cadeira de balango, lendo o jornal acumulado
dasemanaenquantoa TV estavaligada sem que ninguém assistisse a sua programacgao.
Para Alazraki, a narrativa neofantdstica assume a “solidez” do mundo real para melhor
devasta-lo (2001, p. 276), e é assim que o discurso revela um estado de profunda inércia
e tranquilidade: “Eu movia lentamente a cadeira de balan¢o de modo a embalar a indo-

léncia” (MOUTINHO, 2017, p. 60).

Todavia, destoa na descricao a figura de uma abelha, que insiste em voar perto do
enunciador: “A abelha zoava em seu voo ziguezagueante sem demonstrar nervosismo”
(MOUTINHO, 2017, p.59). O inseto parecia disputar coma TV a aten¢do do personagem
que, em seu discurso, afirma nao ter tido éxito ante a quietude daquele momento de
leitura. No entanto, percebemos que ele nao consegue ater-se ao jornal, notando os
detalhes ao seuredor. Aspectos textuais tendem a mostrar que a abelha nao estava ali
a toa, visto que havia algo “daquele clima de inicio de noite dos domingos, a preguicosa
espera que toca o crepusculo e faz as vezes a morte se assanhar” (MOUTINHO, 2017,
p. 59). Esse elemento voador pode ser interpretado de inumeras formas, ja que sua
presenca na narrativa nao tem explicacao clara e objetiva.

De acordo com Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 3), as abelhas encontram-se “repre-
sentadas nos tumulos como sinais de sobrevivéncia além-morte, pois a abelha torna-se
simbolo de ressurreicao”. Além da relacdo com a finitude e a imortalidade, elas, “[...|
quando consideradas individualmente, na qualidade de animadoras do universo entre
a terra e o céu, podem também simbolizar seu principio vital, materializar a alma”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999, p. 3).

A morte também é curiosamente o tema das falas do apresentador do programa
Fantdstico (escolha bastante sugestiva em relacdo ao género com que a narrativa
flerta) no instante em que o narrador passa a reparar no que a TV transmitia: “Em tom
sisudo, o show da vida mostrava a morte num morro carioca. Autoridades por detras
de microfones, a musica dolente, o plano que se fecha no rosto segundos antes de uma
lagrima escorrer. Pausa para os comerciais” (MOUTINHO, 2017, p. 60).

O narrador nota que a abelha ziguezagueava cada vez mais veloz e para todas as
direcdes enquanto o locutor falava, parecendo pressentir “que o tempo mudaria - e
rapidamente” (MOUTINHO, 2017, p. 60). Apesar da insisténcia do inseto, o persona-
gem afirma que seu estado de letargia e sonoléncia sé foi realmente quebrado com
a explosao que se sucede e estremece a sala. Espantado, ele esconde-se e vé a janela
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arrebentada. Na sequéncia, percebe o que parece ser uma bola de fogo ardendo ao lado
da televisao:

Era amarela, puxando para o dourado. Tinha em torno de um quarto de metro entre
as pontas.

Uma estrela.

Nao pude inferir como ela se precipitou céu abaixo, com a forca da gravidade, e
penetrou janela adentro em direcao a TV. Mas havia uma estrela no meio da minha
sala. (MOUTINHO, 2017, p. 61).

O leitor é surpreendido com a descricdo. Assim como constatou Alazraki (2001,
p. 279), desde as primeiras partes do relato, o conto neofantastico nos induz ao acon-
tecimento insdlito, sem progressao gradual, sem preparo, sem pathos, nao ha ponto
culminante que gere a fantasticidade.

Do aparelho audiovisual, saiam fagulhas e um som estridente. Relutante em se
aproximar daquela matéria estranha, o narrador fica confuso. Nesse momento, instau-
ra-se um jogo entre percepgao e discurso: “A impossibilidade da situacao acelerava o
raciocinio e acionava imagens insélitas. Uma lagarta verde arrastando-se pelo tapete,
o ovo cozido sobre a mesa de centro, uma peca de carne, com 0sso, dentro da travessa
de vidro. Eu estava atordoado” (MOUTINHO, 2017, p. 61).

No decorrer da narrativa, percebemos que o autor elenca elementos banais como
pertencentes ao insdlito ante a visao do personagem, o que contribui para uma “con-
cepcao do mundo como pura irrealidade” (ROAS, 2014, p. 71). Essas imagens, repenti-
namente, desaparecem e abrem espaco para a razao:

Eu tinha consciéncia de que as estrelas tém tamanhos imensos, e a colisao de uma
delas com a Terra resultaria desde logo no fim dos tempos - ao menos para nds,
humanidade. Ademais, elas morrem muito tempo antes que possamos enxergar,
daqui, a sua luz. E sempre tarde demais para qualquer contato que nao visual, e
distante. (MOUTINHO, 2017, p. 62, grifo nosso).

Aldgica cientifica, entretanto, ndo parece explicar aquele fenémeno. Ademais, um
detalhe do discurso chama a atencao: a informagao sobre a morte “precoce” das estre-
las. Estes astros envolvem diversos simbolismos, principalmente ligados a fé crista. No
texto em questao, contudo, a estrela nao se apresenta de forma claramente justificada.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 404), tanto para o Antigo Testamento
biblico quanto para o Judaismo, “as estrelas obedecem as vontades de Deus e, eventual-
mente, as anunciam”. Seu carater celeste faz com que elas também sejam “simbolos
do espirito e, particularmente, do conflito entre as forcas espirituais (ou de luz) e as
forcas materiais (ou das trevas)”. Quanto ao seu carater luminoso, as estrelas ainda sédo
consideradas “fardis projetados nanoite doinconsciente” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1999, p. 404).

Diante do estranhamento, o narrador vislumbra algumas especificidades daquela
matéria, indicando que “devia ter no maximo trinta centimetros” e que lembraria, com
seu conjunto de tridngulos, “estrelas de desenho no papel” (MOUTINHO, 2017, p. 62).
Além disso, sua luminosidade seria um elemento marcante.
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O personagem volta a entrar em conflito com o que vé, algo que parece ser re-
presentado pela abelha, que retorna inquieta: “Por tras de mim, ela se aproximara.
Sobrevoava a estrela, como se também quisesse compreender. Zunia sem parar”
(MOUTINHO, 2017, p. 62). Ele entdo relaciona a estrela a um adorno do letreiro em
neon da chapelaria préxima a sua casa: “Chapelaria Estrela Distante”. Nasce a duvida
quanto ao reconhecimento daquele corpo estranho como aderego que marcava o pingo
do “i" do nome da loja. Observamos nessa passagem o emprego de alguns modaliza-
dores - “talvez” e "achei” - no discurso do narrador, enfatizando a falta de clareza de
seu raciocinio. Lembramos que esse foi um recurso de linguagem bastante recorrente
no fantastico tradicional, importante para gerar na narrativa a incerteza diante dos
acontecimentos.

Ainda com receio de tocar a estrela, ele chega mais perto e percebe que nao parece
um enfeite de letreiro. Cogita pedir ajuda a alguém ou a alguma entidade das forcas
armadas, mas logo desiste. O mais importante naquele momento seria tirar a duvida
quanto a chapelaria, saciando o desejo de desvendar o ininteligivel. O protagonista,
entao, sai de casa em direcgao a loja, tendo o cuidado de trancar a porta antes da em-
preitada, o que novamente sucita uma imprecisao de comportamento.

Diante da estrela acesa incrementando o luminoso, com a tese refutada, ele refle-
te: "Resistia, como aquela loja de chapéus num tempo em que ninguém mais compra
chapéus” (MOUTINHO, 2017, p. 63). Esse pensamento traca um interessante paralelo
com a informacao mencionada anteriormente sobre a fugacidade da vida dos corpos
celestes. A estrela do letreiro permaneceria em batalha constante com o tempo, en-
frentando e se opondo ao préprio desaparecimento.

O narrador retorna visivelmente consternado: “Nao sei dizer se houve desalento
ou alivio” (MOUTINHO, 2017, p. 63). Abrem-se novos caminhos de interpretacdo. Se
ele tendia a esclarecer racionalmente o acontecido, por que se demonstra também
abrandecido com a quebra da motivacao légica? De volta ao sobrado, ele percebe que
a energia elétrica manteve-se firme, mas que a TV apagara-se por completo. A abelha
desaparecera e a estrela continuava a brilhar intensamente. Esses componentes pare-
cem apontar para a volta da calmaria e tranquilidade inicial.

No desfecho danarrativa, o personagemrelata que limpou minuciosamente aquele
corpo celeste com toalha umedecida em dgua e sabdo de coco, retirando toda a fuligem
que a encobria. Revela-se o detalhe de que ela tinha cinco pontas que foram esfrega-
das demoradamente. A descrigao aproxima a matéria a sua representacao imagética
mais comum, o que reforca o cardter fantdstico de sua aparigao. Ainda consonante a
Chevalier e Gheerbrant (1999):

A estrela flamejante de cinco pontas é o simbolo da manifestagao central da Luz,
do centro mistico, do foco ativo de um universo em expansao. [...] ela representa o
homem regenerado, radioso como a luz, em meio as trevas do mundo profano. |..|
a estrela de cinco pontas é um simbolo do microcosmo humano |..] (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1999, p. 404).

Evidencia-se, aqui, a questao da intencionalidade narrativa. No fantastico tradi-
cional, o empenho do relato é provocar o medo ou terror no leitor; o neofantastico nao
produz o medo, mas situacoes que provocam a perplexidade e, invariavelmente, por-
tam um sentido metaférico (ALAZRAKI, 2001, p. 277). Resignado em sua condicao de
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portador da estrela luminosa, o narrador se regenera, assim como o ciclo da narrativa.

Por fim, o narrador menciona ter guardado a estrela “no gavetao de meias” apds
ficar se perguntando “por que logo num fim de domingo, por que logo na minha sala”
(MOUTINHO, 2017, p. 64). Ele ndo se importa para a auséncia de causalidade e acaba
acondicionando o elemento imagindrio no escaninho da banalidade.

ALGUMAS CONSIDERACOES

Falar em leitor é compreender que existe um individuo para o qual o livro, enquan-
to objeto, e a literatura, enquanto texto transmissor de uma mensagem, destinam-se.
De acordo com Zilberman (1989), uma obra literaria se modifica constantemente des-
de o seu momento primario de criacao e essa metamorfose se faz necessaria porque
a sociedade também passa por transformagoes. Logo, os nossos anseios literarios sao
modificados e novos horizontes de expectativas precisam ser alcancados.

Propor-se a desenvolver uma pesquisa que investigue o contexto histdrico, social
e cultural que estd por trds de uma producao literdria é sempre desafiador, além de
envolver alguns riscos, como o de acabar deixando algo importante para tras. Mesmo
assim, delineamos os periodos de surgimento, consolidagao e transformacao da litera-
tura fantastica de modo a revelar que a estrutura do texto, as abordagens tematicas e
a abordagem de seus personagens foram assumindo uma nova roupagem conforme as
épocas pelas quais o género foi transitando.

Evidenciado o medo, elemento que consolidou a identidade do texto fantastico,
tecemos um caminho através da revisao dos textos tedricos de modo a revelar que esse
elemento preponderante foi perdendo o seu carater relevante e chegou a contempora-
neidade assumindo uma nova perspectiva: o estranhamento, a hesitacao.

Marcelo Moutinho, escritor brasileiro contemporaneo, construiu uma narrativa
embasada em muitos dos aspectos do neofantdstico. “Caiu uma estrela em minha sala”
é ambientado em um espaco urbano moderno e tem como pano de fundo a monotonia
de um entediante domingo, atmosfera rompida por um acontecimento que foge as leis
que regem a normalidade. Pensar que uma estrela despenca e os maiores estragos que
causasaoumajanelaquebradaeumatelevisao queimada parece completamenteirreal.
Nao ha explicacao razoavel do fendmeno, nem um sentido claro para sua ocorréncia. O
narrador, que inicialmente parece nao se identificar com a falta de normas racionais
de seu universo, acaba guardando o corpo celeste em sua gaveta de meias, assumindo
perfeita naturalidade na convivéncia com o imaginario.

Aqui, o leitor ndo se espanta, pois o texto neofantdstico o direciona para a familia-
ridade com o estranho, sugerindo uma ligacao efetiva entre o natural e o sobrenatural.
Mantendo-se sempre aberto a possiveis transformacoes e diferentes interpretagoes, o
referido conto coerentemente nao apresenta um final redondo e fechado. No fim, tal
narrativa se vale pela potencialidade de sua experiéncia de leitura, firmando-se como
um interessante exemplo da literatura fantdstica contemporanea.
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