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O IM{\GINARIO COLETIVO SOBRE MINORIAS E
GENEROS NAS OBRAS DE FICCAO E NAS
LEITURAS DOS LEITORES

DANIELA SEGABINAZI

O ensino de literatura na escola ainda é norteado quase exclusi-
vamente pelo livro diddtico, com atividades repetitivas ¢ distanciadas de
priticas de leituras. Os procedimentos didéricos, na sala de aula, nio
acompanham escolhas de métodos de abordagem textual ¢ nem conside-
ram os fundamentos da teoria literdria. Conhecendo a realidade das es-
colas brasileiras, podemos dizer que a atividade de leitura literdria quase
inexiste e o desinteresse pela literatura é crescente. Conforme Aguiar e

Bordini (grifos nossos, 1993, p. 36):

O modelo de aula de literatura atualmente em vigor na escola
brasileira poderia ser descrito como uma sequéncia de atividades
mais ou menos estdticas, ditadas inclusive pelo livro diddrico: a-
presentagio de um texto, explicagao do vocabulirio, exercicios de

interpretagio, exercicios gramaticais e composicio,

Essa afirmacio, em parte, desanimadora, nos permite refletir so-
bre a diddtica do ensino de literatura, seus métodos de ensino e sua falta
de renovacio ou mesmo de variagao de atividades na sala de aula. Por

outro lild(), nos faz pt’l]Sﬂf s¢ (lll(((/))lt’)l!l' .lind.l 5€ pl'k'\'(‘l’\".\ esta 'iL'(li.l(.'llCi‘.l
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diddtica, se ela é ou nio pertinente ao ensino e o que se

apresenta como
seria outro modelo pedagégico de ensino de literatu-

novo, enfim, o que
ra.

Antes de apresentarmos uma proposta diddtica, entendemos que
d a necessidade de explanar alguns conceitos que norte

h iam a escolha do

método de abordagem e, principalmente, que estruturam as atividades

constituintes do mesmo. Caso contrdrio, farfamos uma sucessio de exer-

cicios desvinculados dos objetivos e dos resultados que se queiram

atingir
com o estudo da literatura no ensino médio.

Dessa forma, afinados com as teorias que defendem uma posi-

o sécio-interacionista na aprendizagem, escolhemos a Estética da recep-

fao como teoria que orienta o método recepcional de abordagem do texto

literdrio em sala de aula. O surgimento desta teoria nao é recente, nos

anos 30 do século passado, Roman Ingardem postulava que:

[A obra literdria ¢] uma estrutura lingiifstico-imagindria, permea-

da de pontos de indeterminagio ¢ de esquemas potenciais de im-
pressoes sensoriais, os quais, no ato de criagio ou da leitura, sio
preenchidos e atualizados, transformando o que era trabalho ar-

tistico do criador em objeto estético do leitor. (apud, AGUIAR;
BORDINI, 1993, p. 82)

Essa concepgio altera o foco do texto literdrio, evidenciando
que a obra nio possui mais uma significagio tinica e imutdvel, impassivel
de outras interpretagées que nio aquelas da critica autorizada, como a do
professor e da critica literdria. A formulagio dada por R. Ingardem, apoi-
ada na fenomenologia, ¢ apresentada a partir de uma descrigio que o
autor faz da estrutura da obra literdria. Fsta compreenderia quatro estra-
tos: 1) fonico-linguistico; 2) unidades da significagao; 3) das objetivida-
des apresentadas; e 4) aspectos esquematizados. Essas camadas consistiri-
am na esséncia da obra literdria.

Posteriormente, os autores Hans R. Jauss e Wolfang Iser, segui-

dores de Roman Ingardem, acrescentaram que para a concretizagao do

ato da leitura hd o preenchimento dos vazios (os pontos de 1n.deter;1:|'l::1r—
¢io) por parte do horizonte de expectativas do leitor. Ou 's;:']a-. 0 rz; dt
durante a leitura, interfere, dialoga e preenche os espagos .mu'na o
scordo com suas vivéncias acumuladas na meméria, trazcn'ldo para o t_LZ
literdrio sua percepgio sobre o que 1, revelando .ncst-a atitude m‘n \r/:ré a(—)
deiro ato de comunicacio. Assim, nessa comunicagao o que 0cor ‘¢
encontro entre os horizontes delineados pelo texto (os estratos) € 0s per-
encentes ao leitor. ‘ L
l Aliada a essa concepgio de leitor, que participa na CO:“;UL‘T‘O ::’
significagio do texto, ¢ importante comprecndcrmos,a.no?ao I(: J'a‘n.zo -
de expectativas, as quais incluem as convengoes cs'tcuc.oi-ldeo ()glc?:‘;}) :
constituem a produgio/recepgio de uma obra. chl‘na /‘lll')crm.m)l e
esclarece que ao realizar a leitura do texto, o leitor snvlgul.am,a ‘Lllqtlt, :_l_()hr‘
por carregar os juizos introjetados em sua formagio, llﬁlC|u5|VL‘ e;sci[i‘v(;
lissa interagio entre texto-leitor e mundo, resulta d(T P?onz;).ntc“ c(:,:) v
¢ histérico ordenados pelo social, intelectual, xdeologla‘),' ingiiis
literdrio. considerando, ainda, fatores emocionais do mdl'vxduo... o
De outro modo, podemos dizer que o ato da leitura se conc
za quando o leitor ao decodificar a palavra e elaborar o pcnsamcmlo, os
confronta com o imagindrio ¢ 0s conhecimentos prévios’ que .aclLfl'nl.l a em
sua memoéria, revirando e acomodando novas informa‘qc?cs e idéias .ao s'gu
conhecimento. Essa percepgio ¢ permeada pela subjetividade do lClt(f:(:
se debrucar sobre o texto que lé. Nessa interacao ocorre comprlc)c’n;aum
a interpretagao da obra literdria e, entdo, o leitor passa a ser tamber
"0-autor. .
e Todavia, segundo Aguiar e Bordini (1993), o proccss? de rcccp-‘
¢io se inicia antes mesmo do contato do leitor com o texto, fusmmcntc
porque o sujeito jd possui 0 horizonte que o limita, cmbu;a s?)a. for:‘(/;::_
temente rompido. Sio as referéncias do mundo rez dc .1;"6 o
cias/experiéncias que o leitor insere no horizonte de valores dura

i - » horizonte em
da leitura, porém, o texto pode confirmar ou perturbar este h
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termos de expectativa do leitor. Isso pode ocorrer, por exemplo, na leiru-
ra de uma obra como Memérias Péstumas de Brds Cubas, de Machado de
Assis, em que os conhecimentos prévios do leitor (cultural, social, intelec-
tual, emocional e outros = horizontes) e suas expectativas sobre a obra
nio coincidem. Isto ¢, no ato da leitura os horizontes do leitor nio con-
seguem decifrar/compreender o universo representado na obra, pode ser
limitagoes na ordem da lingua (incompreensivel para um leitor com vo-
cabuldrio limitado ou pouco reconhecido por ele), na ordem discursiva
(ndo consegue acompanhar a narragio, o ponto de vista), na ordem hist4-
rica (ndo tem bagagem de conhecimento sobre o contexto social, cultural
e historico), entre outros.

O texto, quanto mais se distancia do que o leitor espera dele,
mais altera os limites desse horizonte de expectativa, ampliando-os. Isso
ocorre porque novas possibilidades de vivéncias e de expressio foram
aceitas e acrescentadas as possibilidades de experiéncia do sujeito. No
entanto, se a obra se distancia tanto do que é familiar que se torna irre-
conhecivel, nao se dd a aceitagao ¢ o horizonte permanece imével, isto ¢,
o leitor ndo consegue realizar a leitura plenamente, havendo rejeicio e
abandono da leitura daquela obra. Do mesmo modo ocorre com a obra
que corrobora as normas circulantes na sociedade do leitor, causando
menos estranheza e tornando-se também imperceptivel, 0 que mantém o
horizonte igualmente inalterado (AGUIAR; BORDINI, 1993, p. 87).

No primeiro caso, nao significa uma obra distante pelo tempo
de sua publicagio, mas sim distante da expectativa do leitor, por exem-
plo, uma obra contemporinea como A hora da estrela, de Clarice Lispec-
tor, ou mesmo, obras juvenis de Ligia Bojunga Nunes como A bolsa A-
marela; A casa da madrinha; O sofi estampado, entre outras, podem ser
rejeitadas pelo leitor por nao contemplarem seus descjos e seu repertdrio
de leituras para compreensio das obras em questio. Contudo, se aceitas
pelo leitor, reconstroem seu horizonte e aumentam seu repertério arma-

zenado na memoéria.

A percepgio dessa questio se insinua pela subjetividade do leitor.
As sugestoes do autor sio como doses de estimulantes para a i-
maginagio do leitor. Os arquivos da meméria sio revirados ¢ de
I§ surgem paisagens, rOstos, gestos, cenas, imagens, objetos, tios,
vizinhos, avés, lembrangas perdidas evocadas por uma frase, uma
imagem, uma descrigio. Na interpenetragio entre os fragmentos
da vida real passada e os fragmentos da presente ficgio proposta

pelo autor localiza-se a percepgio do leitor. (MARCHI, 2000,
P.161)

O segundo caso corresponde as obras, reconhecidas por Jauss
como conformadoras, porque consolidam os valores ¢ normas presentes
na sociedade, além de possuirem um menor distanciamento estético, ou
seja, sao de consumo rdpido e pouco amplia a experiéncia literdria do
leitor. As obras que se configuram com estas caracteristicas sao notada-
mente os best-sellers, conhecidos também como os livros populares, os
mais vendidos.

Esclarecidos estes conceitos basicos da teoria, é importante sali-
entar que sua adogio é coerente com a postura do letramento literdrio,
uma vez que o sujeito/leitor se torna atuante na escolha de temas e inte-
resses de estudo, e, principalmente, participante ativo na leitura literdria.
Nessa compreenso, o letramento literdrio demanda do leitor sua imersio
no mundo da leitura literdria, cultivando e apropriando-se do patriménio
que sao as obras, a fim de constituir-se em sujeitos atuantes na sociedade
¢, em especial, em individuos mais plenos na formulagio de conceitos e

comportamentos. Em outras palavras, Rildo Cosson (2006, p. 17) nos

afirma que:

A ficgio feita palavra na narrativa e a palavra feita maréria de po-
esia sio processos formativos tanto da linguagem quanto do lei-
tor ¢ do escritor. Uma ¢ outra permitem que se diga o que nio
sabemos expressar ¢ nos falam de mancira mais precisa o que

queremos dizer ao mundo, assim como nos dizer a nds mesmos.
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Delineados os conceitos, passamos a destacar alguns tépicos re-
laciona 2 3 i
cionados 4 opgao pela teoria e seus procedimentos metodolégicos. A

presentagao terd como apoio a obra candnica de Aguiar ¢ Bordini

(1993), ji referida aqui, que nos auxiliou na compreensio do que seja
uma metodologia e como se aplica em um contexto de sala de aula. Entre
diversas teorias ¢ métodos, as autoras descrevem a teoria da Estética da
recepgao como fundamento tedrico para a proposicio metodolégica, ex-
plicitando os procedimentos das etapas do trabalho e suas técnicas para a
concretizagao dos estudos. |

Desse modo, nos apropriamos da Teoria da Estética da recepgao,
constituida por R. Ingardem, complementada posteriormente por H.
Jauss e W. Iser; e, ainda, das leituras do texto acima citado para construir
nossas propostas diddticas. Contudo, antecipamos que a organizagiao me-
todolégica do ensino de literatura serd apresentada em forma de projetos
de trabalho (ou pedagégicos), que consiste em um planejamento ordena-
do e particularizado para tragar um propésito, perseguir alguns objetivos,
mesmo que provisorios. Mais adiante voltamos 2 discussio tedrica e me-
todolégica de como se apresenta a pedagogia por projetos.

Entdo, retomando a teoria proposta, apresentamos o trabalho
das autoras Aguiar e Bordini (1993), as quais elaboram o método recepcio-
nal e definem as seguintes etapas para o ensino de literatura na escola:

Primeira etapa - Determinagio do horizonte de expectativas: é o
momento de diagnosticar os valores prezados pelos alunos como modis-
mos, preconceitos de ordem moral ou social, etc; oferecendo-lhes diver-
sos géneros discursivos e literdrios para esse reconhecimento. Nesta situa-
¢ao poderiamos trazer para sala de aula jornais, revistas, livros, letras de
musica e videos do you tube para ler, ouvir e assistir com os alunos. O
objetivo é levantar informacoes, ponto de vista e interesses de temas dos
alunos. O professor acompanha as conversas ¢ as opinides dos alunos e,

steri g
posteriormente, conclui com os alunos o tema a ser pesquisado e estuda-

do nas préximas aulas de lingua e literatura. Assim, tomaremos como
hipétese, a escolha do tema sobre “Género e minorias”.

Segunda etapa — Atendimento do horizonte de expectativa: apre-
sentagdo aos alunos de virios géneros discursivos que satisfagam suas ex-
periéncias tanto quanto ao objeto como as estratégias de ensino jd reco-
nhecidas por eles. Pedimos aos alunos que recolham em letras de musicas
¢ em cenas de novelas e filmes, situagoes que evidenciem expresses da
identidade das minorias sociais. Entre os filmes a serem apresentados, os
alunos sugerem Brokeback Montain, O casamento de meu melhor amigo, e
Uma linda mulber enquanto que a novela selecionada foi Passione, atual
novela das “oito”, na rede Globo.

Terceira etapa - Ruptura do horizonte de expectativas: etapa em
que introduz os géneros discursivos desconhecidos ou estranhos ao co-
nhecimento do aluno, “abalando as certezas e costumes dos alunos, seja
em termos de literatura ou de vivéncia cultural” (AGUIAR; BORDINI,
1993, p.89). Entio, ap6s a sequéncia diditica sobre novelas e filmes, pos-
teriormente a serem explicitadas no projeto de trabalho, serd 0 momento
de apresentar os textos literdrios que devem desacomodar o repertorio de
experiéncias literdrias dos alunos, rompendo com suas expectativas ¢ con-
frontando-0s com o novo, com o inesperado. Para esta atividade também
abrimos espago para que os alunos citem suas experiéncias com a leitura
de obras de ficcio sobre o tema e realizem leituras intertextuais com 0s
géneros discursivos trabalhados anteriormente. Podemos enquanto pro-
fessores/mediadores, acolher algumas sugestées de titulos e também lan-
car o desafio, de acordo com nossos objetivos nas aulas de literarura, para
a leitura das seguintes obras: A normalista de Adolfo Caminha; Senhora
de José de Alencar; Morangos mofados, de Caio Fernando Abreu; e, mais
recente, o livro de Cintia Moscovich, intitulado Duas iguais. Lembramos

que estes titulos seguem a orientagio do tema acima destacado, “Géneros

e minorias’.
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Quarta etapa - Questionamento do horizonte de expectativas:

momento em que os alunos comparam ¢ confrontam as duas etapas ante-
riores, 0 que jd era estabelecido pelos seus horizontes ¢ o que modifi-
cou/provocou com as novas leituras, além da andlise do préprio compor-
tamento do leitor diante dos textos lidos. Neste estigio das aulas, o pro-
fessor retoma os artigos e noticias dos jornais e revistas, as letras das mu-
sicas e, principalmente, os episédios e cenas dos filmes e novelas, citadas
anteriormente, e confronta com os livros, de acordo com os objetivos e
contetidos elencados no projeto de trabalho.

Quinta etapa - Ampliagao do horizonte de expectativa: \iltima eta-
pa, em que o professor precisa criar o espago de avaliagio (autocritica dos
alunos) do que foi alcancado e o que resta fazer, tomando “consciéncia
das alteragoes e aquisigoes obtidas através da experiéncia com a literatura”
(AGUIAR; BORDINI, 1993, p. 90). Nesse caso, podemos pensar uma
etapa avaliativa sobre os contetidos e temas abordados no projeto e seus
resultados para dar continuidade aos estudos de acordo os interesses le-
vantados pela turma, reiniciando entio o método. Inclusive, os registros
avaliativos e conclusivos podem ser um diagnéstico para um novo proje-
to, revitalizando o tema. Por exemplo, podemos ampliar para a poesia ¢ 0
género dramitico, além de abarcar a representagio de outras minorias
como o negro e o indio, por exemplo,

Dessa forma, o método recepcional empreende a visio da aborda-
gem sGcio-interacionista em que o aluno torna-se agente de aprendiza-
gem, corroborando a pedagogia por projetos. O método “|...] exige a
participagao ativa do leitor, que deve transitar dos principios constituti-
vos préprios do texto para o contexto extraliterrio; do mundo da signifi-
cagao textual para o sentido do mundo; da leitura critica para a avaliagao
estética do texto (SARAIVA; MUGGE, 2006, p.36).

Estabelecido o método, reafirmamos que “sem alguma forma de
teoria, seja ela consciente ou implicita, nao é possivel analisar um texto

literdrio, ou, até mesmo, aprecid-lo” (SARAIVA; MUGGE, 2006, p. 28).

Isso ndo significa a retomada da tutela da leitura por nomes consagrados,
pois a teoria aqui escolhida favorece o acolhimento e a apreciagio das
leituras dos mais diversos leitores.

Outro ponto a acrescentarmos, antes da proposigao pritica do
ensino de literatura neste capitulo, ¢ o cardter interdisciplinar que a litera-
tura ¢ o ensino de lingua podem propor em uma pedagogia por projetos.
A relacio indissocidvel entre lingua e literatura ji foi tema de discussio,
na década de 80, por Ligia Chiappini Leite ¢ Haquira Okasabe. Atual-
mente o debate se renova pelos PCNEM e por estudos de novos autores,

afirmando que:

A convergéncia entre o ensino da lingua c o da literarura centrali-
za-se ma relagio texto-leitor: se o texto é objeto significante, ¢ o
leitor que, por sua atividade, nele constréi significagio. Esse posi-
clonamento acentua a naturezi prm‘.csslml do texto literdrio ¢ da
leitura: por um lado, a estrutura lacunar do rexto exige a partici-
pagio do leitor; por outro, a leitura a que ele procede ¢ influenci-
ada por seu comportamento lingiifstico e por suas condigbes so-
cioculturais. (MUGGE; SARAIVA, 2006, p. 48)

A integragio entre a lingua e literatura advém de um processo
de leitura, de compreensao da palavra, pois ambas nio sao de campos tio
adversos como se mostram na escola. A separagio ignora que lingua e
literatura trabalham e objetivam a produgio de sentidos sobre os géneros
discursivos, entre eles os literdrios, e, descaracteriza a organicidade de
recursos lingiiisticos que nao sao exclusivos da literatura.

Precisamos compreender, sobretudo, que a natureza do estudo
da lingua ¢ da literatura recai sobre o fenémeno da linguagem, e, ambas
requerem a leitura e a escrita como compreensdo de sentidos e dcsv'cl;f-
mento/elaboragio das possibilidades de significagao, expressao da subjeti-
vidade na produgio textual, e, por tltimo, reflexao sobre os modos de

funcionamento dos recursos expressivos da lingua.
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Quanto a definicio dos projetos de trabalho, consideramos a
concepgao entendida por Barbosa e Horn (2008, p.31), que afirmam ser:

Um plano de agio intencionado que potencializa a capacidade de
avaliar o futuro a quem o propée |...] que, por antecipar-se¢ na
consciéncia ¢ ter como base o passado ¢ o presente, oferece uma
conseqiiente capacidade metodolédgica para escolha dos meios

necessdrios para a concreta realizagao do plano.

Nesse sentido, acreditamos que aliar o método recepcional a
projetos diddticos a partir de temas ¢ uma possibilidade enriquecedora
para nossas aulas de literatura. Principalmente, porque os projetos partem
da delimitagio de uma situagao-problema (origem do tema), resultante
tanto do projeto politico pedagégico da escola como da realidade dos
alunos (determinagio do horizonte de expectativas) e, posteriormente, se
propoe a organizar o processo ensino-aprendizagem com a finalidade de
compor uma aprendizagem significativa, sem necessariamente seguir um
modelo rigido e esquemdtico. Consoante a essa justificativa, Herndndez e
Ventura (1998) evidenciam mais uma complementariedade entre a peda-
gogia de projetos e 0 método recepcional, ao entenderem que a pedago-
gia de projetos parte do que os alunos jd sabem e de seus esquemas pré-
vios de conhecimento, de suas hipéteses (verdadeiras, falsas ou incomple-
tas) ante a temadtica a ser abordada.

Para melhor compreensao da pedagogia por projetos, apresen-

tamos a seguir uma possivel organizagao diddtica das partes que compée
um projeto de trabalho:

*  Delimitagio do tema

* Justificariva

*  Objetivos (Geral e especifico)
*  Contetdos

*  Objeto de estudo

*  Merodologia (procedimentos diditicos, técnicas e recursos)
*  Avaliagio

Delineada a opgdo tedrica e metodolégica, o tema abordado, os
géneros discursivos e as respectivas obras literdrias, cabe-nos apresentar
proposigoes praticas do estudo da literatura para o ensino médio. Lem-
bramos que a proposta a seguir considera os pressupostos da Estética da
Recepgio e da Pedagogia de Projetos e, por isso, tem com principio nortea-
dor a escolha de um tema-problema que perpasse toda sequéncia didari-
ca.

Eis uma proposigio prdtica do que apresentamos até aqui:

. TEMA: Entre as vozes do siléncio se institui o género e as minorias na

literatura

1.1. Delimitacio do tema: A delimitagao do tema Géneros e mi-
norias, apresentado anteriormente, foi uma proposicao da professora Re-
gina Zilberman (2005), no sentido de romper com a perspectiva histori-
cista e cronolégica da literatura brasileira (periodizagio da histéria litera-
ria), trabalhada nos manuais didaticos, na escola e também na formagao
do professor de literatura nos cursos de Letras. A autora sugere 0ito €ixos
temiticos para objeto de estudo nas aulas de literatura, e, também, salien-
ta que estejamos abertos a outros temas € autores de outras nacionalida-
des, bem como a variabilidade de géneros literdrios ou nio, como os ad-
vindos da literatura popular e de massa. Por (ltimo, Regina Zilberman
(2005) acolhe autores e obras que nio estao inseridos no cinone das lite-
raturas, “evidenciando a flexibilidade com que professores e estudantes
podem lidar com a cultura e a histéria” (p. 243). A selegao deste cixo
como tema para este projeto também considera as questoes culturais,
sociais e étnicas de nosso tempo, pois sabemos que os conflitos ainda sao

muitos e, além disso, silenciosos.

2. JUSTIFICATIVA: O avango tecnolégico permitiu um desenvolvi-
mento inestimavel na sociedade contemporanea. Certamente nio imagi-

namos como sobreviver sem aparelho celular, internet, eletrodomésticos e
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outras invengoes necessdrias a nossa rotina. No entanto, as facilidades e

comodismos da vida moderna nao alteraram e melhoraram a justica e a
dignidade humana. Ao contririo, a abertura para a “expressao livre” e
para a “liberdade individual” parece comprometer as relagoes sociais e as
manifestagoes pessoais dos homens em sociedade. Os exemplos mais es-
tampados sao as minorias étnico-raciais (negros e indios) e as minorias
sociais (mulher ¢ homossexual), embora milhées de pessoas sofram pre-
conceitos nao por se estabelecerem em pequenos grupos, rotulados como
tribos de jovens emos ou punk, ou, entio, discriminados como gays e lés-
bicas, mas por simplesmente diferenciarem-se de algumas caracteristicas
que delimitam o certo ¢ o errado, a norma e o desvio social. Esses sio
milhées de desajustados que vivem anonimamente, em total ignorancia ¢
a margem dos grupos “seletos”, inclusive nao possui identidade de grupo,
pois ndo pertencem a nenhum.

Essa pequena comparagio, das adversidades e das contradigoes
do mundo moderno, aponta para a necessidade de mantermos o debate ¢
a reflexdo sobre o que ¢ a vida em sociedade hoje. Quais os valores morais
e éticos que servem de base ao convivio social? O que € respeito ao pré-
ximo? Em outras palavras, é a inquirigio de nés mesmos sobre “nés
mesmos”, como aceitar-nos primeiro para depois compreender o outro.

Como justificativa para o tema escolhido, poderfamos, ainda,
citar inliimeras legislagoes, entre elas os direitos humanos, os estatutos e
cartas abertas & populagio, que reivindicam direitos e, sobretudo, respeito
as minorias étnico-raciais e sociais. Poderfamos listar artigos e publicagoes
didrias sobre a exclusio social, inclusive, justificar o tema apresentado
pelo viés da educagio inclusiva, enfim, seriam infinitos os argumentos
que evidenciam a preméncia do tema em sala de aula. Contudo, acredi-
tamos que o tema em si e seus sentidos plurais sdo razio suficiente para
que a literatura possa abarcar e recolocar os problemas da nossa realidade
social em outro nivel de discussio, concretizando também sua fungao

social e formadora, como afirma Jorge Larrossa:

A literatura que tem o poder de mudar nio ¢ aquela que se dirige
diretamente ao leitor, dizendo-lhe como ele tem de ver o mundo
e 0 que deverd fazer, nio ¢ aquela que lhe oferece uma imzlgcm.
do mundo nem a que lhe dita como deve interpretar-sc 4 si
mesmo e As suas proprias agbes; mas, tampouco, € @ que renuncia
a0 mundo ¢ 4 vida dos homens ¢ se dobra sobre si mesma. A
fungio da literatura consiste em violentar ¢ questionar a lingua-
gem rrivial ¢ fossilizada, violentando e questionando, a0 mesmo
l.cmpn. as convengoes que nos dio o mundo como algo jd pensa-

1 3 : S s impoe
do ¢ j4 dito, como algo evidente, como algo que se nos img

sem reflexdo. (2003, p. 120).

ot 1o lire - e aten-
Desse modo, entendemos que o ensino de literatura pode ate

I as ) itvas (0] )| nt oranco sseminar u ma l(l(lllﬂ
dL (.X‘ CCLe tva (i lLl[( co tln} d C dl‘ b nind 1

J )‘,l(dcldk em quc 3 A e 4mos ue @
esterica ¢ crca du] 5C ll estao Inscr ld()\ HLlCdl[ An q 1

N a4 L. e
abordagem temdtica em obras literdrias deve, sobretudo, partir do conte

i R 5
to interno; por exemplo, como a problemitica do feminino esta send

f - o S de AT ual
discutida e proposta dentro da obra A4 Senhora, de José de Alencar? Q

; sobre . > eStao sen-
a repercussio e quais os valores postulados sobre a mulher que estac
‘ i iteraturs ssa A e a contri-
do apresentados no romance? Assim, a literatura passa a ter uma
Ati i e C ibuir ¢ situras
buicao significativa como pratica social que pode contribuir com leit

ipatori ociedade ¢ os conflitos decorrentes da exclusio
emancipatorias sobre a sociedade ¢ os con

de minorias sociais e €tnico-raciais.

3. OBJETIVOS:
3.1 Objetivos Gerais:
- O aluno/leitor deve compreender a literatura dentro do con-

istOri relaciona-la ao seu ¢ externo,
texto social, cultural e histérico para relaciond-la ao seu contexto

icipaga cess > Jeitura ¢ a
evidenciando a participagdo no processo de leitura :
amentos criticos a respeito dos valores éticos

constru-

cao/reconstrugao de posicion
que envolveram ¢ envolvem a nossa sociedade até os dias atuais.
- O aluno/leitor deve discutir as idéias e ideologia(s), os concel-
1 - literarios - . 1 ‘M4 (;Ilt’—
tos e preconceitos evidenciados nos textos literdrios a partir do tema g

isar situagoes otidiano
vos e minorias, 3 fim de compreender ¢ analisar situagoes do seu cot
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¢ do seu comprometimento social, colaborando na diminuigio dos con-

flitos étnico-raciais e sociais.

3.2 Objetivos Especificos

- Comparar os tragos peculiares dos diferentes discursos e da
linguagem para reconhecer os diversos géneros literdrios ou nao em seus

mais variados modos de produgio e recepgao;

- Estabelecer relagoes temdticas e estruturais, de semelhanca ou
de oposigio, entre os diversos géneros literdrios ou nio, de distintos auro-
res e épocas, para perceber os modos e formas de criagdo e tematizagio;

- Refletir sobre as especificidades do uso da linguagem na pro-
dugdo das obras literdrias que constituem o acervo literdrio e cultural da
humanidade para perceber o texto literirio como objeto de arte ¢ nao
apenas de transmissao de conhecimento e veiculo de comunicagio;

- Reconhecer a linguagem literria como conjunto das caracte-
risticas da obra literdria que conformam o texto como um objeto estético-
verbal, associada aos fatores socioculturais e contratuais para o ato da

leitura na sua compreensao e interpretagao;

- Discutir os principios da ética no estudo de variados géneros,

principalmente o literdrio, visando 4 revalorizagao de limites e regras que
se impGe na construgio da cidadania e da inclusio social de minorias;

- Desenvolver o conhecimento ajustado de si mesmo ¢ o senti-
mento de confianga em suas capacidades aferiva, fisica, cognitiva, ética e
estética, de inter-relagio pessoal e de insergao social, para agir com perse-
veranga na busca de conhecimento e no exercicio da cidadania.

4. CONTEUDOS:
- Os géneros discursivos ¢ o género literdrio;

- Linguagem literdria ¢ elementos estéticos dos estilos de épocas
- A intertextualidade

- Paradigmas contemporineos da temdtica “géneros e minorias”.

5. OBJETO DO ESTUDO: '
‘ J Filmes: Brokeback Montain, O casamento de meu melhor amigo ¢

[/ma linda mulber. "
] ne
Novelas televisivas: Mulheres apmxormdas e Passio PP
1 aminha;
Obras literdrias: Romance: A normalista de Adolfo
ras : : :
ioual “inti covich. Contos:
Senhora de José de Alencar; e, Duas iguats de Cintia Mos . ,
A o . ) ‘ ‘ [ ;
de Caio Fernando Abreu; Amor, de Clarice Lispec

. noticias de jornais e revistas; documenta-

Morangos mofados,

Géneros discursivos

isica, f » antincio, etc.
rios; videos do you tube, letras de musica, folhetos de an

6. METODOLOGIA (procedimentos didaticos, técnicas e recursos)
). v/

6.1. Procedimento Didatico |

A) Determinagio do horizonte de expectativa:

jornai i 4 chos de
1) Trazer para a sala de aula jornais, revistas e alguns tre

j i ¢ is
videos de telejornais da semana para d D
icial do professor ¢ uma avaliagio diagndstic

tribuir, ler e assistir com 0s alu-

nos. A atividade ir

resse ¢ dﬂs CXPCC[A[Wa.S d()S alUIIOS POI stCllllllladO tema, CS[abCICLGIId() a

0 leltor S \4 veéncias SObI(. 0O ass nto.
b P 3 P 3
B ari

5e uma dis o
entirios advindos de outros suportes

da semana, incluindo opiniao e com

I S Jlll"()s “aqucl(l semanas; um ¢ )lh()dl() da [lOVCla d[ual,
‘

9 . »
irio das “oito”. No
i 1 de Globo, no horirio
neste caso citamos Passione da Re \

caso das novelas é pcrccpuvel oin & A
e 0 comportamento feminino e familiar (casa

reresse da turma pCl()S temas recorren-

entos, intrigas,
tes sobr

P I ¢S lCl:l amorosas, -) y y o o b o
sepa at,O ’ (,OCS Sas clc ¢, entao sera C()lWUllElltC a d|QCu§5ao

:nto das
«obre o impacto das novelas no comportamen p‘ s
5 os preconceitos da prostituicac

essoas, a influéncia

nas idéias sobre a emancipagao feminina,
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e do homossexualismo, os problemas do uso de drogas, entre outros que
surgirem na ocasiio.

AP(’)S €sta conversa a turma vai CSCO”]CT O tema mais in(CrCSSﬂn-
te, 0 qual serd o motivo para as préximas aulas de lingua e literatura (seria
interessante estabelecer vinculos interdisciplinares com as disciplinas de
Historia, Artes e Informdtica, por exemplo).

4) O tema aqui levantado, supondo a livre escolha da maioria,
serd Género e minorias sociais. A partir deste momento, procurar junto i
turma a qual(is) o(s) grupos(s) minoritdrios que pretendem abordar, dis-
cutir ¢ avaliar. Para isso o professor pergunta aos alunos quais os géneros
sao mais frequentemente apresentados em programas televisivos ¢ na
internet? Que mensagens ou imagens aparecem nos discursos das novelas,
filmes e videos?

5) Para atender os interesses dos alunos solicitar que tragam pa-
ra a proxima aula algumas reportagens sobre o assunto e alguns filmes e
videos para serem assistidos e debatidos. O professor também deve trazer
material diddtico sobre o assunto para a sala de aula, preferencialmente
obras literdrias.

B) Atendimento do horizonte de expectativa:

1) Solicitar que os alunos comentem o marerial trazido para a
sala de aula e juntos assistam os videos extraidos do www.youtube.com' .
Indicamos os seguintes titulos sobre a mulher: No « l violencia contra la

mujer, No a la violéncia de género, Violéncia contra a mulher; sobre a pros-

ttuta: Marcha de prostitutas em Paris, sobre a homossexualidade: A pior
violéncia é o preconceito; Fantdstico mostra pesquisa preconceito contra gays
(28/08/2006), entre outros.

Os filmes recolhidos e selecionados pelos alunos foram: Broke-

back Montain, O casamento de meu melhor amigo, ¢ Uma linda mulber.

" Esta atividade deve ser aproveitada nas aulas de lingua
spot na internet. Trabalhar a linguagem verbal ¢ visual,

aulas de informdrtica ¢ de histaria, soc iologia ¢ filosofia,

portuguesa para trabalhar o géncro textual viden e

além da prépria criagio do video, Se possivel, incluir

2) S alu“ob serao dl N E p b = 1 >

O Vldld()g c¢m Ires JITUPOS € l((:c‘)(.“ a s¢

assIstir o ‘lll“c‘ selecionar cenas que llUS(I(,lll (8]
l q

inte tarefa (extraclasse): :
" ¢ em sala de aula de acordo com

assunto em discussdo e conduzir o debat o
0 i ic: {citos na apresentagdo.
s objetivos do grupo, os quais devem ficar explicitos na ap ¢
( .
? st apresentar os
3) Neste momento, o professor aproveita para apreset :
. : 5 ' lues Waldir Lei-
contos Aqueles dois de Caio Fernando Abreu e Ipanena B |
‘ m sobre a mulher na literatura

3 tam e fala
: e alguns poemas que retra R
. ’ e Adélia Prado'’. Neste senti-

brasileira; por exemplo, de Cecilia Meireles

dU. podcriam Ser os scguintcs p()(.'lﬂ‘clS:

Retrato de mulher triste

Vestiu-se para um baile que nio ha.
Sentou-se com suas tltimas joias.

E olha para o lado, imével.

Est4 vendo os saloes que se acabaram,
embala-se em valsas que ndo dangou,
levemente sorri para um homem.

O homem que nio existiu.

Se alguém lhe disser que sonha,
levantard com desdém o arco das sobrancelhas,

Pois jamais se viveu com tanta plenitude.

Mas para falar de sua vida
tem de abaixar as quase infantis pestanas,

c ap: as infinitas lagrimas.
¢ esperar que se apaguem duas g

Cecilia Meireles

(In: http_:[/www‘cimdyr.pt/p,ocmas.php,)

Sugerimos a apresentacio de as 1 T Cm VIdeos, muio dele estao dispo ribilizados na interne
d poema nmhc T em Vi leos, muitos les &) do di ¥ |
5
£ v |
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Com licenga poética

Quando nasci um anjo esbelro,
desses que tocam trombeta, anunciou:
vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,
esta espécie ainda envergonhada.
Aceito os subterfiigios que me cabem,
sem precisar mentir,

Nio tio feia que nao possa casar,
acho o Rio de Janeiro uma beleza e
ora sim, ora nio, creio em parto sem dor.
Mas, o que sinto escrevo. Cumpro a sina.
Inauguro linhagens, fundo reinos
(dor ndo ¢ amargura).

Minha tristeza nio tem pedigree,
jd a minha vontade de alegria,
sua raiz vai a0 meu mil avé,

Vai ser coxo na vida, ¢ maldicio pra homem.

Mulher ¢ desdobrivel. Eu sou.

Adélia Prado
(In: hetp://recantodasletras.uol.com.br/e-livros)

4) Na sequéncia, o professor trabalha primeiro com os textos li-

terdrios para levantar e confrontar o tema, como sao focados e abordados.

Depois passa a comparar também o tema e a forma com os demais géne-

ros (filme, video, reportagem, etc.) trazidos para a sala de aula, objetivan-

do o estudo dos géneros discursivos (nas aulas de lingua portuguesa) € o

género literdrio. Para finalizar, a partir das idéias e opinides levantadas, a

turma delimita os estudos literdrios sobre o género feminino e a homos-
sexualidade representada no universo ficcional,

C) Ruptura do horizonte de expectativa:

1) Nesta etapa, o professor reforca que os problemas atuais, vi-

venciado no cotidiano familiar, nio sio apenas projetados em noticias,

filmes e novelas, mas também sao motivos para a ficgao. Os tcmas: leva-n-
tados pela turma nos outros géneros discursivos sao motes para a llterat:-
ra desde suas origens mais remotas, porque sa0 q:xcstocs que tratam 0;:
condi¢ao humana em cada época (para exemplificar rct.oma 0s .te:; a
literdrios da etapa anterior, 0s contos ¢ poemas). A seguir, n;lenu‘o g
arte como uma linguagem que também produz os dilemas da | lf;n‘:in i;-
de nos diferentes contextos sociais € histéricos (buscanfi(') a f““”, z:“c "
terdisciplinar e intertextual) e apresenta aos alunos virias |:mg,cd.0q(m
retratam a mulber (indicamos também o video Mulheres na m", :yv.l-
tube) inclusive em contextos bem diferentes (prcparando—os para a ati

! i i ixo indicadas:
dade posterior sobre a fotografia e pintura), como as abaixo

Di Covolconte (In: hﬁp;[[m_.muumeMngﬁlesdeAne.Il]n_nl)
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2) Apé i¢do aci !
) Apéds a exposigio acima, o professor solicita que os alunos ci-

tem ¢ comentem suas leituras sobre o tema e indiquem alguma sugestio
para ser compartilhada com a turma. Neste sentido, pode acolher as‘ su-
gestoes dos alunos ¢ também encaminhar as leituras conforme o obieti
do projeto. —
. 3) Tendo estabelecido os textos literdrios, divide a turma em
trés grupos novamente e estabelece um prazo para a leitura dos seguintes
textos: Senhora de José de Alencar; Morangos mofados, de Caio Fc;nand(;
Abreu; e Duas iguais de Cintia Moscovich. E bom lembrar que as obras
na&‘) assumem a posigao da cronologia histérica da literatura quanto aos
estilos de época, pois o objetivo ¢ o estudo dos géneros a partir de uma
mesma tematica, contudo o contexto histérico/social e os estilos permei-
am toda a discussao para a apreciagio critica do tema.

Assim, as atividades propostas para as obras referidas devem
problematizar o género narrativo (romance e contos) ¢ a temdtica princi-
p.aJ de cada obra, privilegiando o estudo da identidade do género e mino-
rias sociais. Neste caso a atividade comum a todas as obras correspondem
aos elementos da narrativa, procurando esclarecer as diferencas entre con-
to e romance; posteriormente, priorizamos o foco sobre as agées das per-
sonagens protagonistas (mulheres ¢ homossexuais). Neste caso, solicitar
a0 grupo que observe e retire da narrativa as expressoes e trechos que
cs.clarcccm 0s comportamentos sociais (agoes, atitudes e valores) dessas
minorias, procurando identifici-las no contexto interno da obra |

3) A partir dessa leitura compreensiva da obra pedir que os alu-
nos montem um painel com as expressoes ¢ trechos selecionados e ane-

xen i
1 um quadro demonstrativo do levantamento sobre o assunto

D) Questionamento do horizonte de expectativa:
: 1) Nesta aula o professor retoma as leituras e as atividades reali-
as anteriormente, filmes, novelas, videos e textos literdrios, para con-

front : -ime i
ar os conhecimentos prévios e os adquiridos com o estudo das obras

lierdrias sobre o tema Géneros e minorias. Dar énfase as obras literdrias,
evidenciando como a literatura oferece uma imagem do mundo, possibi-
litando uma “outra” leitura da realidade.

2) O professor propde, aos mesmos grupos, que retomem o pai-
nel e avaliem em que medida aquelas representagoes do feminino ¢ do
homossexualismo ainda estdo presentes na atualidade, propondo a con-
textualizagio presentificadora da obra, principalmente da obra Senhora de
losé de Alencar. Apés esta discussao, solicitar aos grupos que apresentem
duas esquetes de teatro: a primeira deve focar uma passagem da obra lite-
réria (exemplo: Senhora de José de Alencar) lida pelo grupo no que diz
respeito 2 imagem da mulher; ¢ a segunda, deve atualizar a mesma passa-
gem, com a mesma personagem, porém com dilemas ou comportamen-
tos da sociedade contemporanea.

Talvez os alunos identifiquem as mesmas situagoes descritas na
obra de Alencar com a sociedade atual, percebendo que a literatura trata e
retrata o cotidiano humano e suas perturbagoes, seus dilemas e suas con-
tradicoes em temporalidades diferentes com estilos de linguagem diver-
sos, proprio do momento histérico, social e cultural vivenciado pelo au-
tor.

Esta atividade certamente levard algumas semanas, pois os gru-
pos precisam organizar e ensaiar a esquete teatral (tarefa extraclasse). Nes-
te momento j4 estario vivenciando os passos do género dramdtico, que
pode ser abordado nas aulas sem a intengao de aprofundi-lo no estudo da
literatura. Podem pedir ajuda para os professores de Historia, Sociologia,
Artes e Lingua Portuguesa, ji que estas 4reas estdo imbricadas no enredo
das obras e precisam ser transpostas em outra linguagem pelos alunos, a
dramaturgia.

3) Finalizada as apresentagoes, sistematizar os conhecimentos a
respeito do tema e do géneros discursivos realizados no trabalho coletivo,
incluindo a esquete teatral como um género, com origens na literarura e

arte dramdtica. Aproveitar 0 momento para encaminhar as discussoes
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para a linguagem utilizada nos textos e também recuperar as obras literd-

rias selecionadas pelos alunos para seus trabalhos.

E) Ampliagio do horizonte de expectativa:

1) A discussao anterior ao provocar possiveis conclusoes a res-
peito dos comportamentos sociais, preconceitos e valores morais e éticos,
levard o professor a propor o seguinte questionamento'* 4 turma:

- Como a sociedade e os meios de comunicagio determinam o

“ »
correto comportamento humano?

- Como a literatura representa as minorias sociais?

Que outros valores morais e demais “costumes” afetam o
comportamento humano?

As perguntas devem motivar os alunos a retomar todas as ques-
toes levantadas até esta aula e evidenciar os gostos, anseios e desejos para
uma nova recepgio de obras que preencham os horizontes.

2) Esta etapa final do mérodo serve como sistematizagao dos ob-
jetivos alcangados e contetidos estudados e a0 mesmo tempo serve como
transigao para dar continuidade a0 mesmo projeto ou para um novo pro-

eto. ) ) > i s
jeto. Neste caso, veremos que o procedimento diditico 11 dard prosse-

guimento ao projeto anterior.

6.2 Procedimento Didatico II:

A) Determinagio do horizonte de expectativa:

1) Entao, supondo que os alunos, por meio de suas respostas,
demonstrem e mantenham interesse pelas minorias sociais e a identidade
feminina, o professor retomard os procedimentos do método, reiniciando
as etapas para a nova sequéncia. Todavia, um novo elemento entra na
proposta dos alunos: os meninos da turma reivindicam a possibilidade de

discuit : - ' g 7a
cutir também o género masculino, principalmente, pelo viés da cons-

" l 2
“stes questionamentos serio a base i
s SCrd ase para rerornar ao inicio das etapas d :
: : a as o método, rompe: : i
horizonte de expectativas dos alunos, ‘ S

trucio histérica, social e cultural dessa identidade. Com isso, a nova de-
terminacio do horizonte de expectativas dos alunos fica delimitada na
discussio entre o género masculino e o feminino na literarura.

2) Aproveitando a oportunidade ¢ a abertura dada pelos meni-
nos da turma, o professor traz para a sala de aula alguns mitos que cons-
troem a figura do her6i masculino na antiguidade cldssica, como Ulisses
na Odisséia, Aquiles na lliada, Teseu no Minotauro ¢ Hércules em Os
doze trabalbos de Hércules. O professor conta a histéria destes persona-
gens, procurando instigar a curiosidade ¢ o interesse dos alunos e motivi-
los a pesquisa desses mitos num primeiro momento.

3) Em seguida, o professor abre espago para a discussio e acolhe
os comentdrios dos alunos a respeito do assunto. Nessa aula, percebe-se
que os alunos estabelecem relacoes com filmes, desenhos animados e seri-
ados televisivos, porém nio sabiam a correlacio dessas histérias, da mito-

logia, com os programas citados.

B) Atendimento do horizonte de expectativa:

1) Nesta aula, procurando manter o interesse dos alunos, o pro-
fessor estabelece uma nova pesquisa sobre os géneros literdrios mitos e
lendas, que tenham como foco principal a revelagio da imagem masculi-
na e feminina. Sugere aos alunos que leiam as obras Os doze trabalhos de
Fércules ou O Minotauro de Monteiro Lobato e também procurem no
diciondrio de mitologia grega e em sites da internet a histéria de mulhe-
res como Medusa, Afrodite, Helena, entre outras que despertem o inte-
resse durante a pesquisa.

2) Realizada a pesquisa'® e a leitura das obras o professor propoe
que os alunos, em duplas, criem um quadro esquemitico (com duas co-
lunas) descrevendo as caracteristica desses personagens, revelando a opo-

si¢io do masculino ¢ do feminino na mitologia. Os alunos apresentam e

1"Pode ocorrer na pesquisa a introdugio de outras mitologias, como a egipcia. Neste caso, € interessante que 0

professor acolha os dados.
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discutem seus quadros ¢ coletivamente constroem um novo quadro (ago-
ra em forma de painel para afixar na parede da sala de aula) sistematizan-
do o conhecimento da turma.,

3) Ainda, para mobilizar o interesse dos alunos o professor soli-
cita a turma que realize uma exposicio de imagens dos personagens colo-
cados no painel ¢, posteriormente, confrontem a imagem (pintura, foto-
grafia, escultura, etc.) com as descrigbes dadas por eles no painel. Algu-

mas sugestoes podem ser trazidas pelo professor, como:

Meduso, Bernini
(hmp//usafllm.comv/imagens)

Hércules e a Hidra, Antonio Pollaivolo
(http//mariodocay. blogspo!, com)

A proposta ¢ refletir com os alunos as diferencas e semelhangas
que ocorrem entre a obra literdria, as imagens ¢ os géneros discursivos
pesquisados para a descrigao das personagens, conduzindo-os a perceber
que tudo é uma questio do processo de leitura que se dd a partir de uma
linguagem, seja ela visual, literdria ou nio. E importante considerar as
contribuigoes dos alunos, objetivando a construgio do conhecimento
sobre a linguagem literdria e os géneros discursivos e literdrios, contetido

deste projeto.

C) Ruptura do horizonte de expectativa:

1) Nesta aula, o professor retoma os contetdos sobre lingua-
gem, tema ¢ personagens dos mitos, dos romances e contos trabalhados
no procedimento I, mostrando que h4 uma estrutura na organizagio des-
te género ¢ uma linguagem fortemente marcada pela polissemia, dando
abertura as multiplas interpretagoes, ¢ que 0§ autores organizam de diver-
sas maneiras ¢ épocas. Outro ponto relevante ¢ mostrar a0s alunos que
estes personagens ¢ femas permanecem presentes na literatura ao longo
dos séculos até a atualidade, por meio da intertextualidade dos textos
(isto ¢, aproveitamento das representagoes mitolégicas em novas narrati-
vas, dialogando com o passado ao fazer essa releitura, scja ela na forma de
parédias ou nao). Nessa etapa o professor vai agregando um pouco de
teoria dos géneros literdrios, aproximando os alunos ao que ji lhes € co-
nhecido (principalmente, filmes e novela televisiva). Pode, inclusive, re-
tomar as cenas e capitulos selecionados pelos alunos (no procedimento 1)
para mostrar o suspense, a dramaticidade, a caracterizagao dos persona-
gens, 0 cendrio, a linguagem, os temas, 0s fatos em si (a agdo), etc. Pode
também recuperar cenas da novela global Mandala, que tinha como en-

redo a tragédia de Ea’ipo Rei.
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2) A seguir ¢ solicitada aos alunos a leitura extraclasse da obra A

Normalista de Adolfo Caminha'®. Para motivagio da leitura o professor
pode apresentar o livro para a classe em diversas edigoes, mostrando capas
diferenciadas ¢ levantando hipéteses sobre o titulo e o enredo a partir
dessas edigoes. Cabe ao professor, nesta transicio dos mitos para o ro-
mance brasileiro do século XIX, fazer a ligagao entre a esséncia do univer-
so masculino e feminino em contextos e géneros diferentes e mostrar que
os objetivos das aulas sao o estudo do tema, da linguagem e da estrutura
dessas narrativas,

Serd acertado com os alunos o planejamento de leitura de capi-
tulos para cada aula, com intervalos de discussio e a introdugio de outros
géneros textuais que possam auxiliar no esclarecimento da obra, visando
uma interpretagio mais aprofundada do texto literirio em estudo. Por
exemplo:

Primeiro intervalo de leitura: Ler até o capitulo cinco e fazer um
levantamento da opinido dos alunos, verificar qual foi a impressio geral
da linguagem, dos personagens, do inicio da histéria, do espago e tempo
da narrativa, enfim, do impacto que a obra teve sobre a sensibilidade do
seu leitor. Observando que neste primeiro intervalo a reagio dos alunos
se concentrou nas dificuldades que a linguagem impds, devemos enquan-
to professor propor o estudo dessa linguagem: ouvir o depoimento dos
alunos e discutir a questio do regionalismo, contextualizando' a produ-
¢do dessa linguagem. Neste caso, apresentar aos alunos outros textos lite-
rdrios que utilizam esta linguagem, como os contos na obra Contos gau-
chescos de Joao Simées Lopes Neto ¢ o conto A hora e a vez de Augusto
Matraga de Joao Guimaraes Rosa. E importante o professor apresentar

estes contos para os alunos para que possam relacionar e compreender o

16 : : ¢ ;
A lgltura dos primeiros capitulos de cada obra pode ser iniciada em sala
g_e aula, inclusive para demarcar a diferenca do género.
Rildo Cosson defende a necessidade de sempre haver um estudo da contextualizagio da obra por meio

dos contextos que traz_consigo. Entre as contextualizages possiveis estao: tedrica, historica, estilistica
poetica, critica, presentificadora e tematica. )

processo de construgio estética da linguagem ao longo dos anos, além de
reconhecer a presenca de valores sociais ¢ humanos presentes no patri-
ménio literdrio nacional.

Segundo intervalo: Dar continuidade a leitura até o capitulo doze
¢ discutir na préxima aula a situagio da personagem principal Maria do
Carmo. Essa etapa ji consolida uma visdo mais integral da obra e ja pos-
sibilita aos alunos a identificagio do problema da protagonista e demais
personagens. A questio neste MOMENTO CONCENTra-se Na figura feminina,
na dificuldade e problemas que se apresentaram a partir do abuso sexual,
da gravidez e do adultério. Trazer algumas passagens do livro para os
alunos, buscando ilustrar a angustia vivenciada pela personagem; citemos

algumas'®:

Quando chegaria sua vez? Pensava Maria do Carmo nessa noite,
sem poder conciliar o sono, com um desalento profundo no co-
ragio apreensivo. Que tal, hein? O Sr. Zuza ndo se resolvia a pe-
di-la em casamento, sempre com cvasivas, pretextando rolices,

como se estivesse tratando com uma biraia qualquer! Por que is-

so? por que ndo se decidia logo a dizer a verdade fosse ela qual

fosse! (CAMINHA, Adolfo; cap. X, 84)

Se até entdo a vida fora-lhe um nunca acabar de desgostos ¢ con-
trariedades, o que seria agora, depois de se ter comprometido le-
vianamente para todo o resto da sua existéncia, entregando-se,
num momento de desvario dos sentidos, aos descjos concupis-
centes do padrinho?

Estava doida, nio havia que ver, estava doida naquele momento,
nio tinha um bocadinho de jufzo! Devia ter visto logo que uma
mulher de cerra ordem ndo se entrega por forga alguma deste
mundo a outro homem, que nio seja o seu marido, o dono de
seu coragio, o legitimo esposo de seu corpo ¢ de sua alma. Que
desgragada imprudéncia a sua! Que vergonha, santo Deus, que

vergonha! Era para isso que se tinha coragiio, para se deixar cair

'8 As passagens foram retiradas do e-book A normalista de Adolfo Caminha, disponivel na pagina do site
www:dominiopublico.gov.br/download/texto/bn000001.pdf . Acesso em: 05 de julho de 2010.
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2) A seguir ¢é solicitada aos alunos a leitura extraclasse da obra A

Normalista de Adolfo Caminha'. Para motivagio da leitura o professor
pode apresentar o livro para a classe em diversas edi¢oes, mostrando capas
diferenciadas e levantando hipéteses sobre o titulo e o enredo a partir
dessas edigoes. Cabe ao professor, nesta transi¢io dos mitos para o ro-
mance brasileiro do século XIX, fazer a ligagao entre a esséncia do univer-
so masculino e feminino em contextos e géneros diferentes ¢ mostrar que
os objetivos das aulas sao o estudo do tema, da linguagem e da estrutura
dessas narrativas.

Serd acertado com os alunos o planejamento de leitura de capi-
tulos para cada aula, com intervalos de discussao e a introdugao de outros
géneros textuais que possam auxiliar no esclarecimento da obra, visando
uma interpretagio mais aprofundada do texto literirio em estudo. Por
exemplo:

Primeiro intervalo de leitura: Ler até o capitulo cinco e fazer um
levantamento da opinido dos alunos, verificar qual foi a impressio geral
da linguagem, dos personagens, do inicio da histéria, do espago e tempo
da narrativa, enfim, do impacto que a obra teve sobre a sensibilidade do
seu leitor. Observando que neste primeiro intervalo a reagio dos alunos
se concentrou nas dificuldades que a linguagem impés, devemos enquan-
to professor propor o estudo dessa linguagem: ouvir o depoimento dos
alunos e discutir a questio do regionalismo, contextualizando'” a produ-
¢ao dessa linguagem. Neste caso, apresentar aos alunos outros textos lite-
rdrios que utilizam esta linguagem, como os contos na obra Contos gau-
chescos de Joao Simoes Lopes Neto e o conto A hora e a vez de Augusto
Matraga de Joio Guimaries Rosa. E importante o professor apresentar

estes contos para os alunos para que possam relacionar e compreender o

' A leitura dos primeiros capitulos de cada obra pode ser iniciada em sala
de aula, inclusive para demarcar a diferenca do género.
" Rildo Cosson defende a necessidade de sempre haver um estudo da contextualizaciio da obra por meio

dos contextos que traz consigo. Entre as contextualizagdes possiveis estdo: tedrica, historica, estilistica,
poética, critica, presentificadora e temaética.

processo de construgdo estética da linguagem ao longo dos anos, além de
reconhecer a presenga de valores sociais e humanos presentes no patri-

ménio literdrio nacional.
Sequndo intervalo: Dar continuidade a leitura até o capitulo doze

¢ discutir na préxima aula a situagio da personagem principal Maria do
Carmo. Essa etapa jé consolida uma visio mais integral da obra e ji pos-
ibilita aos alunos a identificagio do problema da protagonista ¢ demais
personagens. A questio neste MOMENTO CONCENtra-se na figura feminina,
na dificuldade e problemas que se apresentaram a partir do abuso sexual,
da gravidez e do adultério. Trazer algumas passagens do livro para os

alunos, buscando ilustrar a angstia vivenciada pela personagem; citemos

algumas'®:

Quando chegaria sua vez? Pensava Maria do Carmo nessa noite,
sem poder conciliar o sono, com um desalento profundo no co-
ragio apreensivo. Que tal, hein? O Sr. Zuza nio se resolvia a pe-
di-la em casamento, sempre com evasivas, pretextando tolices,
como se estivesse tratando com uma biraia qualquer! Por que is-
so? por que nio se decidia logo a dizer a verdade fosse ela qual

fosse! (CAMINHA, Adolfo; cap. X, 84)

Se até entio a vida fora-lhe um nunca acabar de desgostos ¢ con-
trariedades, o que seria agora, depois de se ter comprometido le-
vianamente para todo o resto da sua existéncia, entregando-se,
num momento de desvario dos sentidos, aos descjos cancupis-
centes do padrinho?

Estava doida, nio havia que ver, estava doida naquele momento,
nio tinha um bocadinho de juizo! Devia ter visto logo que uma
mulher de certa ordem nio se entrega por forga alguma deste
mundo a outro homem, que nio seja o seu marido, o dono de
seu coragio, o legitimo esposo de seu corpo ¢ de sua alma. Que
desgragada imprudéncia a sual Que vergonha, santo Deus, que

A isso que se ti ) a ixar cair
vergonha! Era para isso que se tinha coragio, para se de

i i dolfo Caminha, disponivel na pagina do site
16 As passagens foram retiradas do e-hook A normalista de A » ¢
www:‘()i?mi?liopubhco.gov.brldownloadllexto/bnOOOOOl pdf . Acesso em: 05 de jutho de 2010
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numa armadilha daquela... Se foss¢ uma mulher forte e resolura,
capaz de todos os escandalos, contanto que soubesse guardar sua
honra... bem, nio teria sucedido nada. Mas, nio: fora uma gran-
dissima tola, uma menina de escola, deixando-se levar pelo cora-
¢io até o ponto de compadecer-se do padrinho! Que infelicida-

del...(Idem, cap. X, p. 91)

O segundo intervalo focaliza o problema da jovem estudante, a-
liciada ¢ pressionada pelo padrinho a realizar sua primeira relacio sexual.
Maria do Carmo fica grévida ¢ “mal falada” na cidade. Para completar o
estudo desse intervalo e dialogar com a obra em um contexto de presenti-
ficagao, isto ¢, de arualizacio, o professor oferece para leitura reportagens
e artigos de opiniao sobre gravidez na adolescéncia (aliciamento, estupro,
assédio sexual, etc.). PRODUCAO TEXTUAL: nesta etapa ji ¢ possivel
que os alunos realizem uma escrita, expressando através do artigo de opi-
nido o que compreenderam e qual o seu posicionamento sobre o tema na
obra (contexto interno) e nas articulagoes com o contexto externo.

Terceiro intervalo: Como contraponto e sistematizacio do estu-
do da obra em questio, fazer a leitura de conros machadianos sobre a
posi¢io feminina e masculina diante do casamento, como A mulber de
preto ¢ Linha reta e linha curva, presentes no livio Contos fluminenses.
Também ¢é o momento de recomar a obra Senhora de José de Alencar e as
discussoes ji realizadas sobre o tema no procedimento anterior, destacan-
do o papel da mulher no século XIX e, principalmente, qual mulher ¢
representada na literatura brasileira do Romantismo/Realismo?

Sugerimos que se faga uma exposicio de fotografias na sala de
aula ou imagens e pinturas sobre a mulher do século XX, facilmente en-
contrada em sites da internet; também ¢ possivel ver pequenos videos
sobre o assunto. Ainda, seria interessante, que os alunos também trouxes-
sem poesias do século XIX para afixarem na sala de aula (como forma de
motivagio para as proximas aulas).Vejamos algumas fotografias que ilus-

tram o género feminino nesta época:

Sem autorio

In: http://oescunchador wordpress.com/2007/04/25/mulheres-galegas-sempre-ovants/

D) Questionamento do horizonte de expectativa:

1) Terminada a leitura da obra A Normalista, realizar uma con-
textualizacio critica do livro, isto ¢, ver outra(s) possibilidade(s) de leitura
¢ interpretagio do texto literdrio a partir de comentirios ¢ andlises de
criticos literdrios. Por exemplo, poderiamos buscar os nomes canonizados
de Antonio Cindido e Afrinio Coutinho ou buscar em revistas académi-
cas a posigio da critica sobre a obra de Adolfo Caminha. Paralclamente,
encaminhamos a pesquisa em sites da internet: o que ¢ divulgado sobre a
obra, observando a complexidade das resenhas/resumos ¢ critica na inter-
net diante das criticas autorizadas e da prépria obra; também podem con-
sultar livros diddticos, roteiros e guias de leitura para conseguirem con-
frontar e enriquecer seu horizonte de leitura sobre o livro A Normalista.

2) Apos a leitura e discussio dos materiais trazidos para a sala de
aula, a turma sera dividida em grupos e colocard os resultados da pesqui-
sa em uma apresentagio no Power Point ou em um video com gravagao
de 30 minutos, com som e imagens, além dos comentdrios, explicagoes e

opinido do grupo sobre o que compreenderam da obra A Normalista.
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3) Ao final das exposicoes dos videos ou da apresentagio em

Power Point, haverd espago coletivo para a turma expressar sua opinido
sobre o tema Géneros ¢ minorias. Aqui serd 0 momento de solicitar aos
alunos uma compreensao mais global e articulada com todos os géneros
discursivos e literdrios apresentados até aqui, incluindo o procedimento
diddtico 1. Para melhor visibilidade deste trabalho (os resultados, as in-
formagdes e os conhecimentos produzidos pelos alunos) serd proposto a
criagio de um blog da turma ou realizar uma instalagio artistica em todo

o espago escolar, aproveitando todas as produgées dos alunos.

E) Ampliagio do horizonte de expectativa:

1) Em seguida, o professor langa o desafio para que os alunos
procurem na poesia ¢ no género dramdtico a tematizagio de Géneros e
minorias, instigando a leitura ¢ a pesquisa de outros autores e estilos.
Também pode ser o momento de expansio do tema, as aulas podem se-
guir outro rumo, desencadeando outras discussées como a pluralidade
cultural, a orientagio sexual, etc.

2) Feita a pesquisa o professor sugere a leitura e a dramatizagio
das pegas teatrais e a leitura expressiva dos poemas, relacionando sonori-
dade, ritmo, metro, melodia.

3) Agora ¢ o momento de retomar as etapas do método recep-

cional.

7. AVALIACAO: A avaliacio enquanto constitutiva da prdtica
pedagégica deve ocorrer durante todo o processo educativo como uma
reflexao do aluno e do professor tanto sobre os conhecimentos construi-
dos — o que sabem -, quanto sobre os processos pelos quais isso ocorreu —
como conseguiram construir tais saberes. Nesse sentido, a avaliagao preci-
sa ser compreendida como uma atividade autébnoma e reflexiva, mesmo
porque o método recepcional prevé a atitude participativa do aluno em

contato com os mais variados [eXTos.

O método recepcional enfatiza o confronto direto entre o co-
nhecido e o novo, entre o distante no tempo e no espago com o mais
préximo do aluno. Desta maneira sao sempre cotejados texto que perten-
cem “ao arsenal de leitura do grupo com outros textos, documentos de
outras épocas, regioes e classes sociais, em diferentes niveis de estilo ¢
abordando temdticas variadas™’. O processo de trabalho estd apoiado
em um constante debate por apresentar esse enfoque de confronto e rup-
tura, e, por isso, saio demonstrados em participagoes orais (debates, semi-
ndrios, etc.) e também em produgoes escritas (diversos géneros discursi-
vos), as quais evidenciam a transformagio e alteragio dos alunos nesse
processo.

Os critérios de avaliagio devem seguir os principais objetivos do
método, quais sejam: a) efetuar leituras compreensivas ¢ criticas; b) ser
receptiva a novos textos e leituras de outrem; ¢) questionar as leituras
efetuadas em relacio a seu préprio horizonte cultural; e d) transformar os
proprios horizontes de expectativas. Ainda, o aluno deve evidenciar a
capacidade de comparar e contrastar todas as atividades realizadas, jd que
as etapas proporcionam este saber, além de questionar sua propria atua-
¢io e a de seu grupo diante das situagoes propostas na sala de aula.

Atendidas s exigéncias do mérodo, o aluno deve demonstrar
ainda, a absor¢io dos conhecimentos apontados pelo contetido a partir
dos objetivos propostos neste projeto. Concordamos com a afirmagio de
Rildo Cosson: “a avaliacio deve ser compreendida como um diagnéstico
da aprendizagem e das condigées em que ele se realiza. As vdrias ativida-
des de avaliagao sio indices que permitem a andlise do desempenho do
aluno, mas também do professor e da escola” (2006, p.111). Neste senti-
do, a0 longo do processo serio recolhidos dados suficientes para a andlise

do processo e criticamente poderio ser alterados os procedimentos, recla-

" Op. cit. BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 86.
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borando e corrigindo-os para atender melhor os objetivos do projeto, ou

até mesmo, de um novo projeto.
Consideragoes finais

A proposta deste trabalho foi apresentar uma metodologia de
ensino de literatura de forma organizada e estruturada a partir do projeto
pedagégico para o estudo das obras literdrias no ensino médio. Partimos
da escolha do tema Géneros e minorias, ligado aos temas transversais indi-
cados pelos PCNs, e, posteriormente justificamos a necessdria abordagem
deste a partir do estudo de diversos géneros discursivos, com énfase nos
géneros literdrios.

A principal preocupagao no decorrer do projeto foi justificar a
escolha do método recepcional ¢ evidenciar sua concretizagao a partir da
explanagio dos procedimentos diddticos. Sabemos que nao ¢ rarefa ficil
aliar teoria ¢ pratica no ensino de literatura e isto nos conduziu a refletir e
definir alguns pressupostos sobre o que desejamos com este ensino: a
formagio do leitor e o letramento literdrio.

A formagao do leitor requer uma concepgao de leitura pautada
em teorias mais recentes que percebe o texto dentro de uma dinimica de
interagao, a partir da recepgao, do contexto e das atualizagoes advindas
do horizonte de expectativas do leitor. E dentro deste sentido que a esco-
lha do mérodo tem como elemento principal os interesses ¢ conhecimen-
tos prévios dos alunos, procurando ampliar as leituras a partir dos rom-
pimentos de suas expectativas e sensibilizar para as mudangas ocorridas
nos valores em sua evolugcio histérica.

Optamos por trazer aos alunos géneros textuais reconhecidos no
seu cotidiano, como videos do you tube, noticias e novelas televisivas da
atualidade, entre outros, para ser o ponto de partida e de conexdes com
géneros literdrios denominados mais complexos, sejam pelo seu distanci-

amento de época ou pelo préprio estilo literdrio.

Acreditamos que este projeto ¢ a configuragio de um ensino de
literatura sério e responsivel por estar ancorado em concepgoes tedricas e
metodolégicas que incluem o aluno como sujeito de agio e de interven-
¢io em sua comunidade. Além disso, ajusta-se aos objetivos do ensino
médio, determinados pelo art. 35 da LDBEN n® 9.394/96, principal-
mente no inciso 111 que versa sobre: “aprimoramento do educando como
pessoa humana, incluindo a formagdo ética e o desenvolvimento da auto-
nomia intelectual e do pensamento critico™.

H4 nessa perspectiva um pressuposto fundamental para que o
projeto se viabilize, “a crenga do professor”; ele precisa ter bem definido
qual a finalidade da educagio, do ensino de literatura que ele acredita ¢
que o move para suas aulas e priticas pedagdgicas. Um professor esclare-
cido e confiante no seu papel, sempre estard atento as necessidades dos
alunos e contribuird com as escolhas ¢ orientagées de leituras para além
do universo ji conhecido do aluno, criando projetos ¢ desenvolvendo o

letramento literdrio em sua plenitude.
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