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PREFACIO

Humberto Hermenegildo de Araujo!

0 ponto de vista docente, o ensino de literatura implica, nos doze
capitulos deste livro, uma tomada de consciéncia profissional, o
que pressupde uma formacgao continuada, uma reflexdo perma-
nente. A exposicao de aspectos da experiéncia adquirida, apresentados
a partir do conhecimento acumulado na area, é realizada a partir de um
posicionamento social sobre o papel da licenciatura e sobre as condigdes
de ensino, bem como sobre a necessidade de superagao dos problemas
existentes.

Para o leitor interessado no ensino de literatura na Educagdo
Bésica, eis alguns relatos sobre as possibilidades de alcance da auto-
nomia docente, diante do planejamento e da execug¢do de projetos de
leitura.

Michelle Bianca Santos Dantas e Robsandra Cardoso Abin-
tes trazem a mitologia grega para, com e€la, ressignificar o valor
das narrativas miticas, como patriménio cultural da humanidade,
junto aos jovens leitores em formacao, por meio de interlocugdes
histérico-sociais, intertextuais e interartes.

Outros projetos, contudo, trazem para o leitor a experiéncia com
textos considerados no seu aspecto mais popular de recep¢ao, qual
seja, a chamada literatura de cordel. Neste ambito, dois capitulos se
aproximam: um deles é de autoria de Savio Roberto de Freitas e José
Clovis dos Santos; o outro foi escrito por Jailse Maria Lopes da Silva e
Luciane Alves Santos.

1 Possui graduacdo em Letras (UFRN, 1980), mestrado em Teoria e Histéria Litera-
ria (UNICAMP,1991), doutorado em Letras (UFPB, 1996) e estagio de pds-doutorado
(Teoria Literaria e Literatura Comparada, FFLCH/USP, 2010-2012).E professor titular
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, aposentado. Tem experiéncia na
area de Letras, com énfase em Literatura Comparada, Literatura Brasileira, Critica
Literaria e Histéria Literaria, atuando principalmente nos seguintes temas: moderna
literatura brasileira, regionalismo, correspondéncia, literatura e ensino, com énfase
no estudo da literatura local e regional.
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A pesquisa sobre a aproximac¢do de jovens leitores com o uni-
verso literario, ainda na esfera da oralidade e da escrita, é apresentada
no capitulo de autoria de Ananda Elisabeth Fernandes e Carolina Alves
Fonseca, sobre as tradicionais cantigas de roda e as possibilidades in-
tertextuais com outros textos literarios.

Antes de se deparar com resultados de estudos sobre a leitu-
ra de géneros candnicos, predominantes na literatura escrita, o leitor
poderia, talvez como exercicio preliminar, prosseguir na leitura de al-
guns capitulos de cunho mais tedrico, como aqueles escritos por: Le-
ticia Queiroz de Carvalho e Lohaynne Gomes Mello, sobre a literatura
de testemunho na sala de aula; Maria José Paulino de Assis Silva e Ma-
rineuma de Oliveira da Costa Cavalcanti, sobre o registro de memérias
escolares e suas identidades.

Osresultados de experiéncias pedagdégicas com géneros oriun-
dos mais exclusivamente da escrita criativa, digamos, pertencentes a
uma tradi¢cdo da forma escrita como expressdo literaria, estdo presen-
tes em quatro capitulos, em torno da crénica, do poema, do texto dra-
matico e do conto.

No primeiro caso, as autoras Vanuza Batista da Costa Duarte e
Maria Suely da Costa discutem o uso pedagoégico da cronica literaria
de humor na formagao do leitor, sob a perspectiva do letramento lite-
rario, nos anos finais do Ensino Fundamental. J4 no que diz respeito a
experiéncia com a leitura do poema, Noeme Leite do Nascimento Oli-
veira e Carlos Magno Gomes promovem atividades cujo objetivo final
é reconhecer a participagdo do leitor como um coautor na atualizacao
dos sentidos do texto literario.

Quanto ao uso do texto dramatico no processo de formacgdo de
leitores, com enfoque mais tedrico do que pratico, Fabricia Cristiane
Guckert e Alaim Souza Neto delineiam uma problemdatica em torno da
tematica no Ambito de estudos concluidos no PROFLETRAS e fornecem
dados tuteis a discussdes sobre as contribuig¢des do teatro no proces-
so referido. J& no que diz respeito a leitura de narrativas em forma de
contos, Simone de Almeida Fernandes e Ana Paula Franco Nobile Bran-
dileone apresentam uma proposta metodolégica de intervenc¢do dida-



tica com um conto de Lygia Fagundes Telles, em contexto de ensino da
Educacdo de Jovens e Adultos.

Além da experiéncia com varias formas literarias tidas como
mais tradicionais, dois capitulos apresentam propostas de leituras de
formas atuais que emergem de situagdes nao restritamente vinculadas
a escrita.

A primeira, de autoria de Talita Mendes da Silva e Rauer Ribeiro
Rodrigues,diz respeito ao texto veiculado em suporte digital, em torno
de microcontos, em contexto de uso das TIC’s. A segunda, de autoria de
Elaine Sant Antonio e Moama Lorena de Lacerda Marques, apresenta
uma proposta sobre a mediagdo, em oficinas tematicas, de textos da
Poesia Slam de autoria feminina, em situagao performatica.

A concepgdo deste livro se deve, em grande parte, ao movimen-
to nacional de formacdo continuada desencadeado pelo Programa de
Mestrado Profissional em Letras, em um momento feliz da nossa histo-
ria. O surgimento de tal movimento permitiu e incentivou a leitura e a
andlise permanente de textos literarios, verificando possibilidades de
aplicagdo no ensino de literatura.

Com tal préatica, tem-se uma atualizagdo do pensamento de
Friedrich Schiller, em A educagdo estética do homem. Desde um remoto
final do século XVIII, ele nos ensinava sobre a formag¢do da sensibili-
dade como “[...] a necessidade mais premente da época, ndo apenas
porque ela vem a ser um meio de tornar o conhecimento melhorado
eficaz para a vida, mas também porque desperta a propria melhora do
conhecimento” (Tradug¢do Roberto Schwarz e Marcio Suzuki. Sdo Paulo:
[luminuras, 1989).

Antes de se deparar com resultados de estudos sobre a leitu-
ra de géneros candnicos, predominantes na literatura escrita, o leitor
poderia, talvez como exercicio preliminar, prosseguir na leitura de al-
guns capitulos de cunho mais teérico, como aqueles escritos por: Leti-
cia Queiroz de Carvalho e Lohaynne Gomes Mello, sobre a literatura de teste-
munho na sala de aula; Maria José Paulino de Assis Silva e Marineuma de
Oliveira da Costa Cavalcanti, sobre o registro de memorias escolares
e suas identidades.



Os resultados de experiéncias pedagdgicas com géneros oriun-
dos mais exclusivamente da escrita criativa, digamos, pertencentes a
uma tradi¢cdo da forma escrita como expressao literaria, estdo presen-
tes em quatro capitulos, em torno da crénica, do poema, do texto dra-
matico e do conto.

No primeiro caso, as autoras Vanuza Batista da Costa Duarte e
Maria Suely da Costa discutem o uso pedagdgico da crénica literaria
de humor na formagdo do leitor, sob a perspectiva do letramento lite-
rario, nos anos finais do Ensino Fundamental. J& no que diz respeito a
experiéncia com a leitura do poema, Noeme Leite do Nascimento Oli-
veira e Carlos Magno Gomes promovem atividades cujo objetivo final
é reconhecer a participacdo do leitor como um coautor na atualizagdo
dos sentidos do texto literario.

Quanto ao uso do texto dramatico no processo de formacdo de
leitores, com enfoque mais tedrico do que pratico, Fabricia Cristiane
Guckert e Alaim Souza Neto delineiam uma problematica em torno da
tematica no ambito de estudos concluidos no PROFLETRAS e fornecem
dados uteis a discussdes sobre as contribui¢des do teatro no proces-
so referido. J& no que diz respeito a leitura de narrativas em forma de
contos, Simone de Almeida Fernandes e Ana Paula Franco Nobile Bran-
dileone apresentam uma proposta metodolégica de intervencdo dida-
tica com um conto de Lygia Fagundes Telles, em contexto de ensino da
Educacdo de Jovens e Adultos.

Além da experiéncia com varias formas literarias tidas como
mais tradicionais, dois capitulos apresentam propostas de leituras de
formas atuais que emergem de situagdes ndo restritamente vincula-
das a escrita. A primeira, de autoria de Talita Mendes da Silva e Rauer
Ribeiro Rodrigues, diz respeito ao texto veiculado em suporte digital,
em torno de microcontos, em contexto de uso das TIC’s. A segunda, de
autoria de Elaine Sant Antonio e Moama Lorena de Lacerda Marques,
apresenta uma proposta sobre a mediagdo, em oficinas tematicas, de
textos da Poesia Slam de autoria feminina, em situagao performatica.

A concepcgdo deste livro se deve, em grande parte, ao movimen-
to nacional de formac¢do continuada desencadeado pelo Programa de
Mestrado Profissional em Letras, em um momento feliz da nossa histé-
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ria. O surgimento de tal movimento permitiu e incentivou a leitura e a
andlise permanente de textos literarios, verificando possibilidades de
aplica¢do no ensino de literatura.

Com tal préatica, tem-se uma atualizagdo do pensamento de
Friedrich Schiller, em A educagdo estética do homem. Desde um remo-
to final do século XVIII, ele nos ensinava sobre a formacgdo da sensibi-
lidade como “[...] a necessidade mais premente da época, ndo apenas
porque ela vem a ser um meio de tornar o conhecimento melhorado
eficaz para a vida, mas também porque desperta a propria melhora do
conhecimento” (Tradugdo Roberto Schwarz e Marcio Suzuki. Sdo Paulo:
[luminuras, 1989).
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A LEITURA LITERARIA ENTRE DEUSES, HEROIS E
MORTAIS: AMITOLOGIA GREGA NA ESCOLA

Robsandra Cardoso Abintes
Michelle Bianca Santos Dantas

1 Consideracées iniciais

abemos que a leitura proporciona ao leitor um vasto universo de

possibilidades miméticas, que vao, desde a representagao da ori-

gem das coisas, até ao ato mais cotidiano da existéncia humana.
Assim, as diversificadas faces das condutas sociais podem ser retra-
tas esteticamente, como o poder, o amor, a vaidade, o heroismo, a ga-
nancia entre tantos outros perfis. Além do mais, como diz-nos Antonio
Candido (1995), a arte poética pode ser considerada também um bem
incompressivel que garante o direito humanitario de acesso a cultura,
logo, ela é um direito do nosso aluno.

E, mediante tanta diversidade tematica representada na arte
poética, observamos que, quase sempre, cabe ao professor, no con-
texto da sala de aula, selecionar, sugerir e/ou conduzir o aluno nessa
jornada literaria. Mais ainda, vemos que é preciso realizar um “des-
pertar”, uma “sedugdo”, a fim de que possamos enfrentar o quadro de
“ndo-encantamento” com a leitura.

Para tanto, € preciso que o espago escolar seja bem explorado e
que, sobretudo, represente, ndo somente lugar de alfabetizagdo, como
também de promocdo e ampliagdo das competéncias e habilidades de
linguagem em seus mais diferentes contextos e modos de expressao.
Na BNCC (2018), a area de linguagens (Ensino Fundamental/anos fi-
nais) é descrita da seguinte forma, vejamos:

Por sua vez, no Ensino Fundamental — Anos Finais, as aprendiza-
gens, nos componentes curriculares dessa area, ampliam as pra-
ticas de linguagem conquistadas no Ensino Fundamental — Anos
Iniciais, incluindo a aprendizagem de Lingua Inglesa. Nesse seg-
mento, a diversificagdo dos contextos permite o aprofundamento
de praticas de linguagem artisticas, corporais e linguisticas que

12
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se constituem e constituem a vida social (BNCC, 2018, p.63-64,
grifos nossos).

Reconhecemos que essa proposi¢do € notadamente mais com-
plexa na pratica, do que na teoria, visto que a realiza¢do de toda e qual-
quer agdo didatica, que envolva a leitura, ainda mais especificamente
a literaria, é quase sempre um grande desafio. Razdes para isso ndo
faltam e vao desde a desmotivacdo dos alunos a escassez de material
e espago fisico adequado para desenvolver o trabalho com a literatura
em sala de aula. Sabemos que, na pratica escolar, a leitura literaria esta
quase sempre vinculada a cobranca de um trabalho escrito ou para
uma avaliacdo. Essas sdo algumas estratégias utilizadas, para que os
alunos possam encontrar alguma objetividade nesse processo.

E nesse momento que a mediac¢do da leitura vem contribuir de
forma significativa para a pratica leitora desse individuo. Ao media-
dor cabe a dificil tarefa de desvendar quais leituras sdo mais propi-
cias aquele leitor-estudante e ao contexto de ensino-aprendizagem em
questdo.

Nesse sentido, entendemos que, através dos mitos, poderdo ser
trabalhados inumeros conhecimentos inter e transdisciplinares com a
histéria, a filosofia, a sociologia, a psicanalise etc. A mitologia greco-ro-
mana possui também variadas relagdes com a atualidade, que podem
ser exploradas, a fim de contribuirem com o letramento dos respecti-
vos educandos, a exemplo das narrativas pre sentes na obra Contos e
lendas da mitologia grega, de Claude Pousadoux (2001).

2 Reflexoes tedricas sobre a leitura literaria e sua emergéncia no contex-
to escolar

Em nossa sociedade, ler é uma necessidade imprescindivel
para diversas atividades e areas. Tornou-se praticamente impossivel
para um cidadao se inserir no mercado de trabalho, se este ndo tem
acesso a leitura. E esta, ndo apenas estabelece relagdes entre as pes-
soas, mas compartilha saberes e potencializa nossa capacidade cria-
dora. Ela estd presente na grande totalidade das demandas sociais a
que somos submetidos todos os dias.

13
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A leitura é a principal ferramenta, para que um povo possa ter
plena cidadania, e é condi¢do essencial para o desenvolvimento social
e humano de uma nagao. Sabemos que estamos muito longe de sermos
um pais leitor, situagdo que pode explicar o fato de termos caido cin-
co posicdes no ranking do IDH (fndice de Desenvolvimento Humano),
estando em 84° lugar, atrds de varios paises da América Latina. Assim,
é emergente refletirmos e planejarmos agdes para enfrenar essa rea-
lidade.

Partindo do principio de que ler € uma necessidade e um di-
reito de todo cidadao, cabe a escola, entao, desenvolvé-la e ensina-la.
Todavia, entendemos que, muitas vezes, esse ensinar tem sido execu-
tado de forma mecénica. A crianga € munida do instrumental necessa-
rio, mas esta capacidade de ler é automatizada, através de exercicios
repetitivos. Para que a leitura se torne uma atividade eficiente, em sala
de aula, é preciso que o texto fornega ao aluno-leitor fatores que ve-
nham desenvolver a sua percepc¢ao, e que isso, de forma adequada,
desenvolva comportamentos distintos: ler por prazer, ler para estudar
(atividades de sondagem) e ler para fins de informag¢do ou instrugdo.
Dessa forma, o sentido da leitura se esclarece para o seu principal be-
neficiario: o aluno.

Podemos, portanto, perceber que a escola tem a incumbéncia
de habilitar o aluno a leitura e de transforma-lo em um leitor, cabendo a
ela cumprir esse papel de maneira coerente, para que ndo venha fazer
o contrario: afastar definitivamente o aluno da leitura literaria. E neste
momento em que a mediagdo de um professor faz a diferenga, quando
ele compreende a realidade de seu aluno e o faz entender esta relagao
entre o que esta lendo com a vida. O professor precisa posicionar-se
como agente de mudanga, pois, de acordo com a concepgao de leitura
adotada, as suas a¢des de ensino em sala de aula serdo direcionadas.

E a escola, através de seus saberes e de seus professores, que
pode dar as condig¢des, para que o aluno possa, ao longo de cada ano
escolar e por meio de suas leituras, formar o seu arcabougo de conhe-
cimentos e, através destes, possa elaborar seus conceitos sobre assun-
tos, temas e conflitos que permeiam a sociedade.

14
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E compreensivel que leitura e literatura caminham juntas ou
pelo menos deveriam. Infelizmente, o que observamos, na maioria das
praticas pedagodgicas, sdo atividades de leitura para fins de mera de-
codificagdo ou apenas para avaliar o entendimento do aluno sobre o
que leu, sem estabelecer relacdo entre o que ¢é lido e o que ¢é vivido
pelo mesmo. Ao oferecermos obras literarias aos jovens leitores, pro-
piciamos que esses alunos se deparem com personagens que possuem
temores, duvidas, obstaculos, relagdes cotidianas, raiva, amores etc. To-
dos esses compdem a humanidade e permitem o (re)conhecimento da
sua prépria realidade.

Assim podemos perceber, nessa cadeia formativa, onde se en-
contram os seguintes papéis: o escritor (que, por sua vez, é também
leitor), o leitor (podendo ser o aluno) e o professor (sendo leitor e me-
diador). Salientamos, entretanto, que a leitura literaria pode acontecer
em qualquer espago e o mediador ndo precisa ser, necessariamente,
um professor.

Reconhecemos que nao é tarefa simples despertar e desenvol-
ver o gosto pela leitura em nossos alunos. Este é um grande desafio
vivido pelos professores, em sala de aula, levando-se em conta a hete-
rogeneidade de seus discentes que, em sua grande maioria, ndo des-
frutaram da escuta de estérias lidas em seu ambito domiciliar. Ao mes-
mo tempo, em muitas escolas ndo ha acesso aos livros e/ou bibliotecas.

Essas ocorréncias sdo muitas vezes negativas, porque alfabe-
tizar ndo é letrar e nem formar leitores. O letramento é um processo
e, por ter esta natureza, é continuo, acontecendo durante toda a nos-
sa vida e ndo se restringindo apenas a escola. Continua sendo mui-
to importante para a crianga e para o alunado ver algum familiar ou
professor lendo. Parte das criancas e jovens de familias ndo leitoras e
de origem mais vulneravel dependem unicamente das escolas e das
bibliotecas escolares e/ou publicas para formarem o gosto pela leitura.

Desde o dia que nascemos até o nosso ultimo dia de vida,a cada
experiéncia, a cada vivéncia, aprendemos mais e nos tornamos mais
letrados. Assim, nos esclarecem Rangel e Rojo (2010):

Como sdo muitos variados os contextos, as comunidades, as cul-
turas, sdo também muito variadas as praticas e os eventos letra-
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dos que neles circulam. Assim é que o conceito de letramento
passa ao plural: deixamos de falar em “letramento” e passamos a
falar em “letramentos” (RANGEL E ROJO, 2010, p. 27).

Cosson e Paulino (2009), por sua vez, definem letramento litera-
rio da seguinte forma:

E por essa razdo que, considerando a prépria ampliacdo do uso
do termo letramentos para multiletramentos e a necessidade de
tornar o concei to mais claro, propomos definir letramento lite-
rdario como o processo de apropriacgdo da literatura enquanto
construgao literaria de sentidos (COSSON E PAULINO, 2009, p.
67, grifos nosso).

Ainda corrobora com este pensamento Martins (2006, p. 85),
quando afirma que:

o professor deveria confrontar o aluno com a diversidade de lei-
turas do texto literario, para que assim o educando reconheca que
o sentido ndo estd no texto, mas é construido pelos leitores na
interagdo com textos (MARTINS, 2006, p. 85).

Através dessas afirmagdes, podemos compreender a impor-
tdncia da leitura literaria efetuada na escola e das diferentes contri-
bui¢des trazidas pelos alunos para a construgdo de sentidos em torno
do texto. Dessa forma, podemos evidenciar que crianga é alfabetizada,
mas o seu letramento dentro da escola ndo acontece como deveria: um
processo continuo e crescente. Muito pelo contrario, a medida que os
educandos trilham seus estudos, avangando através dos anos escola-
res, menos tempo ha para a leitura literaria.

Nessa jornada, também podemos observar a importancia da bi-
blioteca escolar. Esta tanto auxilia na pratica docente com a literatura,
assim como oferece ao aluno o contato com diversos géneros textuais.

Os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa
(2000) apresentam-nos que:

Na biblioteca escolar é necessario que sejam colocados a dispo-
sicdo dos alunos textos dos mais variados géneros, respeitados
os seus portadores: livros, revistas (infantis, em quadrinhos, de
palavras cruzadas e outros jogos) almanaques, revistas de litera-
tura de cordel, textos gravados em audio e em video, entre outros.
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Além dos materiais impressos que se pode adquirir no merca-
do, também aqueles que sdo produzidos pelos alunos — produtos
dos mais variados projetos de estudo — podem compor o acervo
da biblioteca escolar: coletaneas, de contos, trava-lingua, piadas,
brincadeiras e jogos infantis, livros de narrativos ficcionais, dos-
siés sobre assuntos especifico, didrio de viagens, revistas, jornais
etc (BRASIL, 2000, P. 92).

Portanto, para formar leitores na escola, & necessario colocar-
mos os educandos em contato com diversos textos e géneros literarios.
Quando levantamos essa questdo do acervo variado e de sua disponi-
bilidade, deparamo-nos inevitavelmente com a dificuldade de acessi-
bilidade destes discentes a estes materiais. Nem todas as escolas tém
uma sala de leitura ou uma biblioteca. Outras possuem um depésito de
livros sem nenhuma manutenc¢do ou algum funcionario que possa fazer
o trabalho de empréstimo de livros.

Ainda mais, é preciso refletir sobre o fato da literatura se con-
fundir, relacionar-se e integrar-se com a vida, caracteriza-a como vital
e fundamental e, sobretudo, como um direito humanitario. Nesse senti-
do, Candido (1995) defende:

[...] e chegando mais perto do tema eu lembraria que sdo bens
incompressiveis ndo apenas os que asseguram sobrevivéncia fi-
sica em niveis decentes, mas os que garantem a integridade espi-
ritual. Sdo incompressiveis certamente a alimentag¢éo, a moradia,
o vestudrio, a instrugdo, a saude, a liberdade individual, o amparo
da justica publica, a resisténcia a opressao, etc.; e também o direi-
to a crenga, a opinido, ao lazer e, por que ndo, a arte e a literatura
(CANDIDO, 1995, p. 241).

Em conformidade com o direito a literatura, Coelho (2011) enfa-
tiza o papel da escola:

A escola é, hoje, o espacgo privilegiado, em que deverdo ser lanca-
das as bases para a formac¢do do individuo. E, nesse espago, privi-
legiamos os estudos literarios, pois, de maneira mais abrangente
do que quaisquer outros, eles estimulam o exercicio da mente;
(COELHO, 2011, p. 20).
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A medida que um educador media um texto literario, a leitura
torna-se uma pratica social e as oportunidades de letramento sdo am-
pliadas. Vejamos o que nos afirma Cosson (2021):

E justamente para ir além da simples leitura que o letramento li-
terario é fundamental no processo educativo. Na escola, a leitu-
ra literaria tem a fun¢do de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas
porque possibilita a criagdo do habito da leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, e, sobretudo, porque nos fornece, como ne-
nhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para
conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito linguagem
(COSSON, 2021, p. 30).

A escola, como institui¢do educativa, e o professor, como media-
dor, tém como fun¢gdes mediar o contato com a literatura e contribuir
para a formacgdo do leitor literario. Enfatizar a leitura, em sala de aula,
promove o contato do aluno com a obra de ficgdo e, desse contato, sur-
gem transformacgdes, novos pactos entre estudantes e obras, bem como
entre o aluno e o professor sdo estabelecidos. Resgatar essa condi¢ao
da leitura literaria na escola é imprescindivel, pois ela é a condi¢ao
de o ensino tornar-se satisfatorio, tanto para alunos como para profes-
sores, além de devolver a escola o seu protagonismo nesse processo.
Sendo assim, Zilberman e Résing (2009) defendem:

Modelo do desvelamento do mundo, a leitura encontra na literatu-
ra eventualmente seu recipiente imprescindivel. Preservar essas
relagdes é dar sentido a elas. E, se a escola ndo pode absorvé-las
por inteiro, igualmente ndo pode ser o lugar onde estas se rom-
pem em definitivo, sob pena de arriscar sua missdo e prejudicar,
irremediavelmente, o ser humano a quem diz servir (ZILBERMAN
e ROSING, 2009, p. 34).

Em suma, considerados todos os obstaculos destacados, neces-
sario se faz repensarmos nossas praticas sociais de leitura, para que
possamos escolher procedimentos tedricos-metodolégicos adequa-
dos para a formacdo de cidadaos leitores.
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3 Entre deuses, herodis e mortais: prospeccoes sobre o mito na escola para
formacao de leitores

A origem dos mitos encontra-se no principio dos tempos, no es-
pago sobrenatural dos deuses, e sdo narrativas tdo milenares quanto o
préoprio homem. Este homem primitivo tinha necessidade de encontrar
explica¢do para origem do universo, dos homens e da natureza como
um todo. Entdo, surgiram as histérias miticas para narrar a existéncia
de forgas cosmogdnicas, sagradas, invisiveis, dotadas de poder e fené-
menos extraordinarios.

O pensamento mitico é visto como uma das primeiras manifes-
tagdes do que viria a ser mais tarde o pensamento religioso. Nao é de
se espantar que, em inumeras culturas, tanto nas ocidentais, como nas
orientais, os mitos tratassem de temas recorrentes de ordem cosmogo-
nica e antropogonica, além de outras questdes centrais das mitologias
universais.

Entendemos que conceituar o mito constitui-se como uma tarefa
bastante complexa, uma vez que dificilmente da para encontrar uma
que o contemple integralmente. Segundo Mircea Eliade (2013), uma
definicdo, apontada pelo préoprio autor como provavelmente a menos
imperfeita, por ser a mais ampla, seria:

Em outros termos, o mito conta uma histéria sagrada; ele relata um
acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso
do “principio”. Em outros termos, o mito narra como, gragas as
facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir,
seja uma realidade total, o Cosmos, ou apenas um fragmento: uma
ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma insti-
tuicdo. E sempre, portanto, a narrativa de uma “criacdo”: ele relata
de que modo algo foi produzido e comegou a ser. O mito fala ape-
nas do que realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente.
Os personagens dos mitos sdo os Entes Sobrenaturais. Eles sdo
conhecidos sobretudo pelo que fizeram no tempo prestigioso dos
“primoérdios”. Os mitos revelam, portanto, sua atividade criadora
e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a “sobrenaturali-
dade”) de suas obras (ELIADE, 2013, p. 11).

Uma outra forma para a compreensdo do que é o mito, advém
de apreender o seu sentido primordial enquanto expressao de orali-
dade, que, por meio dos ritos, foram perpetuados. Em sua condi¢ao

19



A Leitura Literaria Entre Deuses, Herdéis e Mortais: a mitologia grega na escola

de continuidade, através da mitologia, o homem revela suas “emocgodes
profundas, vive em presenca dos deuses, em perfeita comunhdo com o
divino” (FABRI, 1988, p. 32). Dessa forma, as narrativas miticas, transmi-
tidas de geragdo em geragao

narram ndo apenas a origem do Mundo, dos animais, das plantas
e do homem, mas também de todos os acontecimentos primozr-
diais em consequéncia dos quais o homem se converteu no que é
hoje — um ser mortal, sexuado, organizado em sociedade, obri-
gado a trabalhar para viver, e trabalhando de acordo com deter-
minadas regras. Se o Mundo existe, se o homem existe, € porque
os Entes Sobrenaturais desenvolveram uma atitude criadora no
“principio” (ELIADE, 2013, p.16).

Percebemos, através dos conceitos e caracterizagdes mencio-
nados, que o mito possui um carater universal, atemporal, simbdlico e
sagrado, que nos chega ainda na contemporaneidade com uma forca
consideravel.

Assim, diante dos diversos desafios enfrentados por nés, edu-
cadores, no que tange tornar o habito de leitura uma pratica deleitosa,
€ preciso que os textos literarios sejam apresentados aos estudantes
(leitores) em articulagdo com o seu contexto sociocultural, sem des-
considerar as suas referéncias histéricas. Essas e outras proposi¢coes
nos impulsionam a defender a leitura de obras de tradi¢do literaria na
escola.

Segundo Colomer (2017), ha trés motivos para elencar em de-
fesa desses textos. O primeiro é o enlace social proporcionado pelo
discurso literario, que favorece o agregamento de individuos viabiliza-
do pelo sentido de pertencer a uma determinada sociedade. Contudo,
essa representagdo coletiva a qual vinculamos o sentido de pertenci-
mento ndo implica uniformizag¢ao, padroniza¢do, mas cria elos entre o
individuo com sua comunidade mais préxima, bem como com outras
pessoas que, mesmo a distancia ou até em outro pais, possam ter em
comum o conhecimento e acesso a arte universal. Além do aspecto do
enlace social, hd também o enlace entre as obras, ou seja, a possibili-
dade de fazer com que as novas e futuras geragdes possam ter instru-
mentos para saber sobre o que a humanidade ja foi capaz de produzir
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e refletir sobre si mesma. Um terceiro enlace se dé entre os niveis cul-
turais, demonstrando os niveis de elaboragao e significado cultural.

As narrativas miticas greco-romanas, em nossa perspectiva,
ndo podem deixar de ser apresentadas aos nossos estudantes. Elas,
por suas proprias caracteristicas, estdo repletas de temas considera-
dos universais, atemporais, retratadas em intertextualidades que, por
isso mesmo, se aproximam do leitor, demonstrando, de alguma forma,
algo que ja vivenciou ou vivenciara. Sao histérias classicas que, muitas
vezes, ja nos foram apresentadas na infancia ou em qualquer outra fase,
mas que ndo deixam de fascinar e (re) significar a cada leitura.

Mas por que um livro é classico ou ndo? Calvino (2007), ao ten-
tar nos esclarecer sobre a importancia de ler os classicos, vai elabo-
rando algumas propostas de definicdo. Entre elas, elegemos as que se
relacionam mais diretamente aos mitos. Numa delas, o autor (2007, p.
10) nos sinaliza que os classicos sdo obras que realizam uma influéncia
peculiar, a medida que sdo inesqueciveis e perpetuadores da memoria
inconsciente coletiva ou individual.

Segundo Campbell (1990), o mito esta repleto de experiéncias
de vida, dos ritos de passagem do ser humano, traz os ciclos da existén-
cia com mensagens validas para os nossos dias, padrdes de como nos
comportar em diversas situagdes e até como nos relacionarmos com a
sociedade, com o mundo da natureza e até com o cosmos. E natural que
as histérias contadas, por meio dos mitos, revelem temas atemporais,
trazendo sinaliza¢des, em suas entrelinhas, que podem servir como en-
sinamento, cabendo a cada individuo relacionar a sua prépria vida a
determinado aspecto do mito. Também discorrendo sobre o mito, Al-
meida (1988) nos acrescenta:

a narrativa de um mito ndo é mais que um esquema, que permite
compor conjuntamente circunstancias, intengdes, motivos, conse-
quéncias, encontros, adversidades, éxitos, fracassos, felicidade e
infortinio? Tudo isto que engrenamos através de palavras sepa-
radas, a narrativa mitica transforma numa histéria sintética onde
cada coisa encontra seu lugar (ALMEIDA, 1988, p. 65-66).

Ainda podemos acrescentar que, através da leitura dessas nar-
rativas miticas, podem emergir marcas da cultura primeira dos estu-
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dantes, evidenciando parte de suas crengas, filosofias e valores do seu
entorno. Além disso, a leitura dos mitos greco-romanos pode se trans-
formar em instrumento de formacao, j& que suas histérias comumente
retratam contetidos humanos, possibilitando ao leitor a reflexdo sobre
assuntos relevantes para o seu desenvolvimento humano. De acordo
com Ramnoux (1977, p. 21), todas as vezes que o mito permanece vin-
culado as institui¢des em servigo, ele traz informacao, seja ela geogra-
fica, agrondmica, climatica, artesanal, gerando um cédigo ético que di-
reciona o pensamento da condi¢do humana.

Retornando as defini¢des de Italo Calvino (2007), vemos que:
“é classico aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina a
atualidade mais incompativel” (CALVINO, 2007, p.15). Uma ilustragdo
dessa atemporalidade dos mitos, ou melhor, essa variada retratagao
em intertextualidades da mitologia greco-romana, que ndo perde a sua
conexdo com a vida contemporanea, como verificamos na crescente
producdo de séries, desenhos e filmes, como Hércules (2014), Tréia
(2004), Imortais (2010), Mulher Maravilha (2017)! etc. Vé-se, portanto,
que as narrativas greco-romanas, repletas de deuses, monstros e he-
rdis, extrapolam fronteiras e estdo vivas no imaginario de criancas,
jovens e adultos e continuam fascinando gerag¢des por possuir uma
linguagem alegérica, metaférica, hipotética, representativa e cheia de
subentendidos.

A importancia dos mitos é também referendada na BNCC, den-
tro do campo artistico-literario por meio dos eixos de Leitura e Pro-
ducdo de Texto. O eixo Leitura traz como objeto de conhecimento a
adesdo as praticas de leitura que, no caso da pesquisa em foco, trata-se
dos circulos de leitura, evidenciados na habilidade EF69LP46:

Participar de praticas de compartilhamento de leitura/ recepgao
de obras literarias/ manifesta¢des artisticas, como rodas de leitu-
ra, clubes de leitura, eventos de contacdo de histérias, de leituras
dramaticas, (...) dentre outros, tecendo, quando possivel, comen-
tarios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciag¢des,
escrevendo comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes

1 Para mais referéncias cinematograficas, sugerimos as indicagdes de Julia Di Spagna,
disponivel in: <https://guiadoestudante.abril.com.br/estudo/11-filmes-e-series-
-para-quem-e-fa-de-mitologia-grega/>. Acesso em: 10 mai. 2022.
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sociais e utilizando formas de expressdo das culturas juvenis, tais
como, vlogs e podcasts (...)(BNCC, 2018, p. 157).

Em se tratando do eixo de Produgao de Texto, o objeto de co-
nhecimento é a Relagdo entre Textos, tratada na habilidade EF69LP49:

Elaborar texto teatral, a partir da adaptagdo de romances, contos,
mitos, narrativas de enigma e de aventura, novelas, biografias ro-
manceadas, crénicas, dentre outros, indicando as rubricas para
caracterizagdo do cendrio, do espago, do tempo; explicitando a
caracterizagdo fisica e psicoldégica dos personagens e dos seus
modos de ag¢do; (BNCC, 2018, p. 159).

Acreditamos que o mito, primordialmente interligado a uma
ciéncia primitiva, que buscava a revelagdo da verdade, ainda hoje é
capaz de dar sentido e (re)significacdo para a existéncia humana e sua
producido literaria. Logo, a sua expressdo alegérica e fascinante, além
de contemplar saberes de diversas areas, pode contribuir eficazmente
para o letramento literario dos estudantes. Diante disso, defendemos a
utilizagdo dos mitos e de suas adaptagdes, no contexto escolar, tendo
em vista os conhecimentos varios e simbélicos que eles podem pro-
porcionar ao processo de ensino-aprendizagem.

4 Consideracoes finais

Entre deuses, herdis e mortais, as narrativas miticas gregas sdo
fonte rica de conhecimento e propiciam uma leitura literaria significa-
tiva no espago escolar. Uma galeria vasta de personagens e aconteci-
mentos transcendentes, que, através de suas cosmogonias, batalhas e
valores, explicam-nos, dentro do universo possivel da lingua, o mundo
extraordinario do mitico. Diante de nossa proposi¢do, consideramos
que leitura literaria é emergente no espago escolar, €, além do mais,
tem no docente o papel fundamental, para que este trabalho seja per-
manente e continuo.
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A LITERATURA DE TESTEMUNHO NA SALA DE AULA:
ENTRE MEMORIAS, EXPERIENCIAS E NARRATIVAS

Lohaynne Gomes Mello
Leticia Queiroz de Carvalho

1. Consideragoes iniciais

incentivo a leitura de literatura na escola bésica por parte dos

alunos de ensino fundamental é um dos desafios que o pro-

fessor de Lingua Portuguesa enfrenta em sua pratica docente.
Fazer com que a leitura seja critica e reflexiva é ainda mais desafiador,
se considerarmos as condig¢des objetivas de trabalho de muitos desses
docentes, bem como a concepgao de literatura que ainda perpassa em
muitas praticas pedagoégicas na Educagao Basica.

Em meio a algumas adversidades no campo educacional e na
vida politico-social que tem nos desafiado constantemente a pensar
a escola, a cultura e a leitura atreladas aos processos historicos que
atravessam nossas experiéncias sociais, pensamos como essencial o
didlogo com a literatura de testemunho, vertente literaria que, em sua
edificagdo, nos provoca no sentido da preservagao das memorias e dos
acontecimentos histéricos que nos permitem uma revisdo critica do
passado e uma compreensdo melhor do presente em que vivemos.

Sob tal ética, apresentamos, no texto em tela, um recorte ted-
rico-metodologico de uma pesquisa desenvolvida no ambito do Pro-
fletras — IFES Vitoria, na linha de pesquisa “Estudos Literarios”, no pe-
riodo de 2018 a 2020, cujo objetivo nuclear foi analisar a experiéncia
de leitura de alunos do Ensino Fundamental II a partir da literatura de
testemunho, formando leitores criticos que entendam a importancia do
agiar critico em sua propria formagao, na histéria e na sociedade.

Em didlogo com o nosso objetivo principal, buscamos também:
a) Construir estratégias de incentivo a leitura a partir da literatura de
testemunho; b) Entender como se da a experiéncia de leitura a par-
tir da literatura de testemunho; ¢) Elaborar um projeto com rodas de
leitura; d) Promover reflexdes a partir do testemunho de autores que
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passaram por situagdes adversas; €) Produzir um material didatico em
forma de e-book a partir da pesquisa empirica por meio do projeto.

Em sua perspectiva tedrica, a pesquisa ancorou-se em Benjamin
(1994, 2016) e o conceito de “testemunho” presente nos escritos de
Seligmann-Silva (2008), Ginzburg (2011) e Salgueiro (2012), além de
autores como Candido (1995), Castrillén (2011), Petit (2009), Todorov
(2009) e outros que serdo referenciados ao longo do texto, a fim de
contribuirem com apontamentos tedricos relevantes sobre o tema.

Como a nossa pesquisa foi afetada pelo contexto pandémico,
houve uma adequag¢do no que tange a pratica investigativa que pre-
tendiamos inicialmente, visto que as escolas publicas do Espirito San-
to realizaram atividades de ensino remotas neste periodo, o que nos
impossibilitou a realizagdo de atividades presenciais com os nossos
alunos. Por isso, realizamos alguns encontros dialégicos virtuais com
os nossos pares de Lingua Portuguesa, a partir dos quais buscamos a
validagdo do nosso produto educacional propositivo, em que apresen-
tamos sugestdes pedagdgicas para a leitura literaria de textos litera-
rios testemunhais, em suas singularidades, recursos estilisticos e pro-
vocagoes.

A seguir, traremos algumas discussodes tedricas que fundamen-
taram o nosso processo investigativo e ampliaram a nossa visdo sobre
o objeto a que propusemos pesquisar.

2 Discussoes sobre a teoria/metodologia

2.1 A Literatura de testemunho: entre narrativas e memorias

Seligmann-Silva (2008), em seu artigo “Testemunho da Shoah e
literatura”, apresenta a literatura de testemunho como uma vertente
dos estudos literarios que surge em épocas catastroéficas e possibilita
uma revisdo critica e questionadora da histoéria. Para o autor, o discur-
so testemunhal traz em sua edificagdo algumas caracteristicas centrais,
tais como a literalizagdo e a fragmentag¢ao, de modo a tensionar a orali-
dade e a escrita, resguardando a memoria.

A incapacidade de traduzirmos, portanto, o vivido em recursos
imagéticos ou metaféricos e o psicolégico cindido dos traumatizados
sdo apresentados ao leitor, bem como “a incapacidade de incorporar
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em uma cadeia continua as imagens “vivas”, “exatas” também marca a
memoria dos traumatizados (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 2).

A relevancia do estudo de literaturas de minorias torna-se im-
perioso, uma vez que em nosso cenario a literatura que apresenta como
tema a Shoah, no Brasil, é extremamente marginal e traz em seu bojo
questoes polémicas.

O conceito de testemunho concentra em si uma série de questdes
que sempre polarizaram a reflexdo sobre a literatura: antes de
qualquer coisa, ele pde em questao as fronteiras entre o literario,
o ficticio e o descritivo. E mais: o testemunho aporta uma ética da
escritura. Partindo-se do pressuposto, hoje em dia banal, que ndo
existe “grau zero da escritura”, ou seja, a literatura esta ali onde
o sujeito se manifesta na narrativa, ndo podemos deixar de reco-
nhecer que, por outro lado, o histérico que esta na base do teste-

Y

munho exige uma visdo “referencial”, que ndo reduza o “real” a
sua “ficgao” literaria. Ou seja, o testemunho impde uma critica da
postura que reduz o mundo ao verbo, assim como solicita uma re-
flexdo sobre os limites e modos de representagdo (SELIGMANN-
-SILVA, 2008, p. 1).

Narrar as experiéncias traumaticas por aqueles que as vivencia-
ram traz importantes justificativas para Seligmann-Silva (2008), quais
sejam: o desejo de se eximir da carga pesada decorrente do passado;
o débito para com quem morreu; uma forma de dentncia; uma heranga
para futuras geragdes; uma atitude abnegada. E como se o narrador,
em seus testemunhos, buscasse uma forma de prevenir outro aconte-
cimento correlato ou de proporc¢des destrutivas parecidas. Contudo,
é mais adequado pensar no testemunho como uma forma ndo apenas
de lembrar acontecimentos histéricos, mas principalmente para que
muitas vozes silenciadas possam ecoar lembrangas traumaticas e ndo
sejam esquecidas no curso dos acontecimentos hodiernos.

A literatura de testemunho reafirma a necessidade de um olhar
critico em direg¢do ao nosso tempo, para que atrocidades histéricas que
produziram traumas em outras épocas ndo ocorram novamente. A res-
peito disso, Seligmann-Silva assevera que:

[...] entender o testemunho na sua complexidade enquanto misto
entre visdo, oralidade narrativa e capacidade de julgar: um ele-
mento complementa o outro, mas eles relacionam-se também de
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modo conflituoso. O testemunho revela a linguagem e a lei como
constructos dindmicos, que carregam a marca de uma passagem
constante, necessaria e impossivel entre o “real” e o simbdlico,
entre o “passado” e o “presente” (SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 5).

Além disso, Seligmann-Silva (2008) destaca que o ponto de vista
da vitima é elemento fulcral para a compreensao do seu testemunho
e que ha uma singularidade em cada trauma, o que nos impele a nao
comparagao dessas experiéncias dolorosas das vitimas, bem como das
suas reagoes expostas.

Do ponto de vista das vitimas — e este ponto de vista é fundamen-
tal ao se estudar o testemunho, voltaremos a este ponto — toda ca-
tastrofe é unica. Radicalizar esta singularidade, assim como con-
denar toda comparagao entre os genocidios, por outro lado, pode
gerar uma espécie de teologia negativa concentracionaria, muito
improdutiva e que apenas tende a reproduzir dois males: em pri-
meiro lugar a prépria situagdo do traumatizado na sua resisténcia
a simbolizagdo e, em segundo lugar, o discurso dos algozes que
também visa estender um tabu sobre o discurso que recorde as
atrocidades cometidas (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 73).

Alinhado a tais perspectivas, Ginzburg (2011), em seu texto
“Linguagem e trauma na escrita do testemunho”, define o testemunho
como uma escrita que apresenta situagdes histéricas marcantes, cujos
sobreviventes narram momentos chocantes, trazendo a3 meméoéria fatos
obscuros na histéria. Na verdade, as lembrangas desse narrador nao
sdo apresentadas exatamente como ocorreram, e ele esta em constante
ameaga por uma ma elaboracdo desse passado no presente.

De acordo com Ginzburg (2011), a narragdo testemunhal se vin-
cula as memorias dos que morreram, ao elaborar uma possibilidade
para a compreensdo do passado, sob a 6ética dos excluidos, cuja me-
moria reacende uma nova visdo histérica, geralmente ndo presente nos
livros. Quando falamos de testemunho, falamos também sobre propozr-
cionar espacos de voz para os excluidos e seus traumas, o que podera
contribuir para uma elaboracdo de um presente mais ético e menos
estético (CARVALHO & MELLO, 2020).

Em sua pluralidade de perspectivas, podemos perceber que a
literatura de testemunho estd sempre e diretamente ligada a experién-
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cias sociais traumaticas, bem como a um senso de justi¢a social, visto
que pode trazer a baila uma memaéria coletiva de acontecimentos que
ndo devem e nem podem ocorrer novamente. Desse modo, o didlogo
com a literatura de testemunho é também o didlogo sobre a importan-
cia da historia, para que o desrespeito a democracia e a vida social
possa provocar resisténcia e luta (CARVALHO & MELLO, 2020)

Segundo Salgueiro (2012), os textos da literatura de testemunho
precisam ser lidos sob a ética historiogréafica, “[...] mas — e esse mas
é decisivo — desde sempre como testemunho, com a marca indelével,
insubstituivel de ser testemunho: subjetivo, auténtico, lacunar” (2012, p.
289). O autor ressalta que é preciso “[...] conhecer o excluido e reco-
nhecer sua fala” (2012, p. 292). Por isso, o respeito a singularidade de
cada trauma narrado precisa ser enfatizado sempre, assim como uma
das fungdes da escrita do testemunho, qual seja a de trazer para a cena
histérica e social aquilo que foi silenciado e esquecido.

Alguns exemplos de producdes literarias testemunhais es-
tdo presentes em nossa cena cultural, tais como Memorias do cdrcere
[1983], de Graciliano Ramos; Camarim de prisioneiro (1980), de Alex
Polari; e Sobrevivente André du Rap (do Massacre do Carandiru) (2002).
No &mbito da Shoah, podemos citar obras como O didrio de Anne Frank,
de Anne Frank (2017), E isto um homem? e 71 contos de Primo Levi,
de Primo Levi (2005). Em tempos mais atuais, outras guerras também
foram narradas, como por exemplo, a guerra da Iugoslavia, na qual o
livro O didrio de Zlata (1993), de Zlata Filipovi , foi escrito.

No cendrio brasileiro, a ditadura militar gerou muitos testemu-
nhos,! como Zero (1975), de Ignacio Loyola Branddo, Feliz ano novo
(1975), de Rubem Fonseca, Vocé vai voltar pra mim (2014), de Bernar-
do Kucinski, e outros. Além de produgdes literarias, tivemos relevantes
musicas de protesto, como as de Chico Buarque, Geraldo Vandré, Elis
Regina, Caetano Veloso, Gonzaguinha e outros.
mtragéo, apresentamos outras produgodes literarias no contexto ditato-

rial brasileiro com teor testemunhal: 1. O mundo do socialismo, de Caio Prado Junior,
(1962); 2. Histéria Militar do Brasil, de Nelson Werneck Sodré (1965); 3. Torturas e
torturados, de Marcio Moreira Alves (1966); 4. Revolugdo Brasileira, de Caio Prado
Janior (1966); 5. O casamento, de Nelson Rodrigues (1966); 6. Dez histérias imorais,
de Aguinaldo Silva (1967); 7. Copacabana—Posto 6, de Cassandra Rios (1972); (1975);

8. Mister Curitiba, de Dalton Trevisan (1976); 9. O cobrador, de Rubem Fonseca
(1979).
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Enfim, os relatos de quem quem sofreu abusos, torturas e trau-
mas em situagdes distintas, como as citadas anteriormente, trazem em
seu bojo uma proposta de sensibilizagdo e de uma formagdo humana
que ndo esteja desatrelada dessas experiéncias dolorosas e traumati-
cas apresentadas aos leitores.

2.2 Sobre a experiéncia e a formacgdo de leitores

A experiéncia, um dos conceitos centrais da nossa pesquisa, foi
essencial para pensarmos as praticas de leitura dos textos de testemu-
nho. Para cotejarmos os referenciais da literatura de testemunho apre-
sentados anteriormente, e a leitura literaria na escola, traremos como
aporte tedrico o filésofo Walter Benjamin, nascido em Berlim, capital da
Alemanha, em 15 de julho de 1892 e morto em 27 de setembro de 1940
na Espanha, apds suicidar-se para ndo ser entregue a Gestapo.

Os interesses de Benjamin eram muitos. Em seus textos, traz
proposigoes reflexivas sobre o cenario social do inicio do século XX.
Benjamin introduz, em seu texto “Experiéncia e pobreza” (1994), os
conceitos de experiéncia e o de vivéncia, importantes para compreen-
dermos a narragao.

Para o filésofo alemado, a experiéncia pode ser narrada, com-
partilhada e transmitida para outras geragoes, configurando uma ag¢do
coletiva. Ja a concepcgao de vivéncia é relacionada a experiéncia indi-
vidual, uma “experiéncia de choque” (DE MORAIS, 2017, p. 390).

Benjamin (1994) também destaca que a experiéncia sé pode
ser caracterizada como tal se for narrada e compartilhada socialmente.
Por isso falou sobre a pobreza de experiéncia em seu tempo. O emude-
cimento, ou seja, a falta de compartilhamento de experiéncias esvazia
socialmente os nossos grupos, fazendo com que o patriménio cultural
seja negado as novas geragdes (DE LIMA, 2016).

Nesse sentido, a experiéncia é coletiva, enquanto a vivéncia re-
laciona-se a algo mais individual e particular. Ao concluir que a socie-
dade da sua época carecia de experiéncia, Benjamin afirmou que:

[...] esta claro que as a¢des da experiéncia estdo em baixa, e isso
numa geragdo que entre 1914 e 1918 viveu uma das mais terriveis
experiéncias da histéria. Talvez isso ndo seja tdo estranho como
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parece. Na época, ja se podia notar que os combatentes tinham
voltado silenciosos do campo de batalha. Mais pobres em expe-
riéncias comunicaveis, e ndo mais ricos. Os livros de guerra que
inundaram o mercado literario nos dez anos seguintes nao conti-
nham experiéncias transmissiveis de boca em boca (BENJAMIN,
1994, p. 123).

Ou seja, é importante que as nossas vivéncias sejam comparti-
lhadas e narradas, para que se configurem como experiéncia e aden-
trem esferas coletivas, reforcando lutas e concepgdes correlatas as
nossas.

A literatura de testemunho alinha-se as concepg¢des trazidas por
Benjamin, visto que, por meio dela, a experiéncia dos traumas sociais
torna-se coletiva. Sob a 6tica do testemunho, o conceito de experiéncia
de Benjamin torna-se tangigel. Seligmann-Silva (2008) lembra que nas
catastrofes histéricas, como

[...] nos genocidios ou nas persegui¢des violentas em massa de
determinadas parcelas da populagdo, a memoria do trauma é sem-
pre uma busca de compromisso entre o trabalho de meméria indi-
vidual e outro construido pela sociedade. Aqui a ja em si extrema-
mente complexa tarefa de narrar o trauma adquire mais uma série
de determinantes que ndo podem ser desprezados mesmo quando
nos interessamos em primeiro plano pelas vitimas individuais (SE-
LIGMANN-SILVA, 2008, p. 67).

Narrar é preciso, assim como devemos buscar sempre a expe-
riéncia em agdes que vivemos. Quando os traumas histéricos se tor-
nam coletivos, ampliamos a nossa compreensao dos processos histori-
cos e nos sensibilizamos com esses traumas vividos por muitos sujeitos
em nosso tempo e em outros, fortalecendo também as lutas com mais
consciéncia social.

Além disso, um trauma narrado e coletivizado contribui para a
edificagdo de uma visdo critica da histéria e dos seus tensionamen-
tos, dando-nos oportunidades de questionar e combater, por exemplo,
uma politica que prefere a guerra, que tenta nos silenciar e reproduzir
as “catastrofes histéricas”. Assim, trazer para o universo da sala de aula
tais pressupostos € permitir que os alunos acessem o conhecimento
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das situagdes histéricas que foram vividas de forma traumatica através
do testemunho.

Ler e conhecer as narrativas de teor testemunhal contribui para
uma experiéncia social e coletiva na medida em que apresenta novas
maneiras de ver o mundo e de compreender a humanidade.

A experiéncia benjaminiana procurava preservar um contato
imediato com o comportamento mimético, preocupando-se com
um ‘saber sensivel’, que ndo apenas se alimenta daquilo que se
apresenta sensivel aos olhos, mas também consegue apoderar-se
do simples saber e mesmo de dados inertes, como de algo expe-
rienciado e vivido (CHAVES et al, 2018, p. 606).

Dessa forma, a experiéncia perpassa por toda a histéria e po-
dera contribuir para uma compreensdo da humanidade mais atrelada
as condic¢des concretas da vida em sociedade, em toda a sua complexa
constituicdo.

2.3 Experiéncia e leitura

Ao longo do tempo, de acordo com Ghiggi et al (2018), a leitura
se tornou fundamental para a participagdo do sujeito em determinadas
situagdes sociais. Ou seja, o ato de ler passou a ser também um fator
de diferenciagdo social. Por ser um direito imprescindivel aos seres
humanos (CANDIDO, 1995), a literatura precisa estar situada em seu
contexto de produgdo e recepgdo. Por isso, compreendemos que a pro-
ducgao ficcional

[...] ndo é um luxo, nem uma obriga¢do. Nao € um luxo das elites
que possa ser associado ao prazer e a recreag¢do, tampouco uma
obrigacdo imposta pela escola. E um direito de todos que, além
disso, permite um exercicio plano da democracia (CASTRILLON
2011, p. 19).

Dessa forma, compreendemos que ler na escola, para além de
uma imposicdo didatica, pode permitir o exercicio da alteridade, da
sensibilidade, da escuta do outro, além da possibilidade de expressao
e da ampliagdo do universo cultural dos alunos, uma vez que a leitura
contribui com a nossa constituicdo como seres humanos.
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Considerando a referéncia a Antonio Candido proposta pelo tex-
to apresentado pelo Plano Nacional do Livro e da Leitura em 2007,
é avigorada a capacidade que a literatura tem de atender a imen-
sa necessidade de ficcdo e fantasia; sua natureza, essencialmente
formativa, que toca o consciente e o inconsciente dos leitores de
maneira complexa e dialética, como a prépria vida, em oposigao
ao carater pedagégico e doutrinador dos demais textos; seu po-
tencial de oferecer ao leitor um conhecimento profundo do mun-
do, tal como faz, por outro caminho, a ciéncia. (GHIGGI et al, 2018,
p- 438).

Por apresentar aos leitores um conhecimento mais profundo da
vida, acreditamos também que o contato com os livros oportuniza co-
nhecer o mundo através de outros olhos. Para Petit (2009, p. 11), a lei-
tura ajuda criangas, adolescentes e adultos a “[...] redescobrir o papel
dessa atividade na reconstruc¢do de si mesmos e, além disso, a contri-
buicdo tnica da literatura e da arte para a atividade psiquica. Para a
vida, em suma”. Assim, podemos concluir que ler é fundamental, pois,
além de exercermos um direito, quando lemos, podemos também ad-
quirir maior consciéncia social, por isso a relevancia de universalizar-
mos o acesso a cultura letrada.

Para universalizar o acesso a cultura letrada sdo necessarias
mudangas de ordem econdmica, politica e social que garantam
maior igualdade na distribuicdo da riqueza e dos avangos do de-
senvolvimento. Mudangas que incluam e que se vinculem com a
transformacdo e a melhoria da escola, ao mesmo tempo que per-
mitam a populagdo o acesso aos bens que sdo produtos da escri-
ta. Mudancgas que dao conteudo real a luta contra a desigualdade
que tanto se menciona como prioridade do Estado (CASTRILLON,
2011, p. 27).

Nessa perspectiva, a escola exerce papel primordial para a ex-
periéncia de leitura que precisa nos humanizar e ampliar a nossa per-
cepgdo critica da realidade, para que situa¢des histéricas excludentes
e traumaticas possam ficar em um passado distante, afinal

Quando falamos de leitura de literatura de testemunho, falamos
de uma experiéncia que mostra o passado como forma de nos
conscientizar, falamos da histéria como algo que nos faz com-
preender o presente. A literatura de testemunho nos faz enxergar
o outro, seus traumas e o que gerou o testemunho em si. Ou seja, o
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que ndo pode ser repetido, o que ndo podemos deixar que acon-
teca novamente® (CARVALHO & MELLO, 2020, p.105)

A literatura de testemunho na sala de aula permite que o aluno
se veja como sujeito agente na sociedade e na sua prépria formacao,
mobilizando-o a participar das mudancgas sociais e politicas. O teste-
munho dialoga, portanto, com o que Benjamin conceitua como expe-
riéncia. Todorov nos diz que:

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando es-
tamos profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais proxi-
mos dos outros seres humanos que nos cercam, nos fazer com-
preender melhor o mundo e nos ajudar a viver. Nao que ela seja,
antes de tudo, uma técnica de cuidados para com a alma; porém,
revelacdo do mundo, ela pode também, em seu percurso, nos
transformar a cada um de nés a partir de dentro (TODOROV, 2009,

p- 76).

Se a literatura tem o poder de nos transformar, que o faga de
modo a nos tornar seres humanos melhores, os quais olham para o pas-
sado buscando possibilidades da edificagdo de um presente menos
desigual, mais inclusivo e democratico.

3 Relato daintervencao

A educagdo é um ato de amor, por isso um ato de coragem.

(Paulo Freire)

A abordagem qualitativa da pesquisa foi escolhida, inicialmen-
te, porque pressupde o envolvimento da pesquisadora com os outros
participantes de forma ativa. Esse tipo de pesquisa colabora para que
os participantes dialoguem de forma aberta e torna possivel a partici-
pagdo de todos, visando progresso para toda a comunidade. Assim, os
alunos se tornam também agentes na pesquisa.

Nossa pesquisa foi afetada em cheio pelas desigualdades so-
ciais exacerbadas pela pandemia, as quais se apresentaram desde a
queda de renda dos pais desses alunos e outras questoes atinentes a
sua saide e seguranga em relagdo a protegdo e prevencgdo no enfren-
tamento da COVID-19, até a pouca condi¢do de acesso as plataformas
digitais que dependiam de Internet paga.
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Como todos nés fomos surpreendidos por novas relagdes so-
ciais e pedagdgicas, a partir do contexto pandémico, ndo houve tempo
para uma adequacgdo nas escolas que suprisse esses desniveis e lacu-
nas presentes nas atividades pedagogicas dirigidas aos alunos.

A solucdo que encontramos para dar continuidade ao produto
educacional, que sé ficou pronto em meio a crise sanitaria, foi validar
o caderno pedagégico com colegas de area, os nossos pares — profes-
sores de Lingua Portuguesa, de modo a inspird-los em novas praticas
de leitura na escola.

Nessa perspectiva, optamos pela metodologia de pesquisa a
narrativa na perspectiva bakhtiniana, segundo a qual, na ética de Sero-
dio e Prado (2015):

A pretensdo de objetividade, racionalidade e neutralidade do
pesquisador, desejavel pela visdo cartesiana de ciéncia que im-
pera ainda sobre nossas produg¢des tém uma diregdo diversa do
percurso narrativo, que baseia-se em nossa subjetividade, sensi-
bilidade, parcialidade na tomada de decisdes. Assumimos a nao
imparcialidade, ndo neutralidade, (im)precisdo, subjetividade de
qualquer individuo (escritor ou leitor) e sabemos que podemos
oferecer o rigor da verossimilhanga, o calor da afetuosidade, a
emoc¢do do compartilhamento de nossas experiéncias narradas
em nossas pesquisas (p. 93).

Como o trabalho proposto para a valida¢do do produto educa-
cional envolveu narrativas, relatos e vozes docentes, acreditamos ser
fundamental o entendimento da concepg¢do bakhtiniana de pesquisa,
que compreende esse aspecto polifénico entre os seus participantes,
seres expressivos e falantes. Falaremos sobre a validagdo no tépico se-
guinte.

3.1 Sobre o Produto Educacional e o encontro com os pares

Elaboramos um caderno pedagédgico, em formato de e-book,
no qual sugerimos praticas de leitura de literatura de testemunho no
Ensino Fundamental II. Nosso produto, denominado A literatura de tes-
temunho na sala de aula: reflexdes e propostas (2021), foi constituido
por dois capitulos tedricos e outros sete com proposi¢cdes didaticas de
leitura de textos testemunhais.
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A validagdo ocorreu em uma reunido via Google Meet no dia
quatorze de dezembro do ano de dois mil e vinte, as dezenove horas.
Alguns professores de Lingua Portuguesa foram convidados com uma
semana de antecedéncia e tivemos uma participagdo de dez pessoas
no total. Os participantes sdo professores em diversas escolas da Se-
cretaria de Estado da Educagédo do Espirito Santo e em diversas prefei-
turas. A formacgdo desses profissionais varia entre graduados, pds-gra-
duados e mestres.

Foi explicado aos professores participantes que, infelizmente,
por conta das aulas a distancia devido a pandemia, ndo foi possivel
aplicar o produto, realizar os encontros com os alunos e ver os resul-
tados da pratica, mas que pretendemos retomar a pratica de pesquisa
assim que possivel, com aulas regulares presenciais, de forma que ne-
nhum aluno seja excluido do processo.

Apés breve apresentagdo do material educativo, a partir da qual
mostramos a sua estrutura geral e os encontros propostos, demos én-
fase a um deles. Informamos aos nossos pares também que o caderno
pedagégico nasceu de uma pesquisa realizada no &mbito do Mestrado
Profissional em Letras — Profletras, do Ifes — campus Vitéria, intitulada
“A experiéncia de leitura a partir da Literatura de Testemunho no Ensi-
no Fundamental II”, situada na linha de pesquisa “Estudos Literarios”,
a partir da qual investigamos as potencialidades da leitura de literatura
de testemunho na sala de aula e os seus possiveis desdobramentos no
processo de formagado de leitores na educagdo basica.

Ressaltamos que o nosso caderno pedagoégico sugere alguns
caminhos para a leitura literaria na sala de aula, mas cada escola, cada
professor e cada contexto em que o ato de ler acontega é que deverdo
criar também os seus proprios percursos para o contato com a literatu-
ra de forma realmente significativa.

Em seguida, apds a apresentagao do produto, das cores escolhi-
das e do design utilizado e, mais detalhadamente, de um dos encontros
propostos—o segundo encontro—abrimos um espag¢o para que os pro-
fessores fizessem sugestdes, criticas e elogios. Todos os professores
tiveram a oportunidade de contribuir.
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Foi também enviado o link de um formulario online, feito na pla-
taforma Google Forms, para que todos os professores respondessem
apos o encontro. Reiteramos aqui a opgdo de uma abordagem qualita-
tiva da pesquisa, com alguns preceitos da pesquisa-agao, e lembramos
que esse tipo de abordagem pode mudar ao longo do processo. Por
isso foi possivel validar o produto, mesmo nao sendo praticavel a apli-
cagdo com os alunos.

3.2. Os encontros dialégicos da pesquisa e as vozes docentes

A segquir, apresentaremos um quadro com as perguntas do for-
muldrio e as trés respostas mais relevantes obtidas dos professores
participantes. Alguns critérios foram usados para a escolha das respos-
tas: priorizamos as mais completas e com explica¢des mais detalhadas
sobre o que o professor participante achou do Produto Educacional,
respostas que falam sobre as mintcias e particularidades do Caderno
Pedagégico em questado, optando, assim, pela ndo utilizagdo de respos-
tas genéricas e repetitivas.
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Quadro 1-Validagdo do Produto Educacional

Pergunta Principais respostas ?

Vocé considera os contetidos dos en- | 1-Sim. Trabalhar a literatura de testemunho é uma forma
contros realizados durante o projeto |de néo esquecer tudo de ruim que aconteceu no passa-
importantes para o aprendizado? do e, com isso, provocar reflexdo para o contexto atual.
Promover o didlogo dessa literatura com contos e com a
poesia contribui ainda mais para o aprendizado dos estu-
dantes. A escolha dos conteudos reforga o carater huma-
nizador da literatura, além de melhor compreensado das
questbes sociais e suas relagdes com a sociedade.
2—Todo o conteudo apresentado é de extremo valor para o
desenvolvimento do /da aluno(a) como sujeitos histéricos e
sociais. Além disso, é a promocao da histdria que néo pode
ser apagada, como também nao deve ser esquecida pela
nossa sociedade.

3-Sim, porque penetram a vida a partir da literatura, fa-
zendo com que os estudantes conhegcam outros contex-
tos (contextos reais, concretos). E, além da leitura, traz a
proposta da escrita memorialistica da vida dos discentes,
valorizando as suas diversas realidades e experiéncias—

transformando-as em historia
A apresentagao do conteudo e a or- | 1-As atividades e a organizagéo foram claras e objetivas,

ganizacéo das atividades foram claras | contribuindo para o planejamento e a execugéo da propos-
para vocé? ta pelo(a) professor(a) e alunos(as), bem como para o apri-
moramento do professor(a) em relagéo ao assunto.
2-Sim, belo material, atrativo, de cores vivas e contrastan-
tes. Bem bonito.

3-Sim, pois a organizagao dos encontros no produto edu-
cacional apresenta uma linguagem compreensivel e con-
cisa

As narrativas e textos literarios apre- | 1-Sim, sdo muito interessantes. Foi uma escolha bastante
sentadas nos encontros foram inte- | assertiva os textos utilizados e o livro O diario de Zlata.
ressantes para vocé? Todo o material selecionado é de uma riqueza imensa para
a tematica trabalhada.

2-Sim, principalmente por propor dialogo do livro com ou-
tros textos, inclusive os de carater multimodal: filmes, fo-
tos, musica, trailers, book trailers e contos. Ofertando aos
estudantes diversos géneros textuais, ampliando assim o
repertorio deles, sem falar na proposta de escrita que da
voz e vez as realidades de nossos estudantes.

3—Todos os textos sdo chamativos e com uma linguagem
muito atual para os /as alunos (as) que terdo contato com
eles

2 Optamos por preservar a identidade dos participantes e ndo os nomear. Utilizamos
as respostas mais relevantes e as numeramos de 1 (um) a 4 (quatro), ndo focando
nos participantes individualmente ou selecionando respostas de participantes es-
pecificos.

39



A Literatura de Testemunho na Sala de Aula: entre memérias, experiéncias e narrativas

De alguma forma, os textos literarios
com os quais dialogamos sao relevan-
tes para trabalhar em sala de aula?

1-A literatura de testemunho, além de proporcionar o pra-
zer estético, nos ajuda a contemplar de forma mais humana
as diversas situagdes dificeis pelas quais varias pessoas
passaram por estarem presentes em guerras ou conflitos.
2—-Todos os textos sao relevantes, uma vez que eles ora
se chocardo com a realidade do(a) aluno(a), ora os(as)
estudantes se sentiréo representados pela narrativa apre-
sentada.

3—Acredito que todos os textos selecionados séo relevan-
tes para serem trabalhados em sala de aula devido a sua
fungdo social. Além disso, os textos sédo propicios para o
momento politico em que vivemos

Voceé utilizaria esse Produto Educacio-
nal em sua sala de aula? Justifique.

1-Sim, pois potencializa o dialogo entre literatura e reali-
dade-realidade essa muitas vezes contada apenas a partir
da voz dos “vencedores”, ignorando a voz dos “vencidos”.
Além de promover um trabalho reflexivo acerca da histéria
ou de um contexto politico, as vezes desconhecido pela
massa e instigar atitudes responsivas dos estudantes, dan-
do a eles o direito a palavra a partir do momento em que
eles podem dividir suas experiéncias.

2-Utilizaria com certeza, pois possibilita ampliar os conhe-
cimentos dos alunos acerca de fatos historicos, politicos
que deixaram tristes marcas individuais e coletivas, e pro-
move um espaco para refletir sobre tais fatos, suas causas,
consequéncias.

3—Com certeza usarei esse Produto Educacional para tra-
balhar com meus alunos, em parceria com os professores
de Histdria, porque ndo podemos permitir que todo esse
contexto de guerra e de ditadura aconteca novamente ou
caia no esquecimento

Vocé acredita que esse Produto Edu-
cacional va contribuir com a leitura e a
escrita na sala de aula?

1-Sim. Acredito que os alunos, ao final da aplicacdo das
atividades, vao sentir vontade de buscar e dialogar com ou-
tros textos que se referem a tematica apresentada, contri-
buindo assim para outras leituras que se facam possiveis.
Quanto a escrita, as atividades desenvolvidas vao agugar
o interesse pelo registro de memoarias que contemplem o
contexto atual.

2-Sim, gostei da proposta de escrita para que os estudan-
tes entendam seus traumas como traumas, pois poucos
reconhecem dessa forma, e seu contexto com um olhar
mais critico e politico—ainda reconhecendo e resgatando
memorias que, geralmente, a maioria esquece, ignora e
correm o risco de reviver novamente contextos adversos.
3-Sim. O Produto é uma excelente ferramenta para o pro-
fessor que deseja inovar em sua pratica nas aulas de litera-
tura. Com certeza vai contribuir para a formacéo de leitores
criticos, além de estimular a escrita dos alunos, uma vez

que eles se identificam muito com o género diario.
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Em uma escala de 0 (zero) a 10 (dez), | 1-10, por causa das muitas possibilidades de trabalho com
qual nota vocé atribuiria ao Produto | outros géneros discursivos que evidenciam a memoria e
Educacional que ndés desenvolve-|o testemunho, além de sua flexibilidade para o uso em
mos? Justifique. 3 diversos ambientes/ séries/ etapas de ensino e o fato de
potencializar um trabalho consistente em dialogo com o en-
sino de leitura literaria e praticas de escrita que envolvem
a realidade.

2—Eu avalio o Produto Educacional como 10, pela selegéo
dos textos literarios e pela metodologia utilizada, que é
de facil entendimento. A diagramacdo também ficou mui-
to aprazivel. Parabenizo a professora Lohaynne por seu
empenho e dedicagdo na elaboragéo deste trabalho ma-
ravilhoso que enriquecera a pratica de muitos professores.
3—-Nota dez. O trabalho é atual, inovador e colabora na
construgao do sujeito enquanto ser historico e social. Além
disso, percebo claramente um caminho, por meio das ativi-
dades, com amplo didlogo entre passado e presente para a
construcdo do novo e 0 ndo apagamento da histéria

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir da fala desses professores, podemos notar que a escola
é bastante carente em relagdo a atividades dialégicas. Os professores
participantes contribuiram com dicas de outros textos de testemunho
também, que podem ser utilizados nos encontros. E importante res-
saltar mais uma vez que o caderno pedagégico ndo tem a intencdo de
ser mais uma atividade pronta para uso em sala de aula, mas que ele é
adaptavel a cada realidade.

Podemos perceber, através das respostas, que promover a leitu-
ra em sala de aula ainda é um desafio a ser superado. E que a elabora-
¢do desse produto educacional vai contribuir e potencializar a leitura
na escola, dando ao professor mais um recurso para isso.

Assim, quando trabalhamos o testemunho na sala de aula, leva-
mos o aluno a reflexdes sobre a histéria, sobre a sociedade, sobre a
vida. E quando isso tudo comeca a fazer parte da vida do aluno, a es-
crita passa a ser caracterizada como uma reflexdo sobre as situagdes
narradas na literatura.

3 Todas as notas atribuidas pelos participantes foram 10 (dez), por isso, mais uma
vez, optamos por utilizar as respostas mais relevantes.
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4 Consideracoes finais

Nossa pesquisa buscou, como objetivo geral, analisar a expe-
riéncia de leitura de alunos do Ensino Fundamental II a partir da lite-
ratura de testemunho, formando leitores criticos e que entendem sua
agentividade em sua prépria formacgao, na histéria e na sociedade.

A sala de aula sempre nos apresenta desafios e problemas con-
cretos que nos fazem pensar em objetos de pesquisa relacionados a
leitura e a escrita. E isso ndo se perdeu em meio a pandemia. Ler lite-
ratura de testemunho é adentrar as experiéncias e os traumas do outro.
As leituras feitas nos mostraram o quanto estamos suscetiveis a repetir
a histéria quando ndo a conhecemos. As pessoas que passaram pelas
mais diversas situagdes traumadticas — como guerras, ditaduras etc. —
sdo pessoas comuns.

Acreditamos que a leitura é parte importante da formacgdo hu-
mana. Propor um caderno pedagégico para professores que trabalhas-
se a leitura e o olhar critico do aluno, dando a oportunidade de refletir
sobre os problemas sociais, rever a histéria e adaptar as diversas ida-
des, foi um desafio.

A leitura e a escrita do testemunho transformam leitores. Fazem
com que a leitura se torne cada vez mais critica e responsiva. Através
dela, os alunos tém a oportunidade de fazer um paralelo com suas pré-
prias vidas. De refletir sobre os sujeitos sociais que eles sdo; sobre o
contexto histérico e politico no qual estdo inseridos. Tém a oportunida-
de de olhar para o outro como gostariam de ser vistos.

Nosso foco foi, desde o inicio, narrar para ndo esquecer. Narrar
para nao ser silenciado. Narrar, para que ndo deixemos que os abusos
sociais e politicos se repitam. Para ndo permitir que os traumas se per-
petuem através das geragdes. E seguimos com esse objetivo. Nas aulas
e na vida.
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“CIRANDA DE RODA-POSSIBILIDADES DE
INTERLOCUGCAO ENTRE POEMAS E CANTIGAS EM
AULAS DE LP DO EFII”

Ananda Elisabeth Fernandes
Carolina Alves Fonseca

1 Consideracées iniciais

As proprias ideias nem sempre conservam o nome do pai, mui-
tas vezes aparecem 06rfas, nascidas do nada e de ninguém, cada
um pega delas, verte-as como pode e vai leva-las a feira onde
todos a tem por suas.

Machado de Assis.

presente proposta nasceu a partir de dois momentos distintos,

porém interligados: a curiosidade dos alunos acerca das ativi-

dades ludicas desenvolvidas pela Educa¢do Infantil e o olhar
do professor para esses momentos curiosos. Posto isso, a oportunidade
de atrelar esse entusiasmo a uma ampliagdo do repertério literario ndo
foi desperdigada.

A observagdo das diversas vozes presentes nos discursos dos
discentes, enquanto relembravam suas experiéncias escolares, trouxe
a tona as andlises de Bakhtin (1997) no que tange ao carater dialégi-
co da lingua. “Na perspectiva bakhtiniana, a verdade nao se encontra
no interior de uma unica pessoa, mas esta na interacdo dialdgica en-
tre pessoas que a procuram coletivamente” (JOBIM E SOUZA, 1997, p.
340). Enquanto os alunos relembravam suas brincadeiras de crianga,
a saudade de “brincar de roda” era a memoria afetiva mais presente
nas rodas de conversa. Alguns tentavam relembrar as cantigas da in-
fancia, enquanto outros as cantavam, dizendo que ainda eram criangas
As falas faziam analogias aos momentos atuais, as suas aulas do 8° ano
e, por vezes, os discursos dos “antigos” professores se cruzavam com
as experiéncias propostas pelos “novos” docentes. A partir de toda
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essa riqueza encontrada em um momento tdo descontraido na escola,
a oportunidade de focar o letramento literario na intertextualidade nao
poderia deixar de acontecer.

As inquietag¢des que borbulhavam no espacgo escolar objetiva-
ram criar uma proposta de intervenc¢ao que partisse de consideragoes
dos estudantes e de suas memédrias infantis tdo latentes, passando por
produgdes diversas dentro da mesma tematica até chegar na prépria
producdo intertextual dos alunos, retornando, assim, ao ponto de par-
tida. Devido a circularidade dos objetivos e a retomada a infancia, os
titulos da sequéncia foram pensados de modo a trazer a tona toda afe-
tividade das memérias dos alunos e aludir ao ciclo da vida.

O objetivo da proposta foi a ampliacdo do letramento literario
com énfase na identificagdo da intertextualidade presente nos diver-
sos tipos de textos—orais e escritos — apresentados. Para tanto, partiu-se
da cantiga de roda “Se essa rua fosse minha” e de varias possibilida-
des de melodias ja compostas para tal letra. Em seguida, procedeu-se
com a apresentagdo de projetos de grafite e Hip Hop em didlogo com a
cantiga, bem como o poema “Paraiso”, de José Paulo Paes, culminando
com a produgdo de poesias—cuja intertextualidade com a poesia de
Paes foi o foco—-a fim de serem incluidas no projeto interdisciplinar de
Hip Hop da escola.

Para fundamentar a presente intervencgao, resultado de uma pes-
quisa-agdo (TIOLLENT, 1986), o aporte tedrico utilizado foram os estu-
dos dialégicos de Bakhtin (1997), a luz de Souza (1997) e Alés (2006), e
as andlises sobre intertextualidade as vistas de Carvalhal (2006), Alés
(2006) e Mazzi (2011).

2 Discussoes tedricas

Falar sobre intertextualidade nos permite entender, inicialmen-
te, que vozes diferentes dialogaram entre si e com o outro nas tessituras
textuais, ou seja, ndo serd possivel separar as influéncias e as origina-
lidades dentro de um texto pronto, uma vez que, mesmo indiretamente,
diversos discursos foram deglutidos para que um novo surgisse. Para
Mazzi (2011),
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toda leitura é um processo de producgdo de sentido, necessaria-
mente intertextual, uma vez que, ao ler, sdo estabelecidas asso-
ciagdes do texto presente com outros ja lidos. As associagdes
ocorrem liviemente e independem da vontade do leitor, e podem
independer da intengdo do autor. Cada texto traz consigo uma
proposta de significagdo incompleta que se efetua na relagdo en-
tre ele e seu destinatario, um interlocutor ativo do processo de
leitura. (MAZZI,2011, p. 23)

Esse pressuposto permitiu entender o letramento literario como
uma construgdo de saberes a partir dos diversos discursos tecidos e
entrelagados no espago escolar.

Em suas andlises dialégicas e, consequentemente, intertextuais,
Bakhtin ([1997], apud Alés, 2006) também chama a atencdo para a pre-
senca de uma terceira pessoa no discurso:

“o narrador, pensado enquanto instancia que organiza enunciados
citados, o faz levando em conta uma terceira pessoa que nao o pro-
prio enunciador do discurso citado, nem o enunciador que cita: &
o receptor do enunciado no qual foi incluso o fragmento citado”
(ALOS, 2006, p. 4).

Consoante a Bakhtin ([1997], apud Alés, 2006),

naturalmente, hd diferengas essenciais entre a recepgao ativa da
enunciagdo de outrem e sua transmissao no interior de um con-
texto [discursivo]. (...)Além disso, a transmissdo leva em conta
uma terceira pessoa—a pessoa a quem estdo sendo transmitidas
as enunciagoes citadas. Essa orientagdo para uma terceira pessoa
é de primordial importancia: ela reforca a influéncia das forcas
sociais organizadas sobre o modo de apreensdo do discurso (BA-
KHTIN [1997] apud ALOS, 2006, p. 4).

A partir das falas recebidas, o receptor tecera seu proprio dis-
curso, de forma independente e, ao mesmo tempo, atrelada as vozes
anteriores.

E, portanto, na trama do que se perde e do que se recupera, na
alternancia de esquecimento e memoria do que se 1é que se or-
ganiza a continuidade literaria, tal como ela se manifesta em cada
texto. A intertextualidade, ao operacionalizar-se, possibilita que
se recomponham os fios internos dessa vasta continuidade em
seus prolongamentos e rupturas. (CARVALHAL, 2006, p. 128)
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No que tange ao viés estético da literatura, objeto de analise da
presente proposta, Souza (1997), ao pesquisar a dialogicidade estética,
aponta que

Bakhtin afirma que a interagdo com uma obra de arte, além de ser
um processo ativo, € também um processo criativo. O sujeito que
compreende, participa do didlogo continuando a criagdo da obra,
multiplicando a riqueza do jd-dito. (...) Sem um terceiro olhar, nem
a obra nem o autor permanecem na histéria. (SOUZA, 1997, p. 339)

Desse modo, ao se langar a criar — de forma intertextual — sua
poesia, o aluno estara contribuindo para a imortalidade das obras es-
tudadas.

A partir de todos esses estudos, a metodologia de Tiollent
(1986) — pesquisa-agao — foi a mais adequada para o desenvolvimento
da intervencdo. Observagoes, definicdes do tema, problematizagdes,
hipéteses, planos de agdo, enfim, todos os passos indicados pelo pes-
quisador foram seguidos para que a proposta alcanc¢asse seu objetivo:
o aprendizado.

3 Proposta de mediacao

Etapa Escolar: 89 ano do Ensino Fundamental

Tema: Poema

Subtema: Intertextualidade na poesia

Objetivos Gerais: ® Letramento literario com énfase no géne-
ro poema

¢ Identificar a intertextualidade presente em di-
versos tipos de textos.

Objetivos Especifi- | ® Identificar os elementos constitutivos do
cos: género poema;

¢ Compreender o que ¢ intertextualidade;
Identificar a intertextualidade nos textos;

Conteudos propos-| ® Cantigas de Roda
tos: * Poema
¢ Intertextualidade
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3.1 Minha voz, sua voz, nossas vozes-A intertextualidade no texto literdrio

A motivacgao inicial da sessdo intitulada “Ciranda de roda” sera
voltada para a oralidade, onde memoérias afetivas servirdo de base
para o inicio dos trabalhos. Neste momento, os alunos deverao ser esti-
mulados a reviverem suas brincadeiras de infancia e a conversa devera
ser dirigida para o viés das cantigas de rodas, objeto de nossa aula ini-
cial. Uma roda de conversa e uma ciranda de roda com os alunos serao
nosso ponto de partida.

3.1.1 Ciranda de Roda

Dica para o professor: Seria enriquecedor uma conversa inicial
com algum profissional da escola sobre a importancia do resgate de
brincadeiras antigas, bem como do processo de aprendizagem que
existe no ludico.

Seguem abaixo algumas questdes que poderdo nortear a con-
versa inicial do professor com a turma, com perguntas cujo objetivo
serd despertar memorias sobre a infancia dos alunos.

“Vocés ja ouviram falar em Cantigas de roda? Quais vocés co-
nhecem?Vamos brincar? Vamos relembrar os velhos tempos? Em um pri-
meiro momento, vocé fard um levantamento das cantigas de roda de sua
infédncia, relembre como aprendeu, com quem brincava.... Vamos relem-

Nesta aula, falar sobre a tradigcdo oral das cantigas de roda e
levantar hipéteses sobre o porqué de elas serem de faicil transmissdo
oral e facil de serem guardadas na memoria. Conduzir os apontamen-
tos para que falem sobre rimas e repeti¢gées. Em seguida, apresentar
para a turma a letra da Cantiga “Se essa rua fosse minha”.

Texto 1

Se essa rua fosse minha
Se essa rua, se essa rua fosse minha
Eu mandava, eu mandava ladrilhar
Com pedrinhas, com pedrinhas de brilhantes
Para o meu, para o meu amor passar
Nessa rua, nessa rua tem um bosque
Que se chama, que se chama solidao
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Dentro dele, dentro dele mora um anjo
Que roubou, que roubou meu coragao

Se eu roubei, se eu roubei teu coragdo

E porque, é porque te quero bem

Se eu roubei, se eu roubei teu coragdo

E porque tu roubaste o meu também

Nota para o professor: Ha fontes que consideram esta canti-
ga como uma cang¢do criada por um autor desconhecido em home-
nagem a Princesa Isabel no século XIX. Porém, ha outras fontes que
dedicam a autoria a Mario Lago e Roberto Martins, sendo de meados
dos anos 1930; impossivel, portanto, de se precisar a autoria do texto.

Nesse momento, apresentar para os alunos os videos abaixo,
com diversas manifestacdes da cantiga de roda “Se essa rua fosse mi-
nha” e, apds a exibi¢cdo dos mesmos, discutir com os alunos o que acha-
ram. Nao ha a necessidade de registro escrito, € um momento voltado
para a explorag¢do da oralidade.

https://www.youtube.com/watch?v=IuZf xTt JU

https://www.ouvirmusica.com.br/cantigas-popula-
res/ 134098/

https://www.youtube.com/watch?v=o00OmQruWQ4_I

https://www.youtube.com/watch?v=o0CGJgHIl-2vM

https://www.youtube.com/watch?v=x50H7IxI7Thw

https://www.youtube.com/watch?v=YG5_u5qYull

https://www.youtube.com/watch?v=QKD]JB_gkqH8

A orientagdo do professor é fundamental. As reflexdes abaixo

sdo exemplos de como as discussdes podem ser conduzidas.

“Observem as diferentes melodias que existem para uma Cantiga
de Roda tdo popular em nosso pais.

Qual cantiga é a sua preferida?

Vocé imaginava que uma brincadeira de infdncia era objeto de
trabalho de artistas?

Quais desses compositores vocé conhece? E quais ndo sabe quem

é?

Vocé jd tinha assistido algum video semelhante no YouTube?”
3.1.2 II-Ciranda da Vida
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Dica para o professor: Trabalhar com os alunos assentados
em circulo, com o professor assentado junto, € muito valioso. Lembre-
-se de que no circulo todos sdo iguais, ideia na qual cunharam-se os
nomes de nossos momentos. Nossos ancestrais dispunham-se assim
quando havia necessidade de reunir a comunidade, e todas as vozes
ali presentes tinham igual importancia.

Neste momento da proposta, nomeado de “Ciranda daVida”, o
objetivo serd reconhecer os aspectos intertextuais da cangdo apresen-
tada, com a cantiga anteriormente estudada. Apresentar o video de Hip
Hop, Texto 2, do Mc Nicolas, em que ha uma intertextualidade de sua
musica com a cantiga de roda estudada.

articipacgao E.Ispgcial: King

anéia: Julho 2009

Texto 2

Esta cancdo movimentard toda a turma, e cabera ao professor
fomentar as discussdes trazidas pelos alunos neste momento. Seguem
algumas possibilidades para essa conversa.

“O video traz um Hip Hop com estrutura equivalente ao texto an-
terior, porém com outra temdtica.
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Qual o tema da musica?

0 que vocés conseguem perceber de semelhante entre as duas
cangoes?

Vocés observaram os dangarinos no fundo? Saberiam dizer por
que estdo ali?

Alguém conhece algum cantor de Hip Hop ou algum dangarino?
Relatem suas experiéncias.

Vocés gostam de grafite?

Conhecem alguém que faz esse tipo de arte?

Gostaram do grafite exibido, ao fundo, na apresentacdo?

Levantem hipdteses: Por que estdo atrelados musica, danga e
grafite?

Levantar hipéteses com os alunos sobre os objetivos do Hip
Hop, sobre as expressdes corporais mescladas com as expressoes
orais na apresentacgdo e, claro, explorar o efeito do grafite como ex-
pressdo social e como arte. Se na escola tiver algum projeto de danga
e/ou musica, serd muito enriquecedor pedir ao profissional que tenha
um momento com a turma para que sejam exploradas com mais afinco
as caracteristicas do Hip Hop. Se nao houver, tente, professor, buscar
algum profissional da area para conversar com os alunos. Lembre-se
de que momentos como esse, onde trocas de experiéncias sao viven-
ciadas pelos educandos, sdo muito ricos. Levantar a possibilidade de
algum aluno cantar ou dangar, o protagonismo deve ser enfatizado e
estimulado em sala de aula.

Apés a exibicdo do video anterior, sugerimos uma apresentagao
sobre o projeto “Se essa rua fosse minha, eu mandava grafitar”.
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Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=h-jwq5kKZbI

3.1.3 III — Ciranda do mundo

O momento seguinte da proposta, intitulado Ciranda do Mundo,
tem por objetivo apresentar a poesia Paraiso, de José Paulo Paes, e dei-
xar que os alunos percebam a intertextualidade com a cantiga de roda
e com o Hip Hop trabalhados anteriormente. Neste momento, reforcar
o emprego de repeti¢des e rimas e leva-los a refletir sobre tais esco-
lhas na construc¢do do texto; relembrar que no Hip Hop, a repeticdo é
bem marcada. Levantar hipéteses com os alunos sobre o porqué das
escolhas do autor.

Uma leitura bem articulada podera ser feita pelo professor, em
um primeiro momento, com o objetivo de se enfatizar as rimas e o rit-
mo do texto.
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Texto 3

Paraiso
José Paulo Paes

I-

Se esta rua fosse minha,

eu mandava ladrilhar,

ndo para automéveis matar gente,

mas para crianca brincar.

II-

Se esta mata fosse minha,

eu ndo deixava derrubar.

Se cortarem todas as arvores, onde € que os passaros vao mo-

rar?

III-

Se este rio fosse meu,

eu ndo deixava poluir.

Joguem esgotos noutra parte, que os peixes moram aqui.

IV-

Se este mundo fosse meu,

Eu fazia tantas mudancas

Que ele seria um paraiso

De bichos, plantas e criangas.

Neste momento, é oportuno, professor, que sejam sistematiza-
das as caracteristicas do género Poema com os alunos, visto que essas
habilidades ja foram introduzidas no 6° ano do Ensino Fundamental.

3.1.4 IV- Girando

O quarto momento da proposta € intitulado Girando, uma meta-
fora para esta etapa cujo objetivo é consolidar as habilidades ja intro-
duzidas e sistematizadas. Este momento é dedicado a algumas refle-
x0es sobre a poesia “Paraiso”, bem como sobre as cantigas ja vistas.
Lembre-se, professor, de que todas as atividades de oralidade ante-
riormente realizadas também sdo formas de consolidagdo de habilida-
des e que ndo podem ser tratadas com menor valor. As atividades aqui
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apresentadas sdo sugestdes e devem ser adequadas a realidade de sua
turma e complementadas, quando se fizer necessario.

1- O texto Paraiso, de José Paulo Paes, pertence ao género Poe-
ma. Com base em quais elementos podemos fazer essa afirmagdo?

SUGESTAO DE RESPOSTA!

A poesia Paraiso pertence ao género Poema. Pode-se fazer tal
afirmacgdo pois o texto é estruturado em versos, estrofes, possui rimas,
ritmo, apresenta um jogo de palavras para criar o sentido comunicativo
do texto, o que nos permite “visualizar” os elementos descritos. Além
disso, a poesia nos traz a expressdo de sentimentos do eu-lirico, é sub-
jetiva e desperta emogoes no leitor.

2- Qual a tematica presente nos textos 1,2 e 3?

SUGESTAO DE RESPOSTA

A temdtica do texto 1 é a expressdo do amor idealizado, romén-
tico. Texto 2 nos traz a temdtica da expressdo de arte através do grafite,
cujo objetivo é levar cor para a vida das pessoas, e o texto 3 possui
como tema a relagdo do homem com o ambiente que o cerca.

3-Vocé se recorda quem é o eu-lirico nos poemas?

Eu lirico é o nome que se dd 4 voz poética, ou seja, a voz que
expressa emocgoes, sentimentos, pensamentos e/ou opiniées em uma
poesia. Dessa maneira, o eu lirico, presente em todo texto poético, é
uma criagdo do poeta.

De acordo com o eu-lirico, como seriam as ruas da musica “Se
essarua fosse minha, eu mandava grafitar” e a rua Da poesia “Paraiso”?

SUGESTAO DE RESPOSTA
A rua da musica “Se essa rua fosse minha, eu mandava grafi-
tar” seria uma rua colorida, toda desenhada, despertando alegria em
quem passasse por ela. A “rua” de José Paulo Paes ndo seria uma tnica
rua, e sim um mundo mais humano e mais digno para se viver.
4- Os textos 2 e 3 foram construidos baseados na cantiga de
roda “Se essa rua fosse minha”. Quais elementos aproximam os trés
textos?

2 As sugestdes de respostas podem servir de guia ao professor. Cabe ressaltar que
elas podem ser ampliadas de acordo com a media¢cdo com a turma.
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SUGESTAO DE RESPOSTA
Os elementos que aproximam os textos 2 e 3 do texto 1 seriam
a construgdo do texto baseada em uma hipédtese de posse de um espa-
¢o e a transformagdo do mesmo de acordo com os sonhos do eu-lirico.
5- O emprego das palavras permite que vocé seja capaz de “vi-
sualizar’ os desejos dos autores nos textos. Que elementos do texto nos
permite fazer essa afirmativa? Eles contribuem para a construgdo do
sentido dos textos?

SUGESTAO DE RESPOSTA

Professor, sugerimos apenas um elemento por texto, o impor-
tante é verificar se ocorreu o entendimento da questdo e ndo a quanti-
dade de respostas elencadas.

No texto 1, podemos visualizar uma rua brilhante, toda com
pedras preciosas, envolta em uma atmosfera bem romdntica. No texto
2, as ruas coloridas sdo facilmente visualizadas a medida que a cangdo
é projetada e, por fim, no texto 3, criangas brincando na rua, pdssaros
em drvores, peixes no rio, um ambiente sauddvel é construido ao longo
da poesia.

6-0 autor José Paulo Paes faz, de forma lirica, criticas a socieda-
de atual.
a- Quais sdo essas criticas?

SUGESTAO DE RESPOSTA
Criticas sobre violéncia nas ruas, degradagdo do meio ambien-
te e de um mundo indspito para nossas futuras geragaes.
b- Vocé concorda com ele? Por qué?

SUGESTAO DE RESPOSTA
Resposta pessoal.
7-Responda:
a- Os textos sdo construidos com base em fatos concretos, reais,
ou em desejos?

SUGESTAO DE RESPOSTA
Inicialmente, em desejos.
Com base na resposta anterior, que estrutura linguistica sugere isso?

56



“Ciranda de roda—possibilidades de interlocugdo
Entre poemas e cantigas em aulas de LP do EFII”

SUGESTAO DE RESPOSTA
“Se essa rua fosse minha”
3.1.5V —Vozeando

Professor, este quinto e dltimo médulo encerra nossa Unidade.
Aqui é sugerida uma proposta de produgdo textual com o objetivo de
dar voz aos nossos alunos e sistematizar a intertextualidade que per-
meou todas as nossas atividades. E solicitado que, baseado na produ-
¢do de José Paulo Paes, os educandos produzam suas poesias dizendo
como gostariam que fosse a rua deles. E interessante que aspectos for-
mais de intertextualidade sejam discutidos nesta aula.

Para conduzir as orienta¢des, seguem sugestdes para o trabalho
em sala.

“Agora é a sua vez!

Que tal ser o autor de um poema? Vocé ji pensou nisso?

Depois de todas as nossas discussoes, so nos falta soltar a voz—ou
melhor, as letras — em um texto bem expressivo!

Vamos relembrar tudo o que foi discutido em sala nas ultimas e
fazer as ultimas consideragoes sobre intertextualidade.”

E muito importante ter a consciéncia de que os textos passario
por processos de reescrita e que esta atividade tem por objetivo todo
o processo de construgdo, ndo somente o texto final. Para que tudo se
inicie, serd necessaria a reproducdo do documentario do “Projeto Se
essa rua fosse minha, eu mandava grafitar!”, pois ele serd um dos pila-
res das produg¢des dos alunos.

“Assistamos novamente ao video abaixo,

https://www.youtube.com/watch?v=h-jwq5kKZbl

“Projeto Se essa rua fosse minha, eu mandava grafitar!”

Apobs a exibigdo do documentario, levar os alunos a pensarem
no espago em que vivem.

O video nos traz uma mostra sobre o Projeto de Grafite dentro da
Cultura Hip Hop, cujo objetivo é “dar cor e vida” para os muros das ruas.

E se a sua rua fosse sua? O que vocé faria?

Vamos pensar nessa possibilidade e anotar tudo o que vier a cabe-

cal!
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Neste momento, professor, pedir que os alunos fagam um levan-
tamento do que gostariam de fazer se acaso eles fossem donos dos
espagos em que vivem. Essas anotagdes serdo o esqueleto de suas
poesias.

Em seguida, explicar a proposta de produgdo e seu contexto.?

Apresente para os alunos, professor, esses documentarios que
trazem os projetos desenvolvidos na referida escola. Se acaso seu con-
texto permitir a apresentagdo de outro projeto, vale investir em sua
realidade. O objetivo dessa apresentacdo € levar aos alunos o conheci-
mento das diversas possibilidades de se veicular os textos.

Agora é a hora!!! Seu poema integrard o documentdrio AnDan-
¢cas, da Oficina de Hip Hop, do Prof. Walmor Calado, de Juiz de Fora, Mi-
nas Gerais. Deixe sua imaginagdo voar!!!! Produza seu poema, tomando
como modelo o poema “Paraiso” e “construa a sua rua”!!!

https://www.youtube.com/watch?v=g]dbXrlVCSw

https://www.youtube.com/watch?v=49H8puyQzvQ

https://www.youtube.com/watch?v=wHNky-3bF2g&t=30s

https://www.youtube.com/watch?v=_ceFilsKANY
Apresentar aos alunos dicas para fazer uma poesia, de acordo
com a sua realidade. Com essas orientagdes em maos, os alunos, junta-
mente com o professor, poderdo fazer a conferéncia dos aspectos mais
relevantes em suas poesias apoOs as primeiras versoes.

Apobs a escrita inicial dos textos e a orientagdes do professor, é o
momento de reescrita. Os alunos deverdo comparar seus textos com o
de José Paulo Paes para verificarem se a proposta foi atingida. Cabera
ao professor orientar todo esse processo e determinar o tempo que
sua turma levara para realiza-lo até atingir o objetivo final.

Seguindo a proposta da Unidade, os textos deverdo ser entre-
gues ao professor do Projeto, para que possam ser incluidos em seu
documentario. Essa inclusdo propde-se que seja feita de duas manei-
ras: os textos escritos podem ser exibidos com alguma musica de fun-
do que o responsavel do Projeto AnDang¢as achar conveniente, ou a voz
dos alunos fazendo a leitura pode ser incluida no documentario. Ha

3 Essa proposta foi elaborada dentro da realidade de uma escola municipal de Juiz de
Fora-MG, pois o colégio desenvolve projetos de danga, musica e grafite.
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também a possibilidade de os alunos serem filmados enquanto decla-
mam seus textos, a fim de que sejam incluidos no video. Essas possibi-
lidades sdo sugestdes e deverdo respeitar a realidade de cada ambien-
te em que for desenvolvida.

Em seguida, solicitar a dire¢do/coordenagdo que o documenta-
rio final seja exibido na escola; esse momento pode ser em uma Feira
Literaria, em uma Reunido de Pais ou em qualquer momento que for
oportuno, de modo que toda a comunidade escolar possa conhecer o
projeto desenvolvido. Lembre-se de que essa troca de experiéncias
entre a comunidade e a escola é um momento importante e rico dentro
do espacgo escolar.

ndo ha férmula miraculosa para o ensino, nossa Unidade traz algumas
sugestdes de atividades para as aulas de Lingua Portuguesa e espe-
ramos ter contribuido para o enriquecimento de sua pratica docente,
caro professor.

4 Consideracoes finais

Ao analisar todas as questdes para além do objetivo inicial do
projeto, é nitida a necessidade de se atrelar, ligar, interpor, entrelacar e
todos os demais vocabulos com a mesma carga semantica ao se traba-
lhar linguagem em sala de aula. Uma observagao feita em um momento
despreocupado na escola fomentou uma série de possibilidades de se
abordar a literatura e suas facetas dentro do espacgo escolar, além das
diversas possibilidades de se ir além.

O gosto pela leitura, o entendimento de que literatura faz parte
de seu cotidiano desde a mais tenra idade e o protagonismo de suas
acdes permitem que o educando perceba que o seu aprendizado é
uma costura de varios retalhos vestidos ao longo de suas experiéncias
escolares e que dependera de seu alinhavo a confec¢do de suas rou-
pagens ao longo da vida.

As provaveis dificuldades enfrentadas no inicio do projeto, cer-
tamente ndo mais encontrardo espagos apods o reconhecimento do en-
trelacamento entre suas recordagdes e seus atuais saberes. A possibili-
dade de trazer para o “novo espago” algo aprendido no “antigo lugar”
permitird, ao aluno, o entendimento de que serdo suas a¢gdes que o nor-
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teardo na tessitura das novas vestes que o aquecerdo ao longo de sua
trajetoria.

Trazer para o ambiente escolar a oralidade, as manifestacoes
culturais presentes em outros ambientes e a possibilidade de criar algo
novo, mantendo o olhar no antigo, € uma das diversas formas de apren-
dizado que nos apresenta o espago escolar. Fagamos valer a pena.
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CRONICAS DE HUMOR: POSSIBILIDADES DE
LETRAMENTO LITERARIO NO ENSINO FUNDAMENTAL

Vanuza Batista da Costa Duarte
Maria Suely da Costa

1 Consideracées iniciais

leitura € um instrumento que acompanha o aluno durante to-

das as fases do processo escolar, portanto, um fator de relevan-

cia para todas as disciplinas. Dentre as possibilidades de efe-
tivagdo da leitura em sala de aula, chamou-nos a ateng¢do o letramento
literario, o qual tem se apresentado em segundo plano na escola, seja
pela falta do uso do texto, seja pelo uso deste apenas como pretex-
to linguistico, ou ainda, devido a uma visdo equivocada da literatura
como “‘assunto” somente para o Ensino Médio. Mas, como é possivel
termos, no Ensino Médio, alunos proficientes em leitura que ja tenham
um contato com a literatura quando, durante o Ensino Fundamental, os
géneros literdrios ndo estiveram dentre as prioridades de ensino? E,
mesmo tendo contato com o texto, se o aluno nunca soube, a partir de
uma ag¢do pedagodgica orientada, que se tratava de um género literario
especifico, como considera-lo letrado em literatura?

Vale salientar que “o letramento literario ndo comecga nem ter-
mina na escola, mas é uma aprendizagem que nos acompanha por toda
a vida e que se renova a cada leitura de uma obra significativa.” (PAU-
LINO e COSSON, 2009, p.67). Assim, € na escola que este letramento
melhor pode se efetivar, uma vez que tende a ser a porta de entrada
para um mergulho mais profundo na literatura e, por via desta, no aces-
SO a experiéncias humanas diversas. Por sua vez, o letramento literario
€ mais uma possibilidade de acesso a pratica social da leitura.

Com a auséncia de praticas consistentes para o trabalho com
o texto literario, uma vez que se prioriza outros géneros textuais, tais
como, noticias, entre outros, e, a partir da introdug¢ao dos PCN como
parametros para o ensino de Lingua Portuguesa (documento norteador
na época da pesquisa—2013 a 2015), estreitou-se o caminho da literatu-
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ra no Ensino Fundamental, pois os manuais tendiam a adequar-se aos
PCN, fazendo com que a literatura tivesse espago reduzido dentro da
sala de aula durante os anos finais do Ensino Fundamental.

Tendo em vista a necessidade de préaticas efetivas para o de-
senvolvimento do gosto pela literatura, o presente trabalho versara a
respeito de contribui¢des pedagdgicas para a formacdo leitora de alu-
nos do Ensino Fundamental por meio da leitura de crénicas literarias
humoristicas, sob a perspectiva do letramento literario. A discussdo foi
fundamentada pelos estudos a respeito da leitura, da literatura, além de
documentos oficiais, PCN (2001), Lajolo (2009), Colomer (2014), Soares
(2001), Cosson (2011, 2014), Bordini e Aguiar (1988), entre outros.

Propor uma pesquisa na perspectiva do letramento literario di-
recionada a alunos de anos finais do Ensino Fundamental tem sua re-
levancia ao considerarmos a caréncia de praticas de leitura voltadas
para o texto literario nesta fase do processo escolar. Isso porque muitas
escolas ndo possuem biblioteca, e, quando ha livros de literatura, ten-
dem a estar guardados dentro dos armarios na sala da dire¢do ou em-
pilhados em lugar inadequado na escola. Tal realidade, tdo persistente,
atesta a ineficiéncia escolar em relagdo ao acesso a literatura, necessi-
tando, pois, de uma efetiva pratica pedagdgica com a leitura literaria.

2 Leitura e Literatura: aspectos tedéricos e metodolégicos

2.1 Leitura do texto literario: implicacées para a formacdo do leitor

De acordo com Colomer (2014), o principal objetivo de se tra-
balhar com o texto literario é contribuir para a formac¢do da pessoa;
esta formacdo permite ao leitor fazer comparacdoes entre o mundo real
e o mundo ficcional, bem como, comparar visdes contemporaneas as
anteriores a sua geragdo através da ficcionalidade dos textos com os
quais tem contato.

Para que o letramento literario propicie um efeito desejado na
formacao do leitor, é preciso que a escola tenha condi¢gdes de oferecer
aos alunos um embasamento em relagdo ao trabalho com o texto, a fim
de a leitura ndo se tornar um faz-de-conta.
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Segundo Zilberman (2012), este letramento se efetiva a partir
do relacionamento estabelecido entre um objeto material, podendo
ser o livro ou o texto literario, e o universo da ficgdo expresso pelos
géneros, a exemplo da narrativa, da poesia, da croénica etc., com que
cada individuo tem contato através da leitura.

Pode até ser que, fora da escola, o aluno venha a ter contato com
o texto literario, mas sendo a escola a maior das agéncias de letramen-
to, cabe a ela ndo s6 desenvolver estratégias as quais priorizem o texto
literario, como também assegurar, em todas as etapas de ensino, esse
relacionamento.

E fato que a escola, na atualidade, ainda utiliza a leitura de lite-
ratura associada a outros saberes em Lingua Portuguesa. Como bem
aponta Lajolo (2009), o texto ¢ utilizado como pretexto para o ensino de
qualquer outro conhecimento que nao o de literatura”. Contudo, cabe
a escola, de forma bastante planejada e orientada, manter o propésito
de “formar um leitor capaz de compreender e apreciar a literatura.”
(ZAPPONE, 2008, p.60). A leitura literaria deve proporcionar no aluno a
interagcdo com o texto de maneira a produzir sentidos pertinentes.

Quando em contato com o texto literario, o leitor “encontra o
que ndo pode ou ndo sabe experimentar na realidade.” (BORDINI;
AGUIAR, 1988, p.15). Sendo assim, o cuidado que a escola deve ter é o
de ndo tornar o contato com o texto literdrio uma pratica restrita a es-
cola, uma vez que o conceito de letramento literario se aproxima mui-
to mais do modelo ideoldgico de letramento, embora, na realidade, as
praticas vivenciadas pelas escolas se apresentem moldadas na pers-
pectiva autébnoma.

2.2 Crénicas de humor: possibilidades para o universo de interesse dos
alunos

E certo que a selecdo do texto literario deve ser adequada a
faixa etaria dos alunos, bem como sua tematica deve estar interliga-
da ao universo de interesse destes. Segundo Oliveira (2010, p.41), “no
texto literario, o ficticio mobiliza o imaginario.” Sendo assim, o profes-
sor exerce papel fundamental durante a selegdo de textos, pois estes
devem proporcionar leituras de uma maneira tal que permita ao aluno
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mobilizar seu imaginario, refletir e transpor os sentidos construidos, a
partir do texto lido, para sua vida fora da escola.

Em funcado disso, cabe ao professor “propor praticas de leitura
na escola em consonancia com as praticas desenvolvidas na vida social,
de modo a torna-las mais significativas.” (SILVA; MARTINS, 2010, p.27).
Dessa forma, a escolha por crénicas literarias humoristicas se justifica
tendo em vista a maneira peculiar de tratar do cotidiano, dado o fato do
humor ser um fenémeno universal, mas também ser uma caracteristica
muito peculiar a realidade brasileira, possibilitando que nossos temas
se assemelham ao de outras culturas, bem como as técnicas utilizadas.
(POSSENTI, 2013).

Embora haja infinitas criticas formuladas a utilizagdo deste gé-
nero, como tecem Cosson (2013) e Dalvi (2013), adotamos a proposi-
¢do de Alves (2013, p.36), ao dizer que “devemos ler e levar ao espago
escolar toda manifestagdo artistica”. Isso porque, se o intuito é formar
leitores literarios, ndo podemos simplesmente eleger um género como
superior a outro. Certamente ndo comungamos da suposta ideia de ser
a cronica um género menor, portanto, mais facil ou menos importante.
Partimos do pressuposto de que alunos com pouca vivéncia com o tex-
to literario ndo terdo, possivelmente, paciéncia para leituras de textos
mais longos em sala de aula. Assim, a crénica pode ser vista como um
primeiro passo para adentrar ao mundo literario.

Do ponto de vista da comicidade, “O Brasil se caracterizou (...)
pelas posturas sociais risiveis ao extremo.” (SA, 2007, p.36). Fazer pia-
da de tudo parece ser uma marca nossa. Contudo ndo é pelo fato de o
texto ser coOmico que ndo possa trazer uma reflexdo mais profunda e
capaz de refletir-se na realidade do aluno, pois as crénicas, assim como
outros géneros literarios, “apresentam potencial de levar o sujeito a
produzir uma forma qualitativamente diferenciada de penetrar na rea-
lidade” (SILVA; MARTINS, 2010, p.32).

Bordini e Aguiar (1998) apontam para o fato de que alunos que
estdo na sétima série (atual oitavo ano), ndo levam em conta o géne-
Y0, mas se interessam por assuntos relacionados as aventuras, ao amor
e ao humor. Muitos cronistas, a exemplo de Luis Fernando Verissimo,
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abordam assuntos do interesse do publico adolescente, como sexo,
amor, dificuldades de relacionamento com pais, de maneira cOmica.

Segundo Possenti (2013, p.27), “textos humoristicos, embora
evidentemente, ndo sejam sempre ‘referenciais’, guardam algum tipo
de relacgdo [...] com diversos tipos de acontecimentos”, ou seja, tem
ligacdo direta com a realidade. Para o autor, estes acontecimentos po-
dem ser de natureza instantanea, ligadas ao cotidiano, como no caso
das charges; piadas ou charges, caracterizadas por humor irénico, de-
tém-se também nos acontecimentos breves, em sua maioria, relaciona-
dos ao rol das “desgracas”, a exemplo da queda de um avido, morte de
uma personalidade etc.; hd outros textos relativos a espagos de média
duracgdo, a exemplo de um mandato governamental; e, por fim, ha os
“imemoriais, quase naturais, isto é, aparentemente nao sdo relaciona-
dos a acontecimentos.” (POSSENTI, 2013, p.28).

Dentre os casos imemoriais, podemos inserir as crénicas de hu-
mor, uma vez que a sua natureza tematica esta relacionada diretamente
a fatos do cotidiano. Portanto, acontecimentos naturais, a exemplo de
uma conversa, um acidente de transito, um reencontro entre amigos,
uma conversa entre um casal ou as palavras de uma crianga, qualquer
um desses acontecimentos podem ser produto para o cronista encarar
a realidade de maneira humorada.

Sendo assim, as cronicas se apresentam como um género pri-
vilegiado para o trabalho em sala de aula, pois sdo geralmente cur-
tos, apresentando marcas da oralidade, o que faz com que se chegue o
mais préximo possivel do universo de interesse dos alunos desta faixa
etaria, além de manter vivo o trabalho com o texto literario.

3 A Cronica de humor no despertar de leituras

A proposta de leitura desenvolvida na sala de aula buscou uma
experiéncia com a literatura que nao se esgota no texto, mas se com-
pleta no ato da leitura, conforme propde Bordini e Aguiar (1988) uma
vez que “o método recepcional de ensino funda-se na atitude partici-
pativa do aluno em contato com diferentes textos” (BORDINI; AGUIAR,
1988, p. 85).

Para tanto, os principios do letramento literario proposto por
Cosson (2009, 2011, 2014) e os preceitos do método receptivo por Bor-
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dini e Aguiar (1988) nortearam as a¢des didaticas para o estudo da
crénica literaria.

Na perspectiva do letramento literario, a sequéncia basica
(COSSON, 2009) esteve fundamentada dentro de trés perspectivas me-
todolégicas: técnica da oficina, caracterizada pelo ludico e pela ideia
de aprender fazendo; técnica do andaime, que consiste na troca de
conhecimentos entre professor e aluno, e a técnica do portfoélio, que
possibilita o registro das atividades desenvolvidas e permite a compa-
ragao dos resultados ao longo do processo.

Atrelada a esta perspectiva metodoldgica, incluiu-se alguns
preceitos do método recepcional, considerando ser importante

efetuar leituras compreensivas e criticas; ser receptivo a novos
textos e a leituras de outrem; questionar as leituras efetuadas em
relagdo ao seu préprio horizonte cultural e transformar os proé-
prios horizontes de expectativas bem como os do professor, da
escola, da comunidade familiar e social (BORDINI; AGUIAR, 1988,
p.86).

O método recepcional possibilitou percorrer cinco passos: 1)
Sondagem dos horizontes de expectativas; 2) Atendimento aos hori-
zontes de expectativas; 3) Ruptura dos horizontes de expectativas; 4)
Questionamento dos horizontes de expectativas; e 5) Ampliagdo dos
horizontes de expectativas.

A juncdo destes dois principios metodolégicos possibilitou,
nesta pesquisa, uma proposta didatica que priorizou a formagao do lei-
tor literario, com énfase na leitura de croénicas literarias humoristicas,
aplicada em uma turma de 8° ano, na cidade de Remigio/PB, formada
por 20 (vinte) alunos entre 12 e 15 anos. O objetivo esteve em ampliar
a vivéncia do aluno com o texto literario dentro e fora da escola, por
meio da leitura de crénicas humoristicas, tornando-se conhecedores
do género, da biografia de autores e do potencial tematico de cada
texto lido.

Para execugdo da proposta de leitura, foi produzida a sequéncia
basica baseada nos quatro textos selecionados: “O homem trocado”,
de Luis Fernando Verissimo; “A barba do falecido”, de Stanislaw Ponte
Preta; “A cobranc¢a”, de Moacyr Scliar, e “O homem nu”, de Fernando
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Sabino. Neste artigo, faremos um recorte dentre as atividades aplica-
das referentes a crénica “A cobranca” de Moacyr Scliar.

Para aplicagdo desta atividade, unificamos a etapa da Motiva-
¢do (COSSON, 2014a) a determinagdo dos horizontes de expectativas
proposta pelo método recepcional, apresentando aos alunos um car-
taz com alguns anuncios publicitarios e gravuras de objetos e bens de
consumo. O interesse estava em detectar algumas das preferéncias dos
alunos dentre os produtos apresentados, uma vez que, segundo Bordi-
ni; Aguiar (1988), nesta etapa do processo de leitura os valores, precon-
ceitos e crengas serdo evidenciados nos horizontes de expectativas.

Inicialmente, pediu-se para que os estudantes observassem as
gravuras: o anuncio de uma televisdo com acesso a internet, o anuncio
de um carro de luxo, uma casa com piscina, anuncio de smartphones e
roupas. Langou-se trés questionamentos a respeito do cartaz: 1) O que
vocé gostaria de comprar dentre os antincios e/ou fotografias do cartaz?
2)Vocé tem dinheiro suficiente para adquirir este (s) produto (s) que de-
seja? 3) E se vocé comprasse e ndo pudesse pagar, o que faria?

Por se tratar de adolescentes, era presumivel que as escolhas
fossem pelos smartphones ou pelas roupas. No entanto, seus desejos
se assemelhavam aos bens desejados pelos adultos, como a casa
com piscina e o carro. Os desejos dos alunos tinham por base o que
a sociedade consumista prega como sendo importante ter para se
destacar em meio aos outros, além de externarem os sonhos dos pais.
Em todas as respostas os desejos refletiam a classe econdémica a qual
pertenciam os alunos e, por se tratar de uma comunidade carente, ficou
evidente o anseio de comprar uma casa, um carro ou uma televisdo, uma
vez que a maioria dos alunos eram filhos de agricultores, assalariados
ou auténomos, refletindo, assim, uma vida simples.

Para além de uma interpretagdo do cartaz, os alunos fizeram
uma leitura e interpretac¢do para a vida, estabelecendo associa¢des di-
retas com o mundo em sua volta, pois a leitura das imagens transcende
a sala de aula no momento da discussao.

A segunda etapa da sequéncia se deu em dois momentos, o pri-
meiro, com a leitura e a discussdo do texto literario; o segundo, com
atividades em grupo a partir do texto para posterior socializagcdo das
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tarefas executadas. Esta foi uma das leituras mais atrativas, pois gerou
na turma um proveitoso debate sobre consumo, momento em que se
abordou a tematica a partir do ponto de vista dos alunos. Na ocasido,
comentaram sobre as lojas que fazem cobrancas na cidade, seja por es-
crito ou como apresentada no texto, por meio de um cobrador; também
relataram ja terem recebido as visitas de cobradores em suas casas.

A discussdo revelou uma compreensdo sobre o texto que ultra-
passou o contexto da sala de aula, possibilitando que os alunos refle-
tissem sua realidade a partir da literatura. Do ponto de vista de Cosson
(2014), atividades de discussao, como debates, exposi¢des orais ou ou-
tras formas de exploragao do oral, em sala de aula sdo tdo importantes
e fundamentais quanto as propostas de leitura e escrita.

Muitas vezes os professores ndo abrem espago para este tipo de
atividade por considera-las desperdicio de tempo. Contudo, sdo suges-
tdes queque trazem um resultado mais significativo para a apropria¢ao
do letramento literario, muitas vezes, para além das tarefas escritas,
pois, como bem aborda Colomer (2007, p.149), “a discussdo em grupo
favorece a compreensao”.

Na sequéncia, a turma foi dividida em trés grupos com fins de
realizar trés atividades de releitura do texto. O primeiro grupo deveria
criar um novo final para a histéria; o segundo, transformar a histéria em
teatro de dedoches, construidos por eles mesmos, e o terceiro grupo,
transformara histéria em quadrinhos. Para cada atividade, foi proposta
uma oficina de fundamentacdo tedrica e pratica.

Quanto aos resultados, o grupo 01 decidiu por um final amiga-
vel para as personagens, talvez movido pelos finais felizes da maioria
dos textos literarios a que estdo acostumados. Produziu um final curto,
sem muita criatividade em relagdo ao texto original, mas que satisfez o
grupo no momento da produgao e atendeu as expectativas criadas por
eles, pois frisaram nas discussdes a importancia de se fazer o possivel
para pagar a quem se deve.

O final feliz proposto pelo grupo reflete uma necessidade so-
cial, advinda dos discursos absorvidos dentro e fora da escola relativos
aos comportamentos. Primeiro, por uma ideologia capitalista: quem
compra tem que pagar custe o que custar. Segundo, reflete a preocupa-
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¢do em ndo abalar a relagdo matrimonial das personagens por causa
de uma divida, o que, segundo Bordini e Aguiar (1988, p. 84), evidencia
o “grau de identificagdo ou de distanciamento do leitor com relagao a
ela, no que tange as convengdes sociais e culturais a que esta vinculado
e a consciéncia que possui.”

Por outro lado, o fato de os alunos ndo desenvolverem um desfe-
cho do texto mais elaborado ¢ sinal evidente da pouca vivéncia com a
literatura, além de sugerir uma necessidade de contato com atividades
em sala de aula que objetivem a criatividade e o exercicio da escrita
para fins de formar alunos capazes de lerem e se posicionarem critica-
mente em relacgdo as leituras.

O grupo 02, responsavel por fazer um “teatro de dedoches’
com os personagens, produzidos por eles mesmos, e a transformacao
do texto lido em uma dramatizagdo para apresentagao ao restante dos
grupos, utilizou-se de trechos originais do Texto 3 para formular as fa-
las das personagens. A medida que produziam as falas, o grupo ainda
confeccionou os bonequinhos em cartolina e material emborrachado,
disponibilizados pela escola.

A tarefa do grupo 03 era transformar a crénica em uma histéria
em quadrinhos. O grupo capturou a esséncia do texto e traduziu a sua
percepgao em apenas dois quadrinhos em linguagem nao verbal. No
primeiro quadro, os alunos representaram os momentos iniciais do tex-
to quando se da o encontro entre o cobrador e sua esposa, que, ao abrir
a janela, da de cara com o marido segurando o cartaz de cobranga,
bem como a parte final do texto, o momento em que comeca a chover
e o homem permanece debaixo da chuva mesmo com a esposa lhe
oferecendo um guarda-chuva para que ndo fique doente.

As trés atividades aplicadas atingiram os objetivos, pois o tra-
balho em sala de aula transcendeu o contetido e cumpriu seu papel
diante do letramento literario, no que diz respeito as praticas de leitura,
registradas na escrita.

De acordo com Cosson (2014), a experiéncia do literario é o
centro do ensino de literatura, dessa maneira, atividades simples, como
as ilustradas aqui, sdo capazes de contribuir para que os alunos cons-
truam coletivamente o sentido do texto e ampliem seu conhecimento
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em relagdo ao mundo. Pinheiro (2011, p.305) aponta para o fato de “To-
das as vezes que um leitor é convidado a discutir um texto literario e
a ressignifica-lo, o processo de conhecimento de si e do mundo que o
cerca se amplia”.

As atividades demonstraram que a escola desperta o interesse
pela leitura a partir da oferta de textos que possuam tematicas comuns
ao seu cotidiano, a exemplo das crénicas estudadas, construindo, as-
sim, uma vivéncia com o texto literario na sala de aula.

4 Consideracoées finais

A busca por possibilitar, no contexto escolar, praticas pedagé-
gicas de leitura do texto literario na perspectiva do letramento foi o
que motivou a a pesquisa em torno do ensino com o género cronica
humoristicas no Ensino Fundamental. O interesse esteve em construir
o entendimento de que o texto literario pode levar o leitor a fazer pon-
tes entre o seu mundo real e o apresentado no texto literario, a fim de
ampliar o seu horizonte de expectativa.

Em fungdo de uma ag¢do pedagédgica interessada na formagao
do leitor contemporaneo, faz-se necessario repensar a pratica de sala
de aula, com um olhar voltado para o desenvolvimento do aluno como
protagonista, focando a socializagdo do individuo para agir sobre o
mundo e sobre si.

Portanto, a selegcdo de crénicas literarias humoristicas para alu-
nos do 8° ano do Ensino Fundamental apresentou-se adequada a faixa
etaria do grupo, visto que a crénica narrativa € um género capaz de
despertar o gosto pela leitura em virtude de sua brevidade, linguagem
coloquial e subjetividade; bem como desenvolver o olhar critico dos
alunos para o mundo, uma vez que suas tematicas versam sobre o co-
tidiano.

As contribui¢des desta pesquisa, certamente, ndo estiveram em
apresentar solug¢do pronta e acabada, capaz de sanar todos os proble-
mas de leitura em sala de aula, mas em pontuar contribui¢des para o
ensino com o texto crénica de humor na perspectiva do letramento,
cujos passos metodolégicos sdo possiveis de serem aplicados em rea-
lidades multiplas.
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O enfoque da escola deve, pois, se voltar ndo somente para uma
educacdo focada no conteuido, mas também com a formagdo de um ser
que se humaniza e cresce através das experiéncias de leitura que a
escola poe a sua disposi¢cdo. Nesse campo, a literatura é solo fértil, pois
agrega uma diversidade de conhecimentos que possibilitam ao aluno
experimentar outros tempos paralelamente ao seu, bem como, enten-
der e refletir sobre si mesmo, o outro e o mundo.

A escola faz parte da vida do aluno. Assim, esta deve contribuir
para sua formacdo cidada. Neste contexto, a literatura se revela como
um caminho para que o desenvolvimento humano e o critico tornem-se
possiveis e capazes de modificar a realidade do aluno..
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ESCOLA, MEMORIAS E IDENTIDADES:
PRODUGCAO TEXTUAL A PARTIR DO TEXTO LITERARIO

Maria José Paulino de Assis Silva
Marineuma de Oliveira da Costa Cavalcanti

1 Para comeco de conversa

sociedade pés-moderna vivencia o aceleramento de mudan-
cas e é tomada pela velocidade com que tudo ao seu redor se
transforma, aparece e desaparece, muda de roupagem e de
forma. O novo deixa de ser novidade num incrivel e veloz curto espago
de tempo. O que é considerado obsoleto, passando a ser desacreditado
e, tomado pelo descrédito, torna-se inttil aos olhos de grupos sociais.

Nesse acelerado tempo de mudangas, ha a intrinseca necessida-
de no ser humano de se encontrar e se situar como parte desse conjun-
to de acontecimentos. Entdo, o apelo deve ser atendido pela sociedade
organizada, pois a escola é o canal que precisa atuar no processo de
construcdo identitaria e, consequentemente, no registro das memaorias.

Essa efemeridade do tempo, na pés-modernidade, estd mar-
cada pelo uso de recursos midiaticos cada vez mais inovadores, por-
tanto, os usudrios do espago cibernético vivem em tempos virtuais tao
velozes que, muitas vezes, ndo encontram a si mesmos no tempo real,
desperdi¢cando o registro de memorias e identidades que fazem do ser
social um agente da sua propria histéria.

Nesse contexto, é inegavel a contribuicdo da escola em garantir
a busca e a formacdo da identidade e o registro das memorias como
elemento da cidadania. Pois, através dos registros, possibilitamos que
se perpetuem nossas memaorias.

A partir do pressuposto da necessidade desses registros me-
moraveis, a propositura de produgdo textual aqui apresentada desen-
volve-se com o objetivo de registrar dados sobre a vivéncia escolar de
educandos de uma escola publica do estado da Paraiba, em que cada
um deles ¢ instigado a rememorar as experiéncias escolares, desde os
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primeiros dias de convivio escolar até os dias atuais, criando, assim,
um relato de memorias.

O suporte tedrico deste trabalho apresenta-se fundamentado
em Bergamaschi (2002), Candido (1995), Cosson (2012), Hall (2011),
Le Goff (2013) Schnneuwly; Dolz (2011) e apresenta textos de apoio li-
terario a partir da obra de José Lins do Rego (2008), Machado de Assis
(2014), entre outros.

E imprescindivel, ainda, ressaltar que a base norteadora dessa
intervengdo docente foram os estudos proporcionados pelo Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS), programa instituido em rede na-
cional, adotado pela UFPB, com o gerenciamento da UFRN e custeado
pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior—
CAPES. O Profletras foi uma porta que se abriu a docentes de escolas
publicas de todo Brasil, a fim de expandir a qualidade do ensino dos
educandos do nivel fundamental, com a intengao de promover a ascen-
déncia quanto a capacidade desses alunos no que se refere as habi-
lidades de leitura e de escrita, a luz de aportes tedricos consistentes,
possiveis de aliarem-se a pratica cotidiana em sala de aula. Além do
mais, o programa ofertou disciplinas de Literatura que vieram estreitar
os lagos entre o ensino da lingua materna e da literatura na educagdo
basica, tornando o estudo mais cativante e deleitoso fundamentado
nas discussOes advindas das propostas e das disciplinas dessa pés-
-graduacado.

No Mestrado Profissional em Letras, as discussdes fluiam com
ostensiva distingdo para a leitura, compreensdo e producgdo de texto,
dentro e fora da escola, e, na disciplina de Leitura do texto literario,
o direcionamento era o didlogo acerca do letramento literario. Nesse
sentido, afirmam Melo e Santos:

[...]faz-se necessario refletir sobre as praticas e estratégicas que
norteiam o ensino do texto literario e, também, reconhecer que
a literatura deve ocupar lugar privilegiado na hierarquia das
aprendizagens (MELO, SANTOS, 2015, p. 6).

Para os autores, o ensino do texto literario é prioridade na edu-
cacdo basica, muitas vezes ndo introduzido na pratica cotidiana do do-
cente.
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Em vista do exposto, é incontestada a condugdo resultante da
formacdo do Profletras na pratica docente que se evidencia neste tra-
balho, incluindo toda a grade curricular do programa, com destaque
para as disciplinas de Leitura do texto literario e Literatura infanto-ju-
venil.

2 Visoes conceituais e metodolégicas

E impossivel falar de memédrias e de identidades sem que lan-
cemos o pensamento aos familiares, aos amigos, aos professores, aque-
les com quem compartilhamos a vida, as aventuras, as peripécias, os
sonhos, até mesmo as atribula¢gdes que a nossa existéncia nos propicia.

A medida que buscamos registrar o que foi vivido no periodo
escolar, o que, de fato, construimos, impreterivelmente, observamos
que as experiéncias vivenciadas podem, parte delas, ficar perdidas no
tempo ou nas lembrancas dos grupos sociais ou familiar a que estamos
agregados.

E, a partir desse resgate da coletividade, viabiliza-se também o
registro da memoria social, que também contribui, efetivamente, com
as memorias escolares. Segundo Le Goff (2013, p. 390), estudar a me-
moria social é fundamental para “abordar os problemas do tempo e
da histéria, relativamente aos quais a memoria estd ora atrasada, ora
adiantada”.Restaurar a memoria social, evidentemente, auxilia na rein-
terpretacdo de problemas ja passados, o que pode favorecer tomadas
de decisdo sem prejuizo de rompimentos sociais.

Quanto ao célere avango das tecnologias modernas, Bergamas-
chi (2002, p. 137) afirma que esta ocorréncia evidenciou “a ‘memodria
curta’, que desde entdo passou a predominar, desatualizando e trans-
formando em obsoleto o recém criado”. Nesse aceleramento em que
vivemos, no processo da “memédria curta”, muito se perde e pouco se
registra. Por esse motivo, vale questionar: Quem sou eu no mundo em
que vivo? Posso contribuir para transforma-lo ou devo me submeter
aos modelos vigentes? Sem meméria de si e de sua comunidade, o su-
jeito é desenraizado, desalojado de histérias e tradigdes especificas e
fica mais vulneravel as influéncias de uma sociedade mercantilizada,
marcada pelo consumismo que, na visdo de Stuart Hall, promove um
verdadeiro “supermercado cultural” (2011, p.75).
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Com a finalidade de promover o registro das meméorias, em sala
de aula, estudantes sdo estimulados a resgatar os relatos do tempo de
escola e passardo a narra-los com deleite, registrando-os através de
smartphones, tablets, notebooks e por escrito. O estimulo para o res-
gate das lembrancas e identidades dos anos de escola teve respaldo
em leituras deleites de textos literarios, tendo em vista a contribuicao
da literatura para a formag¢do humana, de sensibilizagcdo e socializagéo,
conforme a assertiva de Candido (1995), ao afirmar que a literatura
possui uma fun¢do humanizadora, com intengdes de socializagdo e sen-
sibiliza¢do social.

Ademais, é necessario incluir a politica de letramento, visto que
o educando deve compreender a importancia de instituir por escrito
os seus relatos estudantis. Nesse caso, vale ressaltar que o letramento
literario difere dos demais letramentos, posto que a literatura apresen-
ta uma visdo impar no tocante a linguagem. Sendo assim, compete a
literatura, dentro e fora da escola, converter o mundo, para sensibiliza-
-lo e humaniza-lo, que, segundo afirma Cosson (2006, p. 17), deve “[...]
tornar o mundo compreensivel transformando a sua materialidade em
palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas”.
O letramento a partir dos textos literarios oportuniza uma visibilidade
privilegiada de insercdo no mundo da escrita. E certo também que é
na escola que o letramento literario se materializa a partir de um pla-
nejamento que inclui textos literarios previamente selecionados pelo
professor.

Enfim, os estudantes sdo instigados a leitura de textos literarios,
passando a conhecer autores e obras a exemplo do escritor modernis-
ta José Lins do Rego, na narrativa de Menino de Engenho, na voz do
narrador-personagem Carlos de Melo, encantado pela vida no Enge-
nho Corredor, de seu avo José Paulino, onde passa parte de sua infan-
cia e vive inimeras aventuras, entre a inocéncia pueril e as primeiras
experiéncias de adolescente, sua chegada a escola informal, onde teve
contato com as “primeiras letras”, em um ambiente de confronto das
relagdes sociais, de novas descobertas, experimentagdes de leitura e
afetividade. E ainda, o texto machadiano em Conto de escola, em que
Machado de Assis nos apresenta Pilar, o narrador protagonista da his-
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téria que narra o primeiro contato de um menino com a corrupgdo e a
delacgdo, fato que ocorre na escola.

Assim, a proposta de intervencdo didatica seguird a luz dos
aportes tedricos expostos e dos textos literarios selecionados. A leitura
dos textos é um convite para que o estudante possa entrelagar-se com
as multiplas possibilidades expostas pelos autores de distintas locali-
zagoes temporais e estéticas, a contar desse momento, as lembrangas e
motivos para escrever fluirdo gradativamente.

3 Do texto literario ao registro das memorias escolares

A escola cabe a atribuicdo relevante quanto ao registro das
memorias e é outorgada a instituicdo a funcdo de desenvolver o gosto
pela leitura em seus educandos, apresentando-lhes textos literarios e
propiciando a compreensao destes. Dessa forma, a literatura contribui,
decisivamente, com a descoberta das identidades e a produgdo dos
relatos de memorias.

3. 1 A Literatura e a representagdo da vida

Ao formularmos a proposta de trabalho, refletimos sobre as difi-
culdades que historicamente vém acompanhando professores e alunos,
especialmente da rede publica deste pais. Entendemos que atividades
que promovam e fortalecam a interagdo entre leitores e o texto literario
demandam planejamento e envolvimento da comunidade escolar.

Nesse sentido, a proposta de intervengdo pedagédgica foi pen-
sada a fim de proporcionar o relato das memaérias escolares dos sujei-
tos a medida que percebem suas identidades, despertados pela leitura
de textos literarios, pesquisa com parentes e roda de conversas. Esse
processo de contato e conhecimento do texto literario tem um carater
humanizador apontado por Candido, no texto “O direito a literatura”:

A produgdo literdria tira as palavras do nada e as dispde como
todo articulado. Este é o primeiro nivel humanizador, ao contra-
rio do que geralmente se pensa. A organizacdo da palavra co-
munica-se ao nosso espirito e o leva, primeiro a se organizar; em
seguida, a organizar o mundo. Isto ocorre desde as formas mais
simples, como a quadrinha, o provérbio, a histéria de bichos, que
sintetizam a experiéncia e a reduzem a sugestdo, norma, conselho
ou simples espetaculo mental (CANDIDO, 1995, p. 177).
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O texto literario eleva a sensibilidade e a autoestima do leitor,
numa proposta de amplia¢do do conhecimento da literatura e, até mes-
mo, da produgdo textual a partir de seu envolvimento com a arte. Esse
trabalho precisa ser cuidadosamente planejado pelo professor, e ndo
apenas o professor de Lingua Portuguesa, numa interagao com a esco-
la, que deve favorecer um ambiente propicio a fim de que docentes e
discentes sintam-se acolhidos, convidados a leitura.

Quanto a selec¢do dos textos a serem trabalhados na escola, em
Letramento literario, Rildo Cosson (2012) conclui que ao professor
cabe a responsabilidade de selecionar os textos a partir dos conhe-
cimentos prévios dos alunos, progredindo para outras leituras que os
conduzam a amplia¢do do universo leitor. Dando énfase a essa questao,
o autor sugere que:

Ao selecionar um texto, o professor ndo deve desprezar o canone,
pois é nele que encontrara a heranga cultural de sua comunidade.
Também ndo pode se apoiar apenas na contemporaneidade dos
textos, mas sim em sua atualidade. Do mesmo modo, precisa apli-
car o principio da diversidade, para além da simples diferenca
entre os textos, como a busca da discrepancia entre o conhecido
e o desconhecido, o simples e o complexo, em um processo de
leitura que se faz por meio da verticalizagao de textos e procedi-
mentos. E assim que tem lugar na escola o novo e o velho, o trivial
e o estético, o simples e o complexo e toda a miriade de textos
que faz da leitura literaria uma atividade de prazer e conheci-
mentos singulares (COSSON, 2012, p. 35).

H& uma expressiva contribuicdo de Cosson para a nossa inter-
venc¢do quanto a modesta antologia apresentada aos nossos estudantes.
Quanto ao género textual, foram escolhidos romance, conto e poema;
todos os textos sdo motivadores do tema escola, memérias e identida-
des, de épocas diversas da literatura brasileira.

Ressalta-se, portanto, a relevancia do estudo do texto literario
evidenciado durante o curso do Mestrado Profissional em Letras, com
destaque para a assergdo do professor Jodo Carlos Biella, que acentua
a conjuntura da disciplina Leitura do texto literario e outras optativas
no curso de pés-graduacgdo, ao frisar o objetivo da disciplina:
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Uma experiéncia desejada pelas disciplinas de Literatura, na for-
magdo do aluno-mestrando do mestrado profissional (PROFLE-
TRAS), é a de aproximar o professor do ensino basico de uma
potencial bibliografia sobre o letramento literario (BIELLA apud
MELO, SANTOS, 2015, p. 9)

E notdria a sustentagdo de Biella a respeito da tese de que o
professor de Lingua Portuguesa deve conhecer uma vasta e possante
lista de livros literarios para potencializar o trabalho pedagégico a fa-
vor da leitura, da compreensao de texto, do deleite e do despertar da
sensibilidade humana no educando.

Logo, designa-se como prioridade o estudo do texto literario
em sala de aula, desde os anos iniciais, com o intuito de desenvolver
a aptiddo de leitura, compreensdo e producgdo de texto, sob a ética da
empatia e humanizacgao.

3.2 Relatos de memorias escolares

A agdo pedagédgica desenvolve-se a partir da leitura do roman-
ce modernista Menino de Engenho, de José Lins do Rego, com desta-
que para o capitulo 14, em que o narrador protagonista rememora seus
primeiros contatos com a escola, com a figura do mestre, dos ensina-
mentos da escrita, da matematica e de outras experiéncias em outro
espacgo, fora do engenho do avé. Apds a leitura, seguem-se os debates,
discussdes, questionamentos, relatos orais e orientagdo para pesquisa
com familiares sobre os anos iniciais de escola, professores, lugares,
fatos marcantes. Para exposi¢ao das informagdes colhidas em casa, or-
ganizam-se as rodas de conversas sobre as memorias resgatadas, com-
paragdo de fatos vividos nos anos iniciais e nos dias atuais.

Nas aulas seguintes, os estudantes tém contato com a obra rea-
lista de Machado de Assis, Conto de escola, narrativa que também
apresenta um narrador em primeira pessoa que recorda um momento
especifico de seu tempo de escola, expondo, paralelamente, um pouco
de Histéria com o fim de contextualizar o regime adotado por seu mes-
tre. O relato exposto pelo narrador-protagonista Pilar contribui com as
discussOes das lembrancas do tempo de estudante de cada um, consi-
derando as peripécias vividas e rememoradas.
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Outro texto apresentado aos educandos foi o cordel Sauda-
de da Escola, de Jodo Vitor, estudante de escola publica de Jucati
(PE),! escrito no ano de 2020, para expressar a falta que se sente da es-
cola em tempos de pandemia da covid-19. Logo, as produg¢des escritas
despontam e sdo compartilhadas através de leituras, inseridas em um
processo de revisdo e reescrita constantes do género textual relato de
membdrias, focando em episdédios memoraveis vivenciados na escola,
dos anos iniciais até agora.

Toda essa metodologia adotada para a produgdo textual dos re-
latos de memorias a partir do texto literdrio segue a orientagdo das
sequéncias didaticas propostas por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011).
Segundo os autores, “uma ‘sequéncia didatica’ € um conjunto de ati-
vidades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de
um género textual oral ou escrito” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY,
2011, p. 82). Portanto, é primordial que se tenha a clareza de que uma
intervencgdo didatica deve ser planejada a luz de um aporte teérico que
oriente a materializacdo de um produto, nesse caso, a produgdo dos
relatos de memoérias escolares.

Nesse encadeamento de agdes interventivas, no deleite da lei-
tura do texto literario, na intera¢do das lembrancas dos anos iniciais da
escola ainda no frescor da infancia, no convivio com as primeiras pro-
fessoras, no deslumbramento da aprendizagem sistematica e formal,
na descoberta das identidades através da escola, torna-se evidente a
percepgao de que a instituicdo escolar tem uma relagao estreita com
a formagdo identitaria dos individuos. Dessa forma, vale lembrar que
Hall (2011) afirma ndo haver, no sujeito, uma identidade plena e unica,
que ela se constitui e se modifica com nossas experiéncias culturais.

Compreende-se, assim, que a formac¢do identitdria ndo é es-
tatica, construida em forma, podendo, inclusive, modificar-se com o
tempo. Segundo Hall (2011, p. 13), “a identidade plenamente unifica-
da, completa, segura e coerente € uma fantasia”. A velocidade com
que as transformag¢des ocorrem no mundo moderno impde ao homem
a necessidade de caminhar no mesmo ritmo. Nessa corrida alucinante,

4 Texto disponivel em video em: https://obseducovid19.wordpress.com/2020/04/30/
um-cordel-sobre-a-saudade-da-escola-em-tempos-de-pandemia/

80



Escola, Memorias e Identidades: produgédo textual a partir do texto literario

para manter-se em sintonia, o passado vai ficando cada vez mais dis-
tante e valores fundamentais sdo esquecidos.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global
de estilo, lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas
imagens da midia e pelos sistemas de comunica¢do globalmente
interligados, mais as identidades se tornam desvinculadas — de-
salojadas — de tempos, lugares, histérias e tradi¢des especificos e
parecem “flutuar livremente”. Somos confrontados por uma gama
de diferentes identidades (cada qual nos fazendo apelos, ou me-
lhor, fazendo apelos a diferentes partes de nés), dentre as quais
parece possivel fazer uma escolha (HALL, 2011, p. 75).

Percebemos, entdo, a mutagdo da identidade social-com gran-
des contribui¢des da escola—na linha do tempo da humanidade. O es-
tilo de vida e os meios de que as pessoas dispdem acabam por moldar
um novo perfil identitdrio para os sujeitos da histéria. Estes, por sua
vez, precisam despertar-se enquanto agentes, para que ndo sejam tra-
gados pelo aceleramento desordenado do progresso e da multiplici-
dade de opg¢des que lhes sdo postas.

A escola, entdo, deve atuar como mediadora na formagado de
identidades, uma vez que — como instituicdo social e formadora de ci-
dadania — é seu papel agir de maneira contundente no desenvolvimen-
to do senso critico, que contribui com a descoberta das identidades.
Além da responsabilidade de protagonizar como interventora entre a
identidade coletiva da humanidade, numa ampla referéncia, e da iden-
tidade nacional. De acordo com a assertiva de Hall (2011, p. 47), “no
mundo moderno, as culturas nacionais em que nascemos se constituem
em uma das principais fontes de identidade cultural”.

E incontestavel, por conseguinte, que a escola deve atuar de
maneira decisiva na constru¢do das identidades, tanto individual quan-
to coletiva, proporcionando ao sujeito a concepc¢do de agente de sua
propria histéria e da Histéria do seu povo, de sua gente:

as pesquisas em torno da meméria, de modos variados, tém atin-
gido alguns setores educacionais que buscam discuti-la e com-
preendé-la em diversos contextos, relacionando-a com praticas
educativas da sociedade, mais especificamente com praticas es-
colares (BERGAMASCHI, 2002, p. 132).
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A partir do exposto por Bergamaschi, constatamos que ja exis-
tem trabalhos nesse campo, o que é significativo, pois as atividades
escolares devem contemplar o registro das memorias, de forma que o
individuo se sinta parte da Histéria. Inclusive, esse € um direito do qual
ndo se deve abrir mao, pois, ao longo da Histéria, muito se sonhou com
a aquisigdo e o uso da leitura e da escrita como forma de libertacao
e de conhecimento do mundo. Assim sendo, remetemos ao texto de
Guido (2013):

O uso das letras foi descoberto e inventado para conservar a me-
moria das coisas. Aquilo que queremos reter e aprender de cor
fazemos redigir por escrito, a fim de que o que se possa reter
perpetuamente na memoria fragil e falivel seja conservado por
escrito e por meio de letras que duram sempre (GUIDO, apud LE
GOFF, 2013, p. 411).

Considerada a importancia da escrita, conforme assegura o au-
tor, reafirmamos o encargo da escola quanto a formacao identitaria e o
registro das memérias. Portanto, o estudo tedrico conduziu a pratica, ou
seja, a proposta de media¢do em sala de aula. Com o propésito de con-
tribuir com a descoberta das identidades e no registro das meméoérias
de estudantes do ensino fundamental, expomos a proposta de interpo-
si¢do, acompanhada de sequéncias didaticas, que conduziu o trabalho
pedagégico de maneira lidica e cognitiva.

4 Um epilogo daintervencao didatica

Decisivamente, o registro das memorias revela a questdo identi-
taria, como forma de situar o sujeito (aquele que vai relatar suas vivén-
cias) enquanto agente de sua prépria histéria e da histéria de seu povo.
Esse registro depende de varios fatores e situagdes nas quais o sujeito
deve localizar-se, rememorando o convivio dos primeiros anos na es-
cola, sua educagdo formal, as oportunidades de expressar-se oralmen-
te e por escrito, compreendendo a si mesmo e o mundo que o cerca.

No tocante a esse assunto, é possivel expor consideragdes re-
sultantes da investigacdo tedrica que norteou o projeto de intervengao
ora exposto, inclusive, retomando brevemente alguns pontos ja eviden-
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ciados anteriormente, com a finalidade de tragar um didlogo entre a
teoria estudada e as praticas experimentadas em sala de aula.

O aporte tedrico direciona as agdes pedagodgicas a fim de
orientar o sujeito na descoberta de suas identidades, ressaltando que
as identidades ndo sdo estaticas, completas, mas formam-se ao longo
do tempo, considerando as experiéncias vividas e rememoradas, en-
fatizando a concepc¢do de Hall (2011). Além disso, resguardar a memé-
ria de um povo é proporcionar a analise critica e as identificagdes de
descendéncias futuras, garantindo-lhes a perpetuacdo do patriménio
histérico social e até mesmo familiar, segundo Le Goff (2013). Nesse
sentido, definimos como objetivo geral da mediag¢ao o registro das me-
moérias escolares para revelar aspectos identitarios, nas modalidades
oral e escrita. Com o propésito de certificar as reminiscéncias do sujei-
to e da sociedade, a escola tem o compromisso de oportunizar aos seus
educandos o escrito de seus relatos para que estes individuos tenham
a consciéncia de que fazem parte da histéria.

Com base nesses argumentos, essa intervengao passa pelo pla-
nejamento de oficinas a serem desenvolvidas em sala de aula através
da proposta de atividades com textos literarios — base leitora deste tra-
balho. A selegdo dos textos de apoio obedece ao tema da intervencgao,
numa antologia de romance, conto e poema.

Uma consequéncia evidente do contato com a literatura é a
expressdo da sensibilidade dos estudantes envolvidos na mediacéo,
evento constatado nas producgdes orais e produgdes escritas, o que nos
remete claramente a assertiva de Candido (1995) quanto ao processo
humanizador efetivado pela literatura.

Reiteramos que esta investigag¢do, em sentido amplo, tem como
objetivo registrar as memorias a partir das descobertas identitarias,
considerando o contexto socioecondémico e cultural de cada sujeito en-
volvido na mediagdo. Para esse fim, foca-se em atividades respaldadas
em textos literarios—prosa e versos—frisando em temas de valorizagao
da infancia, da busca da identidade, da fugacidade para um lugar idea-
lizado, assim como da narrativa da meninice em um espago propicio as
aventuras libertinas e rela¢gdes de afetividade familiar.
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Vale ressaltar também que o registro de memoérias do tempo de
escola contribui para a emergéncia da autoestima dos estudantes, uma
vez que passam a prezar suas histérias de vida, comparando épocas de
acontecimentos significativos vividos com fatos nacionalmente e inter-
nacionalmente conhecidos, acrescentando ao seu ego que eles ndo sdo
apenas individuos que passam pela vida, mas sdo agentes da proépria
histéria e da histéria de seu grupo social.

Por fim, constatamos que uma interveng¢do em sala de aula volta-
da para a leitura de textos literarios e a produgdo textual de relatos de
memorias escolares remete-nos para uma incessante reflexdo e pratica
de agdes pedagédgicas que presidem o trabalho docente em prol da
ascensdo da aprendizagem, da formagdo cidada a partir do reconhe-
cimento da relevancia da existéncia de cada pessoa como aquele que
faz historia, respaldando o papel da escola na sociedade. Asseguramos
ainda que intervengdes futuras sdo necessarias e outras contribui¢cdes
deverdo ser acrescidas com a perspectiva de propiciar os melhores
resultados possiveis aos educandos.
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LEITURA E FORMACAO DE LEITORES MEDIADA PELO
GENERO TEATRO E/OU DRAMATICO

Fabricia Cristiane Guckert
Alaim Souza Neto

1 Introducao

leitura é uma possibilidade relevante para a formacgdo dos alu-
nos.
Segundo Failla (2021),

A leitura é libertadora e promove o protagonismo no acesso ao
conhecimento e a cultura. Ela transforma, informa, emociona e
humaniza. Traduz e nos aproxima do que € humano em diferentes
tempos, lugares, sentidos, culturas e sentimentos (FAILLA, 2021,
p. 22).

Para Proust (2003, p. 35),“[...] na medida em que a leitura é para
noés a iniciadora cujas chaves magicas abrem no fundo de nés mesmos
a porta das moradas onde ndo saberiamos penetrar, seu papel na vida
é salutar”.

Ao se abordar o desenvolvimento da leitura no contexto escolar,
os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) — Lingua Portuguesa asse-
guram que a leitura é, fundamentalmente, um objeto de ensino e tem
como finalidade a formacdo de leitores competentes. Além disso, tam-
bém é um objeto de aprendizagem, dado que, durante o processo de
leitura, os alunos/leitores/espectadores podem realizar um trabalho
ativo de construgdo de significado do texto a partir dos seus proprios
objetivos, dos seus conhecimentos sobre o assunto, sobre o autor e de
tudo o que sabem sobre a lingua, tais como: caracteristicas do género,
do veiculo e do sistema de escrita, de forma que faga sentido para eles
(BRASIL, 1997).

Candido (2004) alega que a leitura, em especial a leitura lite-
raria, ndo é uma experiéncia inofensiva, mas uma aventura que pode
causar problemas psiquicos e morais, como acontece com a prépria
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vida. Ela exerce um papel formador da personalidade, segundo a forga
indiscriminada e poderosa da prépria realidade. Assim, € um instru-
mento poderoso de instrugdo e educagdo e deve estar presente nos
curriculos escolares, sendo proposta a cada aluno como equipamento
intelectual e afetivo.

Em relagdo ao desenvolvimento do teatro na escola, os PCN
(BRASIL, 1997) apontam que o teatro proporciona experiéncias que
contribuem para o crescimento integrado do aluno sob varios aspec-
tos, tanto no plano individual quanto no coletivo. Eles balizam que cabe
a escola viabilizar o acesso do aluno a literatura, aos videos, as ativida-
des de teatro de sua comunidade.

Outros documentos oficiais, como a Base Nacional Comum Cur-
ricular (BNCC) (BRASIL, 2017), reconhecem o teatro como um instru-
mento pedagdgico que pode auxiliar ndo sé o processo de formacédo
de leitores nas aulas de Lingua Portuguesa, como ajudar na formacgao
humana integral dos estudantes. Dado que este género, desde a anti-
guidade classica, permeia a vida social e comunitaria do ser humano,
“[...] sempre foi responséavel pelo registro da trajetéria humana: seus
questionamentos existenciais, suas reivindica¢gdes sociais e politicas”
(GRANERO, 2020, p. 15) e “[...] é polivalente por exceléncia” (GRANE-
RO, 2020, p. 21).Visto que

O teatro instaura uma experiéncia artistica multissensorial de en-
contro com o outro em performance. Nessa experiéncia, o corpo
€ lécus de criagdo ficcional de tempos, espagos e sujeitos distin-
tos de si proprios, por meio do verbal, ndo verbal e da agdo fisica.
(BRASIL, 2017, p. 196).

Além disso, a BNCC (BRASIL, 2017) ressalta que o processo de
criacdo teatral passa por momentos de inspira¢do coletiva e colabora-
tiva, improvisagdes, atuagdes e encenagdes, caracterizados pela inte-
ragao entre atuantes e espectadores. Dessa forma, as praticas teatrais
possibilitam a intensa troca de experiéncias e aprimora a percepg¢ao
estética, a imaginacdo, a consciéncia corporal, a intuicdo, a meméria, a
reflexdo e a emocgao.

O desenvolvimento da leitura literaria e a formagao de leitores
potencializada pela experiéncia teatral sdo procedimentos que podem
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elucidar a compreensao profunda e significativa da obra escrita por
meio dos processos de identificagdo e estranhamento, dado que

O teatro consiste numa arte que envolve o individuo na sua to-
talidade, por isso sua utilizagdo como ferramenta didatica pode
trazer iniimeros beneficios, tais como: despertar a criatividade,
ampliar a imaginagdo, aperfei¢oar a concentragdo, trabalhar a ti-
midez, exercitar a voz e suas entonagoes, valorizar o trabalho em
grupo e o respeito as regras, desenvolver a coordenagdo motora.
Pode-se citar ainda o trabalho com raciocinio légico, oralidade,
vocabuldrio, improvisagdo e solu¢do de problemas em situagdes
ficticias. (COSTA, 2013, p. 130).

Na visao de Granero (2020), o teatro deve ser usado no cendrio
escolar, uma vez que ele é um meio de socializagdo que pode trabalhar
a linguagem verbal, ndo verbal e espacial e a atmosfera cénica. Para
a autora, ao trabalhar com o teatro, o professor pode identificar uma
infinidade de tragos da personalidade dos alunos e descobrir talen-
tos, pois alguns estudantes podem-se interessar pela organiza¢do dos
materiais, pelo cronograma de ensaios ou pela confecgao e/ou pelo
reparo de acessorios, do que subir ao palco. Além do mais, pode-se
identificar nos discentes liderancga, carisma e criatividade.

Calzavara (2009) defende o resgate dos textos dramaticos e a
experiéncia teatral, pois pode se desenvolver ndo sé a leitura subs-
tantiva, linear, horizontal do texto, mas também a leitura adjetiva que
verticaliza e aprofunda o conhecimento potencial do texto dramatico.
A autora ressalta que o teatro ndo pode ser mais um género textual
na aula de Lingua Portuguesa, visto que ele “[...] exerce uma funcédo
social que visa levar o sujeito ndo apenas nas a emocgdo, mas a refle-
xdo” (CALZAVARA, 2009, p. 153). Além disso, a pesquisadora argumen-
ta que o trabalho com o teatro na sala de aula Portuguesa, visto que
ele “[...] exerce uma func¢do social que visa levar o sujeito ndo apenas
nas a emo¢ao, mas a reflexdao” (CALZAVARA, 2009, p. 153). Além disso,
a pesquisadora argumenta que o trabalho com o teatro na sala de aula
promove o resgate da cidadania e amplia o universo cultural e social
dos estudantes, ressaltando a “func¢do lidica do texto dramatico que se
completa com a apresentagdo. (CALZAVARA, 2009, p. 153).
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Nesse contexto, o objetivo dessa pesquisa € delinear a proble-
matica em torno da leitura e da formacgdo de leitores mediada pelo gé-
nero teatro e/ou dramatico no contexto escolar e apresentar um breve
estado da arte acerca das publica¢des cientifico-académicas que dis-
correram sobre a tematica no Programa de Mestrado Profissional em
Letras (PROFLETRAS) — Rede Nacional, entre 2015 e 2021.

2 Problematica

De acordo com Carreira et al. (2021), formular o problema sem a
urgéncia de uma solugdo imediata concreta seria a agdo que poria em
discussdo os saberes que se tém consolidado como tteis e funcionais.
Para os autores, a “formula¢do do problema é mais importante que sua
solugdo porque € o que modifica o conhecimento e coloca em crise nos-
sas formas de fazer as coisas, [...]” (CARREIRA et al., 2021, p. 10).

Assim, a formulacao da problematica parte de constatagdes ob-
servadas no contexto educacional brasileiro e da experiéncia docente,
uma vez que “[...] a identificacdo de questdes sobre nossas praticas
é o ponto de partida fundamental para nossos processos de pesqui-
sa” (CARREIRA et al. 2021, p. 10). Para isso, o problema é apresenta-
do segundo duas conjunturas: primeiramente, em relacdo a leitura e
a formacdo de leitores a partir da constatagdo de pesquisadores e de
instancias reguladoras e, em seguida, em relagdo ao desenvolvimento
do teatro, principalmente, nas aulas de Lingua Portuguesa.

Em relag¢do a primeira conjuntura, Candido (2004) afirma que li-
teratura € um direito, é fator indispensavel de humanizag¢do, pois ndo ha
equilibrio social sem ela e pode ter importancia equivalente as formas
conscientes de inculcamento intencional como a educagdo familiar,
grupal ou escolar. Porém, exercer esse direito, como aponta Candido
(2004), e desenvolver a leitura e a formagao de leitores, em contexto
de escola publica, nem sempre foi e ainda ndo é uma das tarefas mais
faceis. Reis (2007) afirma que essa empreitada tem-se tornado tdo mais
dificil na atualidade devido a consolidagdo do que ele chama de crise
das Humanidades, causada pela:

Deslegitimagao progressiva da palavra escrita (e lida), em bene-
ficio de discursos dominados pela imagem, a gradual perda de
poder simbdlico de poder simbdlico de saberes com larga tra-

89



Leitura e Formagdo e Leitores Mediada pelo Género Teatro e/ou Dramatico

dicdo na cultura ocidental (a Filosofia, a Literatura, a Histéria), a
hegemonizagdo televisiva e a brutal tabloidizagdo da vida publica
e até da privada...), a afirmacédo de ciéncias sociais que as vezes
correm a margem daqueles saberes, a integragdo académica de
formagdes antes entendidas como profissdes: sustentadas por au-
toaprendizagens “praticas” (o jornalismo por, o crescente presti-
gio de areas e carreiras que correspondem a solicitagdes novas e
socialmente prementes (a psicologia, a linguistica, a informatica,
a publicidade, o marketing, a gestdo), a confianga acritica no cara-
ter “redentor” de certas ciéncias (como as chamadas ciéncias da
educacgdo), tudo por junto levou a uma profunda redistribui¢do de
poderes e de espago de atuagao, obrigando a repensar o lugar, a
funcdo e os modelos de formagdo por que se regem as Humani-
dades. (REIS, 2007, p. 71).

Maia (2007) alega que, desde o final da década de 1970, o tema
leitura tem sido objeto de reflexdes em livros e revistas especializa-
das, em semindrios e congressos, de modo que, no caso da educagao
brasileira, convencionou-se chamar o problema de “a crise da leitura”
(MAIA, 2007, p. 15). Para a autora,

[...] justifica-se o uso do termo crise, uma vez que a questdo da
leitura tem se tornado, com frequéncia, objeto de andlise de va-
rios autores, que refletindo acerca do processo de ensino apren-
dizagem da Lingua Portuguesa, apontam para uma situagao lin-
guistico-pedagoégica que exige cuidados. (MAIA, 2007, p. 15).

Segundo o Plano Nacional do Livro e Leitura (PNLL) (BRASIL,
2006), diversas pesquisas realizadas nos ultimos anos tém-se empe-
nhado em apresentar contornos mais nitidos do cenario em que se in-
sere a questdo da leitura no Brasil, permitindo uma visualizagdo mais
ampla da situagdo e oferecendo dados concretos para que se possa
buscar sua superagdo. Ndo se pretende, aqui, mostrar todos os resulta-
dos das investigag¢des realizadas, mas apresenta-se a realidade leitora
segundo a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (FAILLA, 2021) e os re-
sultados e metas alcangadas no Indice de Desenvolvimento da Educa-
¢do Basica (IDEB), principalmente, nas dependéncias administrativas
publicas, para ampliar a discussdao.

A pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, realizada pelo Institu-
to Pré-Livro (IPL) desde 2007, mostra retrocessos, dado que se pode
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afirmar que quase metade dos brasileiros ndo sdo leitores. Segundo
José Angelo Xavier, presidente do Instituto Pré-Livro, “Infelizmente, a 5*
edig¢do nos revelou uma redugao no percentual de leitores entre 2015 e
2019, [...]. Continuamos com um patamar de quase 50% de néo leitores
[...]” (XAVIER apud FAILLA, 2021).

Ao se analisar os dados do IDEB! do Brasil, pode-se verificar
que os indices observados tanto na rede municipal quanto na rede es-
tadual e privada de ensino ndo alcangaram a meta projetada para os
anos finais do Ensino Fundamental, sendo que as dependéncias admi-
nistrativas publicas ndo tém alcanc¢ado a meta desde 2013. O resultado
se repete no Ensino Médio, visto que os indices observados nas redes
estadual e privada de ensino também ndo alcan¢aram a meta, fato que
também vem ocorrendo nas dependéncias publicas desde 2013. Ao se
notar os resultados e as metas do estado de Santa Catarina, o quadro se
repete tanto nos anos finais do Ensino Fundamental quanto no Ensino
Médio (BRASIL, 2020).

Os PCN (BRASIL, 1997) de Lingua Portuguesa, de certa forma,
evidenciam como a leitura vem sendo trabalhada na pratica e criticam
como o texto literario é usado como pretexto para alfabetizar, para res-
ponder longos exercicios mecanicos de interpretagao explicita e para,
principalmente, ensinar a gramatica conceitual e normativa.

Antunes (2021) também elenca algumas constatacdes menos po-
sitivas acerca de como vem sendo realizado o trabalho com a leitura no
componente curricular Lingua Portuguesa. A autora alega que ainda se
desenvolve, no que se refere ao ensino da leitura, uma atividade “[...]
centrada nas habilidades mecénicas de decodificagdo da escrita, sem
dirigir, contudo, a aquisi¢do de tais habilidades para a dimensdo da in-
teracdo verbal — quase sempre, nessas circunstancias ndo ha leitura, por-
que ndo ha “encontro” com ninguém do outro lado do texto.” (ANTUNES,
2021, p. 27). Para a linguista, a atividade de leitura é realizada “[...] sem
interesse, sem fungao, pois parece inteiramente desvinculada dos dife-
rentes usos sociais que se faz da leitura atualmente.” (ANTUNES, 2021,
p. 27). Ou seja, na realidade, em sua maioria, o que se tem € uma escola
"1 E um indicador criado pelo Governo Federal para medir a qualidade do ensino nas

escolas publicas e é calculado com base no aprendizado dos alunos em portugués
e matematica (Prova Brasil) e no fluxo escolar (taxa de aprovagao).
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“[.-.] sem tempo para a leitura” (ANTUNES, 2021, p.28), que apresenta
atividades incapazes “de suscitar no aluno a compreensao das multiplas
fung¢des sociais da leitura (muitas vezes, o que se 1é na escola ndo coinci-
de com o que se precisa ler fora dela).” (ANTUNES, 2021, p. 28).

Com relagdo a segunda conjuntura, o ensino de Lingua Portuguesa
no Ensino Fundamental, em contexto de escola publica, se desenvolve,
em sua maioria, a partir da utilizagdo do livro didatico, conforme afirma
Schroder (2013, p. 206): “desde os anos 1970, o livro didatico alcanga pa-
pel decisivo no ensino em virtude das condi¢des do professor e do aluna-
do, é notdrio que se que se fortalega e amplie a concepgdo deste material
didatico”. Pode ser retratado, predominantemente, pelo seu carater nor-
mativo, cuja organizacgdo curricular d4 pouco espago para o género teatral,
a retextualizacdo e a e a proposi¢do de encenagdo de pecas teatrais.

Miranda et al. (2009) expdem que ha muitas maneiras de se
trabalhar o teatro na escola. Contudo, o que se tem presenciado, de
certa forma, é uma banaliza¢do do uso dessa forma artistica em datas
comemorativas, sem objetivo pedagégico. Cosson (2021) argumenta
que “[...] ndo é preciso dizer muito sobre essa pratica, felizmente ainda
viva em varias escolas, embora com maior emprego junto aos alunos
dos anos iniciais ou presa a eventos especificos” (COSSON, 2021, p.
110). Além disso, ha certo “[...] preconceito coma atividade artistica”
(MIRANDA et al., 2009, p. 177), que ainda é vista como “matag¢do” de
aula.

Para Granero (2020), o que emperra o desenvolvimento do tea-
tro no ambiente escolar € a falta de estrutura fisica de muitas escolas,
principalmente das publicas, como, por exemplo, a inexisténcia de es-
pago multiuso com palco, cortina, equipamentos sonoros de qualidade,
como caixas de som e microfones com e sem fio, para realizar as ofici-
nas, os ensaios e as apresenta¢gdes. Ademais, falta espag¢o para guardar
os cenarios, os objetos e os figurinos.

Pode-se citar outros obstaculos, como o ‘“‘numero insuficiente
de aulas” (MIRANDA et al., 2009, p. 6) do componente curricular Lin-
gua Portuguesa; “classes inteiras e com grande quantidade de alunos”
(MIRANDA et al., p. 177) para realizar esse tipo de pratica. Além disso,
pode-se fazer referéncia ao despreparo docente, “[...] a falta de co-
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nhecimento e orientagdo” (CALZAVARA, 2009, p. 153), pois, as vezes, o
professor ndo tem a devida formacdo, ndo se sente confortavel e segu-
ro para trabalhar com o género teatro.

As vezes, essas dificuldades nascem da formagdo tradicional
que o professor recebeu e, consequentemente, de sua concepgao de
curriculo, visto que “possuem uma concepgdao de curriculo tradicional
(uma lista de conteudos) que deve ser ensinada, pois € isso que os
alunos precisam saber” (PAVAN, 2008, p. 123). Além disso, ha uma “[...]
estreita compreensao do que seja o papel do professor (limitado ao
ato de ensinar conteudos)” (PAVAN, 2008, p. 118), e do “[...] excesso
de imposig¢ao de disciplina e privagado de liberdade de ag¢dao do aluno”
(MIRANDA et al., 2009, p. 177).

Para Calzavara (2009), uma das maiores dificuldades de reali-
zacgdo da leitura do texto dramético diz respeito a editoragdo de obras
com o género, pois é restrita e pouco divulgada. Além disso, a auto-
ra também cita que “[...] da mesma forma, os professores, pela falta
de conhecimento ou de orientag¢do, deixam de abordar esta atividade
como parte de suas aulas.” (CALZAVARA, 2009, p. 153).

Ademais, é necessario ressaltar que a tematica, de certa forma,
sofre com a falta de discussdo e pesquisas no campo académico. Para
Cavassin (2008), muitos fatores ainda limitam e dificultam a sedimenta-
¢do de pesquisas tedricas, assim como o desenvolvimento de praticas
significativas.

Na histéria da produgdo cientifica, em funcdo da predominéncia
do Paradigma Moderno, Cartesiano ou Racional, a relagdo arte e
ciéncia ja é algo bastante inovador. A supremacia dessa forma de
conhecimento sobre aquela deixou, por séculos, a arte num status
inferior. (CAVASSIN, 2008, p. 40).

Assim, um dos problemas decorrentes é a caréncia de material
referente a metodologia de pesquisa e a identificacdo do objeto de
estudo em fung¢do do carater processual e efémero da arte (CARREIRA,;
CABRAL, 2006 apud CAVASSIN, 2008). Ou seja, € necessario elaborar
“[...] propostas que tem seu maior interesse no préprio acontecimento,
no instante da experiéncia” (CARREIRA et al., 2021, p. 9), como é o caso
do teatro e do processo de formacgdo de leitores.
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Dessa forma, conforme demonstrado, a formacgdo de leitores,
principalmente, de leitores literarios, e o desenvolvimento de praticas
teatrais nas aulas de Lingua Portuguesa se configuram como um pro-
blema no contexto de sala de aula.

3 Revisao de literatura

O PROFLETRAS, ofertado em Rede Nacional, € um curso se-
mipresencial que conta com a participagdo de Instituigcdes de Ensino
Superior (IES), no contexto da Universidade Aberta do Brasil (UAB), e
reune 42 universidades publicas. O curso visa a capacitagdo de pro-
fessores de Lingua Portuguesa para o exercicio da docéncia no Ensino
Fundamental, com o intuito de contribuir para a melhoria da qualidade
do ensino no pais, e concentra-se na area de linguagens e letramentos,
reunindo duas linhas de pesquisas: estudos das linguagens e praticas
sociais e estudos literarios.

Os estudos literarios se concentram nas discussdes epistemolé-
gicas em torno do ensino da literatura, voltadas a formag¢do do profes-
sor do ensino basico; na formacgdo do leitor literario; na abordagem, na
escola, da variedade da producdo literaria, incluindo desde os textos
classicos nacionais e mundiais as expressdes de matriz africana e indi-
gena brasileira; e na mediagao do professor para a experiéncia estéti-
ca do ler e do escrever do texto literario.

De acordo com as normativas do programa, o trabalho final
deve ser de natureza interpretativa e interventiva e ter como objeto de
investigagdo um problema da realidade escolar e/ou da sala de aula
no que concerne ao ensino e a aprendizagem de Lingua Portuguesa
no Ensino Fundamental. Com isso, pode ter diferentes formatos, por
exemplo, ser constituido de uma parte tedrica e uma pratica.

Essa investiga¢do se assenta dentro da linha de estudos litera-
rios do PROFLETRAS e tem como objeto de pesquisa a formac¢ao de lei-
tores mediada pelo teatro, uma vez que a leitura e a formacgao de leito-
res se constituem um dos principais problemas enfrentados na pratica
docente diaria. Assim, essa conjuntura provocou a necessidade de se
compreender o que vem sendo construido como pesquisa em termos
de praticas e direcionamento das produgdes sobre leitura e formacao
de leitores mediada pelo género teatro e/ou dramatico, voltadas para
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as aulas de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental, em contexto de
escola publica, a partir da seguinte questdo: visto que “[...] a pergunta
€ o que produz o movimento dos processos criativos” (CARREIRA et al.,
2021, p. 10), qual é o panorama de dissertagdes que abordam a leitura e
a formacao de leitores mediada género teatro e/ou dramatico no PRO-
FLETRAS — Rede Nacional?

Assim, para responder a pergunta que mobiliza essa reflexdo,
fez-se uma pesquisa na base de dados do programa, que é veiculada
eletronicamente e disponibiliza o texto completo dos trabalhos segun-
do os seguintes critérios de inclusdo.

Quadro 1: Critérios.

Critérios de inclusio

1 A dissertacdo foi produzida em uma das unidades do PROFLETRAS-
Rede Nacional.

2 2 A dissertagdo possui no titulo um dos Strings de busca: “teatr”, drama,
camera, climax, antagonista, protagonista, peca, ato, ator, cénica, cend-
grafo, pantomina, roteiro e sonoplastia.

3 A dissertacdo compreende o periodo de 2015, ano de identificacdo das
primeiras defesas que ocorreram no programa, a 2021.

Fonte: Elaborado pelos autores (2022).

Para realizar essa coleta, fez-se uma busca no site oficial do
PROFLETRAS - Rede Nacional, clicando-se na aba “Repositério”, em
seguida, digitou-se um dos strings de busca no campo “Titulo”. Na
sequéncia, de acordo com os critérios de inclusdo, fez-se o download
das pesquisas. Para organizar os dados, elaborou-se um quadro
de referéncia, registrando-se, em ordem cronolégica, o titulo da
investiga¢do, o nome do(a) professor(a) pesquisador(a) e do IES e a
data da defesa.

A partir desse levantamento, atingiu-se o seguinte resultado:
um mapeamento das produgdes cientifico-académicas produzidas pe-
los pesquisadores no PROFLETRAS sobre leitura e formacao de leitores
mediada pelo género teatro e/ou dramatico, ou seja, um breve estado
da arte.

Das 2.551 dissertagbes que compuseram a revisdo, 13 conti-
nham no titulo o filtro de busca “teatr” e 4 o filtro “drama”, totalizando
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0,7% das pesquisas realizadas. Vale ressaltar que, em relagdo aos de-
mais strings de busca elencados, nada foi localizado.

Depois de se montar o primeiro quadro de referéncia, fez-se a
leitura dos resumos, das introdu¢des e das referéncias bibliograficas,
destacando-se, no corpo do texto, o objetivo geral de cada uma das 17
investigagdes elencadas. A partir dessa identificagdo, um novo quadro
de referéncia foi elaborado, uma vez que 9 das 17 pesquisas almeja-
vam, em seu objetivo geral, a formacgao de leitores mediada pelo géne-
ro teatro e/ou dramaético.

Ao se observar o IES desse quadro de referéncia, pdde-se iden-
tificar que duas das nove investigagdes foram realizadas na Universida-
de do Estado do Mato Grosso, trés na Universidade Estadual da Bahia
e quatro na Universidade Estadual da Paraiba. Contudo, ndo se iden-
tificou nenhuma pesquisa nas unidades da Regido Sul do pais. Ao se
considerar a data da defesa das nove dissertagdes, pode-se observar
que uma dissertacdo foi defendida em 2015, uma em 2016, quatro em
2018, duas em 2019 e uma em 2020.

Em uma releitura dos resumos, ao se ponderar as escolhas das
palavras-chave, identificou-se uma dissertacdo com palavra-chave
“leitura”, duas com ‘“leitura literaria”, uma com “leitura dramatica”,
uma com “formacgdo de leitores literarios” e uma com ‘“formagdo de
leitores”. Em relacdo ao género teatro e/ou dramatico, identificou-se
duas investiga¢des com a palavra-chave “teatro”, trés com “texto tea-
tral” e uma com “pecga teatral”.

4 Consideracoes

Com relagao a delineagdo da problematica em torno da leitura
e da formacdo de leitores, pesquisadores afirmam que ha uma “crise
da leitura” (MAIA, 2007, p. 15). Além disso, pesquisas revelam que o
brasileiro tem lido menos, dados produzidos por instancias regulado-
ras demonstram sistematicamente que mais da metade dos alunos, ao
concluir o Ensino Fundamental, ndo dominam as competéncias béasicas
de leitura.

N&o se pode absolutizar os dados, uma vez que sdo relativos.
No entanto, sdo muitos os indicadores que confirmam o problema da
ndo-aprendizagem dos alunos em relagdo a leitura, principalmente
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na rede publica de ensino. Dadas as condi¢gdes, pode-se afirmar que,
na sociedade brasileira, “a leitura ainda nao é nem habito e nem ato”
(PERROTTI, 1999, p. 35). Por outro lado, o desenvolvimento de prati-
cas teatrais na escola, principalmente nas aulas de Lingua Portuguesa,
sofre com a auséncia de estrutura fisica das unidades de ensino, com
um numero insuficiente de aulas, com salas cheias, com despreparo
docente, com a falta de conhecimento, orientacdo, editoragdo e, até
mesmo, com a concepgao tradicional de curriculo e com a caréncia de
discussao e pesquisas.

Em relagdo ao panorama de disserta¢gdes que discorreram so-
bre leitura e formacgdo de leitores mediada pelo género teatro e/ou
dramatico no PROFLETRAS — Rede Nacional, pode-se afirmar que, a
partir dos dados coletados e das andlises efetuadas, € possivel obser-
var que ha lacunas e caréncias, conforme sinalizou Cavassin (2008).
Assim, os resultados elucidados permitem que se faga uma sintese e
fornecem pistas tedricas e praticas para reflexdes futuras, ratificando
a necessidade de se desenvolver mais propostas investigativas nessa
area no PROFLETRAS.
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LEITURA SOCIAL-IDENTITARIA
DE POEMAS DE TOBIAS BARRETO

Noeme Leite do Nascimento Oliveira
Carlos Magno Gomes

1 Consideracées iniciais

potencial do texto lirico nos convida a testar mais experiéncias

em sala de aula para desenvolvermos o gosto pela especifici-

dade desse género literario. Uma saida para o ensino escolari-
zado da poesia € explorar novas rotas de leitura a partir do processo de
recepgdo do texto literario, atualizando sentidos e propondo revisdes.
Nessas dinamicas, textos que historicamente ja fazem parte do canone
podem ser relidos, tendo como mediac¢do valores culturais atuais.

Com base nesse desafio, trazemos a publico uma proposta de
intervencgao literaria para as séries finais do ensino fundamental com
o objetivo de desenvolver leituras sociais-identitarias dos poemas de
Tobias Barreto: “O beija-flor” e “O beijo”, publicados no classico Noites
e dias (1881). Esses textos descrevem as conquistas de um eu lirico que
nos remetem ao tema do assédio masculino. Além dessa tematica, a es-
colha desse escritor visa relermos sua poesia, que é pouco divulgada
pelo canone escolar.

Esta experiéncia dialoga com pesquisas desenvolvidas ante-
riormente no Profletras, Unidade de Itabaiana, voltadas para reflexdes
sobre ensino de literatura e igualdade de género. Partimos de proposi-
¢Oes que ressaltam uma pratica de leitura que tanto envolve questoes
estéticas quanto ideoldgicas, “pois estamos pensando em desenvolver
o gosto pela leitura e pela formacdo critica desse/a leitor/a para ques-
tionar valores da violéncia estrutural imposta as mulheres” (JESUS; GO-
MES, 2020, p. 85).

No campo metodoldgico, incorporamos algumas estratégias da
abordagem social-identitaria que tém como meta propor reflexdes so-
bre desigualdades sociais e estdo voltadas para a emancipagdo identi-
taria conquistada com reflexdes sobre empoderamento e lugar de fala
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daqueles que questionam as identidades hegemoénicas. Nessa aborda-
gem, ‘o papel do aluno consiste em assumir de maneira positiva a sua
identidade minoritaria e discriminada socialmente” (COSSON, 2020,
p.111). Assim, nossa intengdo é debater o assédio sexual por tras de
inocentes cenas de beijos roubados, que refor¢cam o culto da masculi-
nidade abusiva.

Quanto a questdo do género lirico, incorporamos a prerrogativa
de que o poema € um jogo de palavras que também ¢é ludico e brin-
ca com nossa imaginac¢do, como nos alerta Hélder Pinheiro: “Praticar
leitura de poesia é uma saida para o desenvolvimento do prazer da
leitura” (2018, p.18). Por essa perspectiva, o letramento lirico demanda
um pacto com o brincar com os sentidos do texto que tanto pode ser
divertido como critico, quando praticado coletivamente.

A formagdo do leitor na educacgdo basica contribui para o ama-
durecimento desse sujeito tanto para a vida académica como profis-
sional. Acreditamos que a leitura no espago escolar é também muito
importante para a formagdo do cidadao. O letramento literario é fun-
damental para o empoderamento do leitor, quando ¢é voltado a inter-
pretar questdes que dizem respeito a comunidade onde a escola esta
inserida, uma vez que “a literatura produzida é marcada pelos horizon-
tes culturais de sua época, do mesmo modo a recepc¢do estética o é”
(REZENDE, 2021, p.42).

Pensando na contribui¢cdo de praticas literarias voltadas para o
debate sobre o respeito ao direito de a mulher dizer ndo, a seguir, desta-
camos algumas reflexdes sobre a abordagem social-identitaria.

2 Do jogo lirico a abordagem social-identitaria

A abordagem social-identitaria tem a particularidade de trazer
temas atuais para as reflexdes sociais da leitura escolarizada, uma vez
que essa pratica motiva os jovens e amplia seu horizonte cultural dian-
te das varias possibilidades interpretativas dos textos. Nessa empreita-
da, precisamos ter equilibrio e manter o foco no texto literario, abrindo
espago para os aspectos estéticos e ideolédgicos.

Além disso, a perspectiva social-identitaria possibilita a amplia-
¢do dos “direitos do leitor” enquanto coautor no processo de interpre-
tacdo a partir de sua identificagdo com as questdes sociais representa-
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das na obra literaria. Particularmente, essa abordagem é uma pratica
de reconhecimento de lugares de fala dos oprimidos ou marginaliza-
dos e, estrategicamente, acontece na “recepg¢ao cultural que valoriza a
alteridade e as diferencgas identitarias em suas diferentes interfaces de
classes, de raga, de género, ou de sexualidade”, entre outras (GOMES,
2012, p.168).

Assim, priorizamos um debate em torno do questionamento do
assédio masculino em casos de paquera, ao revisarmos o desconforto
feminino diante de “cantadas” indesejadas, uma vez que estamos inte-
ressados em promover o debate sobre igualdade de género, levando
em conta que precisamos entender que quando a mulher diz “Nao é
ndo”.! Esse tipo de reflexdo tem alcangado bons resultados, ao motivar
os jovens

a ampliarem seu horizonte cultural de leitura tendo consciéncia
de que ocorreram varias transformagdes no trato com as meninas,
mulheres, pois possibilitaram a difusdo das sementes para uma
melhoria consideravel na valorizagdo do lugar da fala da mulher
(JESUS; GOMES, 2020, p.101).

Para uma pratica de leitura democratica e participativa, deve-
mos ficar atentos a escolha dos textos e defini¢do dos critérios ideolégi-
cos para evitarmos o didatismo e o moralismo que sobrepdem valores
preestabelecidos a qualidade estética. No caso do texto lirico, a pulsdo
estética ndo pode ficar de fora. Para Christina Ramalho, a poesia é um
alimento essencial a alma, um elemento de apreensio da sensibilidade,
por isso devemos enfatizar uma metodologia que favorec¢a a descoberta
de sentidos do texto e que “ndo seja aplicada de forma mecanica” (RA-
MALHO, 2014, p 332). Essa reflexdo reforca nossas preocupagdes com
uma pratica pelo gosto de ler poemas que nao se feche no tema, mas
que instigue o leitor a entender como as questdes sdo resolvidas na ins-
tancia literaria.

1 A campanha do “N&ao é ndo” vem sendo ampliada desde 2017 durante o carnaval
na luta contra o assédio sexual em diversos estados da federagdo. Além disso, os
6rgaos oficiais tém feito varias campanhas contra a importunagao feminina, como
a cartilha “Cantada ndo é elogio”. Disponivel emhttps://www.gov.br/fundacentro/
pt-br/acesso-a-informacao/institucional/cissp-1/arquivos_cissp/cartilha-assedio.
pdf. Acesso em 09 out 2022.
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Para um momento ludico, os poemas devem ser discutidos, apre-
ciados, aproximados a vida dos seus leitores. Esse letramento acontece
quando propomos leituras que respeitem a perspectiva estética “sem
transforméa-la em um simulacro de si mesma que mais nega do que
confirma seu poder de humanizag¢do” (COSSON, 2014, p. 23). Esse ato
se concretiza quando o processo de leitura explora o texto lirico como
um jogo de imagens no qual pulsam maultiplos sentidos.

Portanto, mesmo retomando aspectos estéticos do passado do
texto, as questdes sociais podem ser atualizadas no debate sobre as im-
pressoes pessoais de cada leitor. Nessa etapa da leitura, a mediag¢do do
professor é fundamental para a “formac¢do do cidadiao democratico”,
dando destaque para os direitos humanos, “pois, € por meio das obras
literarias que as questdes sociais ganham visibilidade e legitimidade
para fazerem parte do didlogo formativo dos professores com os alu-
nos” (COSSON, 2020, p.105).

Hélder Pinheiro, em seu livro Poesia na sala de aula, discorre so-
bre a importancia da mediagdo pedagdgica no caso de leitura do texto
lirico em espago escolar, passando pela importancia de o professor
ter claras as fung¢des sociais da poesia (2018, p. 24-25). Para praticas
envolventes, recomenda-se um professor empenhado e que goste de
trabalhar com o texto literario, mediando a expressdo poética e o jeito
de ser/estar dos educandos no processo de aprendizagem.

No caso da abordagem social-identitaria ndo é diferente, a me-
diagcdo do professor é fundamental, pois valoriza o envolvimento do
educador para o sucesso da pratica, necessitando que “o professor te-
nha para com a literatura que ensina um compromisso intimo e pessoal,
ou seja, que deixe de lado o saber técnico e se declare seu amante”
(COSSON, 2020, p.141).

Sob esse prisma, Rezende destaca que o discurso esnobe de
mostrar o ato de ler autores candnicos, como uma técnica de domi-
nio de gosto estético, deve ser rechagada, pois se trata de uma visdo
enciclopédica, marcada por dados que passam “por adaptagdes, por
resumos e pela apresentagdo de particularidades estilisticas generali-
zantes, associadas a histéria da literatura — decerto incapazes por si sé
de assumir papéis edificantes como o que se espera dessa concepgao
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de literatura” (2014, p.45). Seguindo essa orientag¢do, o professor tem
um compromisso intimo e pessoal com o texto literario, explorando as
subjetividades da recepc¢do literaria.

Para essa abordagem, o educando é convidado a participar de
forma ativa e colaborativa. Esse envolvimento sé acontece se houver
uma identificagdo do leitor com aspectos sociais descritos “no texto
literario, ou seja, espera-se do aluno uma atitude empatica frente a di-
versidade social” (COSSON, 2020, p.111). Nesse caso, priorizamos o
processo de interpretagdo a partir das relagdes entre leitor e contexto
social, reforcando uma pratica “identitaria, explorando os elementos
estéticos e culturais de forma politizada” (GOMES, 2012, p. 168).

Assim, acreditamos que, ao propormos a recepg¢ao a partir das
subjetividades do leitor, estamos propondo a atualizagdo dos sentidos
do texto literario de forma concernente com valores atuais e sem re-
jeitar as interpretagdes anteriores. Neide Rezende ressalta que toda
obra traz pistas de seu horizonte sociocultural e “a recepg¢do da obra
se encontra dentro dos contornos desse universo de época” (2021, p.
53). Nesse caso, a transgressdo dos valores do contexto da obra ¢ fun-
damental.

A seguir, passaremos a redesenhar de forma suscinta nossa pro-
posta de leitura pela abordagem social-identitaria da cena do beijo
roubado na lirica de Tobias Barreto.

3 Do canto da conquista ao assédio sexual

Inicialmente, no primeiro poema selecionado, vamos acompa-
nhar os movimentos do olhar do eu lirico seguindo uma jovem no jar-
dim em “O beija-flor” (1960); no segundo, vamos seguir os passos do
eu lirico que insiste em seduzir a donzela até alcangar seu objetivo em
“O beijo” (1864). Os dois poemas abrem boas possibilidades de deba-
termos sobre qual o limite entre sedugdo e importunacdo.

Para isso, identificamos as particularidades da cena do beijo em
cada um dos poemas e como essa situagdo pode ser interpretada pela
mulher que diz “ndo € ndo” nos dias de hoje. Por isso esta em jogo a
postura do eu lirico que se projeta como um conquistador, mas que ndao
registra, em nenhum momento, como a jovem se sente diante do assé-
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dio sofrido até ser beijada. Alertamos para a reflexdo de até que ponto
o pedido de um beijo pode se transformar em uma importunacao.

Na pratica de leitura, seguimos os caminhos abertos pelos deta-
lhes da poesia de Tobias Barreto, que, quando aborda a representacdo
da mulher, € marcada por cenas de sensualidade e seduc¢do feminina.
Ao promovermos a identificagdo do leitor com esse jogo de sentidos,
sugerimos um roteiro de leitura, apontando as insinua¢gdes e ambigui-
dades que tanto expressam o desejo do conquistador como o incémo-
do da jovem.

No primeiro momento, convidamos o leitor a acompanhar os
movimentos do eu lirico em volta da mulher, como ele a observa e
como a descreve. No segundo, passamos a explorar a ambiguidade
das imagens da natureza e a sensualidade/erotismo que envolvem as
cenas até chegar ao momento do beijo. Por fim, analisamos como o eu
lirico passa do olhar para os atos de seduc¢do. Em todos esses momen-
tos, valorizamos o jogo da linguagem usada por Tobias Barreto, pois
seguimos as insinua¢des da estética poética que, segundo Pinheiro,
“possibilita-nos uma convivéncia mais sensivel com o outro e conosco,
que pode ser interpretada através da linguagem lirica” (2018, p.123).

Antes de passarmos para andlise dos poemas, vale relembrar
que Tobias Barreto de Meneses nasceu em 07 de junho de 1839, na pro-
vincia de Sergipe, naVila de Campos, dos sertdes do Rio Real e faleceu
em 23 de junho de 1889. Ele é conhecido como escritor romantico con-
doreiro que tematizou de forma irénica os diversos problemas sociais
do Brasil, sobretudo a luta pela aboli¢do da escravatura e fez duras cri-
ticas a Guerra do Paraguai (1864-70). Atuou como poeta, filésofo, jurista
e reconhecido como um dos principais integrantes da Escola do Recife
(1870), movimento cultural, que surgiu da Faculdade de Direito de Re-
cife, voltado para divulgar o pensamento evolucionista em oposi¢cdo ao
conservadorismo da época. Sua poesia romantica abre espago para a
beleza de mulheres reais, envolvidas por uma sensualidade sedutora.

Na atmosfera lirica de seus poemas amorosos, identificamos a
natureza como pano de fundo para as inimeras metaforas e descrigdes
da figura feminina na sociedade de sua época. A estrutura dos versos &
baseada em redondilhas, repletas de simplicidade e de jogos de pala-
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vras que parecem charadas liricas. Por ndo ser considerado um grande
trovador, visto que seus poemas, como afirma Armando Gens, “contém
ritmos usuais que se caracterizam pela oralidade” (2009, p.33), a obra
de Tobias Barreto ficou a margem do canone nacional, demandando
estudos de resgate que possam recoloca-la na histéria literaria como
um poeta do povo e um critico de seu tempo.

No poema “O beija-flor”, a pulsao lirica pode ser vista por dois
caminhos, tanto pelo olhar do eu lirico que acompanha uma bela jovem
que colhe uma rosa no jardim, como também pelo préprio impeto do
beija-flor de querer roubar o beijo:

O Beija-flor

Era uma moca franzina,

Bela visdo matutina
Daquelas que ¢é raro ver,
Corpo esbelto, colo erguido,
Molhando o branco vestido
No orvalho do amanhecer.

Vede-a la: timida, esquiva...
Que boca! é a flor mais viva,
Que agora esta no jardim;
Mordendo a polpa dos labios
Como quem suga o ressabio
Dos beijos de um querubim!

Nem viu que as auras gemeram,
E os ramos estremeceram
Quando um pouco ali se ergueu...
Nos alvos dentes, vigosa,

Parte o talo de uma rosa,

Que docemente colheu.

E a fresca rosa orvalhada,
Que contrasta descorada,
Do seu rosto a nivea tez,
Beijando as maozinhas suas,
Parece que diz: n6s duas!...
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E a brisa emenda: nés trés! ...

Vai nesse andar descuidoso,
Quando um beija-flor teimoso
Brincar entre os galhos vem,
Sente o aroma da donzela,
Peneira na face dela,

E quer-lhe os labios também
Treme a virgem de surpresa,
Leva do brago em defesa,

Vai com o brago a flor da mao;
Nas asas d’ave mimosa
Quebra-se a flor melindrosa,
Que rola esparsa no chao.

N3ao sei o que a virgem fala,
Que abre o peito e mais trescala
Do trescalar de uma flor:

Voa em cima o passarinho...

Vai ja tocando o biquinho

Nos beigos de rubra cor.

A moga, que se envergonha

De correr, meio risonha
Procura se desviar;

Neste empenho os seios ambos
Deixa ver; inconhos jambos

De algum celeste pomar! ...

Forte luta, luta incrivel

Por um beijo! E impossivel
Dizer tudo o que se deu.
Tanta coisa, que se esquece
Na vida! Mas me parece
Que o passarinho venceu! ...
Conheco a moga franzina
Que a fronte candida inclina
Ao sopro de casto amor:
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Seu rosto fica mais lindo,
Quando ela conta sorrindo
A histéria do beija-flor.
(BARRETO, 1994)

A linguagem trabalhada pelo autor nesse poema explora uma
criteriosa plurissignificagdo semantica dos vocdbulos empregados:
flor, beija-flor, orvalho, manha, amanhecer, jardim, anjo, entre outras.
Essas palavras, no todo lirico, apresentam sentidos para além dos ver-
sos, pois dialogam com valores literarios daquele contexto. Estrutural-
mente, o poema ¢ dividido em dez estrofes compostas por sextetos em
redondilha maior com ritmo e rimas que seguem a tradi¢do da poesia
oral.

Ao identificarmos as imagens relacionadas a jovem, observa-
mos o cuidado com que o eu lirico entrecorta e propde um jogo ambi-
guo de sentidos que desnuda seu interesse pela donzela.Tal linguagem
ambigua esta presente no olhar do eu lirico interessado em descrever
a pureza da jovem, insinuando querer ser o préprio beija-flor a roubar-
-lhe o beijo.

Nesse roteiro de leitura, podemos iniciar a interpretagdo pelo
levantamento de imagens da natureza relacionada a inocéncia da jo-
vem. Esse ar de candura estad presente em diversas passagens como
sugerido no didlogo que o eu lirico imagina entre a jovem, a flor e a bri-
sa, na quarta estrofe: “Beijando as maozinhas suas,/Parece que diz: nés
duas!.../E a brisa emenda: nés trés! ...”. Esse tom de inocéncia circunda
a leve cena da colheita de uma rosa por uma casta jovem.

Mesmo com esse tom de pureza, observamos que o eu lirico se
descreve como vitima dessa beleza. Ele se mostra seduzido, sobretudo,
quando descreve a sensualidade do corpo dela coberto por um vestido
transparente pela umidade da manh3§, na primeira estrofe: “Corpo es-
belto, colo erguido,/Molhando o branco vestido/No orvalho do amanhe-
cer”. Essa sensualidade presente no corpo da jovem e na transparéncia
do vestido denuncia o interesse desse eu lirico, que expde a pureza da
jovem, tentando camuflar suas segundas inteng¢des: o desejo pelo corpo
espionado.
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Outro momento que nos ajuda em nossa interpretacdo é quando
desconfiamos que ndo se trata apenas de um passaro querendo roubar
o beijo, mas do préprio eu lirico personificado no beija-flor. Essa so-
breposi¢do do eu lirico reforga a contradicdo entre a pureza da jovem e
a ideia de beijo roubado, no final da quinta estrofe e inicio da sexta:“E
quer-lhe os labios também/Treme a virgem de surpresa,/Leva do bra-
¢o em defesa,”’. Todavia, a luta continua e o passaro tenta mais uma vez
beija-la:“A moga, que se envergonha/De correr, meio risonha/Procura
se desviar;”. Esse jogo de um passaro que tenta beija-la reforca esse
duplo lugar do eu lirico sedutor.

Nesse poema, o beijo roubado é construido por um eu lirico
que explora a imagem angelical da jovem em contraste com suas insi-
nuagdes sensuais. No final, ficamos surpresos com a informacgéao de que
o eu lirico ouviu essa histéria pela propria jovem que sofreu assédio do
passaro: “Ao sopro de casto amor:/Seu rosto fica mais lindo,/Quando
ela conta sorrindo/A histéria do beija-flor”. A surpresa da cena sendo
contada pela propria jovem confunde o leitor que precisa se perguntar
se quem narrou a cena foi o eu lirico ou a donzela.

Outro aspecto relevante para uma leitura social-identitaria é o
quanto a mulher é descrita como um objeto de desejo. Além do voye-
rismo do eu lirico, a forma como o passaro ataca a jovem traduz as in-
tencoes daquele que deseja roubar um beijo. Metaforicamente, como
ja dito, a possibilidade de o beija-flor descrever a verdadeira intenc¢ao
do eulirico abre a perspectiva de debatermos sobre os limites do con-
quistador.

No segundo texto selecionado de Tobias Barreto: “O beijo”, va-
mos explorar a recepgdao critica do poema do assédio masculino a par-
tir do duplo sentido de um beijo roubado, que é antecedido por uma
insisténcia do conquistador e pelo medo da jovem beijada. Diante da
polissemia das palavras, essa cena de conquista tanto se refere a um
simples beijo, como nos remete a um ambiente onde as mocgas eram
perseguidas e seduzidas.

Nesse poema, o eu lirico também utiliza os elementos da natu-
reza, que escondem as verdadeiras inten¢gdes do jovem galanteador e
promovem um jogo de associa¢gdes entre o pedido de beijo e o medo
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da puni¢do a mulher beijada. Vamos ler o poema tanto por sua pulsao
lirica como contextualiza-lo a partir do debate em torno do ‘Nao é nao’,
quando uma mulher ndo quer ser assediada.

O beijo

Que siléncio, que calma

No teu olhar!

Querubim da minha alma,

Vamos voar?

Algum canto suave

No bosque ouvir?

Ou no ninho de uma ave
Juntos dormir?

Vamos longe do mundo,
Que é um paul, (charco)
Espelhar-nos no fundo
Do céu azul?

Sei dum ermo encantado,
Que existe além;

J& corremos o prado,
Caminha, vem!

Dentre deste arvoredo
Ninguém nos vé...
Vamos, tremes de medo?
Medo de qué?

Olha as frutas vermelhas
Do meu vergel... (pomar)
Quanto enxame de abelhas!
Tu queres mel?

Olha... que passarinho
Lindo a cantar!...

Vou pegé-lo no ninho,

Para t’o dar!...

Quanta sombral... Repousa,
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Descansa aqui:
Vou dize-te uma coisa,
Que eu sei de ti.

Mas s6 digo na boca,

No ouvido nio...

Anda, espera; que loucal...
Retira a mao!...

Suspirar-te um segredo
Deixa, que tem?

Cuidas que no arvoredo
Buliu alguém?

Foi o vento; ora essa!...
Ninguém buliu.

Chega, da-me depressa...
Esta!... Quem viu?
(BARRETO, 1994)

Em “O beijo”, 0 eulirico convida a amada para um passeio onde
os espacos descritos estdo relacionados aos seus desejos. Para esta lei-
tura, ndo exploraremos os sentidos simbdlicos de cada espago, pois
estamos voltados para identificar as estratégias de assédio usadas pelo
eu lirico a fim de alcangar seu objetivo. Estruturalmente, o poema é di-
vidido em 11 estrofes compostas por quartetos em redondilha menor
com rimas provocadoras.

Mais que no primeiro poema, a linguagem usada para descre-
ver as atitudes do conquistador e os receios da jovem reforca uma at-
mosfera de sensualidade e erotismo em torno do beijo roubado. O jogo
de associagdes também possibilita a leitura de um assédio sexual e a
reflexdo até que ponto essa paquera ndo desrespeita a mulher.

Na primeira estrofe, o convite é para voar pela natureza e a jo-
vem é chamada por “Querubim da minha alma”, as agdes se intensi-
ficam e, nos quinto e sexto versos, observamos que a jovem ndo se
sente bem diante da insisténcia do eu lirico que lhe pergunta: “Vamos,
tremes de medo? Medo de qué?”. Se para o eu lirico, a jornada por um
beijo € simples, a jovem carrega o preconceito de ser aniquilada, caso
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seja descoberta, por isso tem medo. Esse cuidado dela é uma forma de
resisténcia e atravessa o poema. Ela se mostra insegura e desprepa-
rada para aquele momento, mas o eu lirico ndo reconhece aquela afli-
¢do, apenas vai tentando acalma-la. Outro momento dessa inseguranca
acontece quando ela pergunta se alguém mexeu atras do arvoredo e
ele responde: “Foi o vento; ora essa!l.../ Ninguém buliu”.

O uso de frases proprias da oralidade nos deixa pistas de como
o eu lirico agiu para conseguir o beijo, pois apenas na 11* estrofe ele
alcanc¢a sua faganha. Assim, temos diversos momentos que deixam
transparecer sua insisténcia, sobretudo nos versos em que ha verbos
no imperativo. No inicio ele vai perguntando e vai sendo correspondi-
do, todavia, a partir do momento que a jovem se mostra temerosa, ele
insiste, passando a ordenar como na nona estrofe, quando tenta beija-
-la, pedindo para tirar a mao da boca: “Anda, espera; que louca!.../ Re-
tira a mdo!...” Essa mesma imposi¢do acontece na ultima estrofe: “Che-
ga, da-me depressa.../ Estal... Quem viu?”. Portanto, somente depois
de muito rondar com ela, ele consegue o tdo assediado beijo.

Pelo tom dos verbos no imperativo, observamos que a associa-
¢do entre amor e liberdade sé prevalece para o eu lirico. Contextuali-
zado em um século em que a conquista da mulher € um trunfo mascu-
lino, o poema reforcga a visdo do eu lirico, sem abrir espago para a voz
da assediada, uma vez que, naquele contexto, era uma pratica comum.

Portanto, no processo de revisdo de valores, precisamos reler
esse poema pelos principios éticos e pelas conquistas femininas da
contemporaneidade. Assim, explorando a abordagem social-identita-
ria, questionamos se essa postura ainda é comum aos jovens de hoje e
quais valores dao sustentagdo para a manutenc¢ao dessa pratica do bei-
jo roubado. Se para o contexto romantico, a mulher deveria ser real e
acessivel aos beijos dos poetas apaixonados, como podemos debater
a questdo do respeito a mulher quando ela diz ‘nao’.

Por esse olhar, esse poema apresenta uma estrutura rica em in-
dagagdes e pode levar o leitor a refletir sobre o momento da paquera e
da seducgdo. Na pratica social-identitaria de leitura, vale a pena colocar
em jogo como as jovens se sentem quando sdo assediadas por garotos
que nao respeitam o nio. Esse debate pode suscitar boas reflexdes so-
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bre os direitos da mulher, que podem proporcionar o amadurecimento
dos participantes, ampliando o horizonte de expectativas, visto que a
importunag¢do passou a ser um crime no Brasil.

Em nossa pratica, entre as sugestdes que exploram tanto a pul-
sdo estética como a social-identitaria, sugerimos que os alunos anotem
quais os sentidos que o poema “O beijo” despertou, e relatem expe-
riéncias pessoais tanto do ponto de vista masculino como feminino. O
importante é debater sobre os limites do beijo roubado e quando ele
pode ser considerado uma importunagao.

Com tais reflexdes, espera-se que o leitor passe a interpretar
com um olhar critico esses limites nos dias de hoje, levando em conta
a lei de importunagdo, visto que é crime assediar sexualmente uma
mulher sem seu consentimento.? Portanto, a recep¢do de um poema
romantico a partir do contexto atual, além de explorar sua pulsdo esté-
tica, € uma importante pratica de revisdo do lugar da mulher na tradi-
cdo literaria, questionando o olhar hegeménico que reforca a visdo da
mulher como um objeto de desejo.

4 Consideracoées finais

Ao relermos as poesias de Tobias Barreto, quanto a
representagdo do beijo e da seducgdo feminina, observamos que
podemos reinterpretar esses textos a partir de valores de hoje, sem
desqualificar as abordagens anteriores. Para isso, seguimos a pista
deixada por Neide Rezende, quando reconhece que os valores de um
texto se atualizam, pois, na histdéria literaria, quando buscamos novos
sentidos por meio de “um jogo entre diferentes leitores que pelo
didlogo compartilham os multiplos significados sobre o texto como
objeto a ser compreendido e interpretado” (REZENDE, 2021, p.55).

Bo enfatizarmos a leitura do texto lirico, possibilitamos a divul-
gacdo das particularidades desse género literario que é construido
por uma pulsdo estético-social. Segundo Christina Ramalho, “o poema
canta a vida e convida quem dele desfruta, com aten¢ao e sensibilida-

2 Vale destacar que, com a Lei de Importunag¢do Sexual, 13.718/2018, passou a ser
crime “praticar contra alguém e sem a sua anuéncia ato libidinoso com o objetivo de
satisfazer a propria lascivia ou a de terceiro”. Por isso, € muito importante o debate
sobre o assédio sexual, j& que a pena para esses casos vai de um a cinco anos de
prisdo.
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de, a recriar o sentido da vida” (2014, p.334). Tal prerrogativa € indis-
pensavel em uma abordagem que prima pelo estudo do silenciamento
da voz da mulher. Além disso, o jogo de palavras e as diversas ambigui-
dades presentes nos textos liricos selecionados reforgam o quanto pre-
cisamos explorar a leitura a partir das particularidades desse género,
como pregado por Hélder Pinheiro (2018).

Além disso, por meio da abordagem social-identitaria, também
€ importante valorizarmos o processo de identificagdo do leitor com o
tema ressaltado. No processo de recep¢dao, tanto Gomes como Cosson
destacam a participagdo do leitor como coautor. Para Gomes, o leitor
deve se identificar com as questdes ideolégicas e reler o texto a partir
de questoes identitarias (2012, p. 168). Para Cosson, além de o leitor
desenvolver “uma atitude empatica”, pode articular seu “empodera-
mento ou o autoempoderamento” (2020, p. 111).

Sintetizando, nossa proposta de leitura dos poemas de Tobias
Barreto corrobora com a premissa de que formar o leitor literario é
antes de tudo formar o cidadao, que revé atitudes e valores precon-
ceituosos. Para alcangarmos essa meta, precisamos explorar a aborda-
gem social-identitaria de leitura literaria, revisando os silenciamentos
impostos as mulheres, que foram transformadas em objetos de desejo
nos poemas selecionados.

Portanto, acreditamos que o trabalho pedagdgico com poesias
de Tobias Barreto amplia o debate sobre o poder do leitor de revisar
os sentidos de um texto literario a partir da empatia com os direitos
humanos e o respeito as diversas identidades sociais. Com isso, alme-
jamos a ampliagcdo do canone a partir do reconhecimento de valores
democraticos, indispensaveis para uma educa¢do de qualidade e de
disseminag¢do de igualdade entre homens e mulheres.
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LITERATURA DE CORDEL NA ESCOLA: UMA
PROPOSTA DE LETRAMENTO LITERARIO NO ENSINO
FUNDAMENTAL

José Clovis dos Santos
Sdvio Roberto Fonseca de Freitas

1 Consideracées iniciais

ste artigo tem como objetivo apresentar a literatura de cordel
— como sendo uma ferramenta pedagégica indispensavel a forma-
Icdo de leitores criticos em turmas de 8° e 9° anos, com foco na
leitura literaria.

De acordo com Cosson (2009, p.67), entende-se por letramento
literario “o processo de apropriagdo da literatura enquanto constru-
¢do literaria de sentidos”. Nesta perspectiva, trabalhar com este tipo
de texto em sala de aula significa ampliar as experiéncias pessoais
e subjetivas dos discentes, proporcionando-lhes novas possibilidades
de ver, ler e entender o mundo.

Assim, formar alunos leitores é, sem duvida, um ato de aprendi-
zado social que envolve indiscutivelmente formas de pensar a realida-
de, uma vez que ler ndo se limita ao simples ato de escrever, mas vai
muito mais além, ultrapassando o mundo da palavra escrita.

E deste mundo participam os valores que aprendemos a asso-
ciar as coisas como também as situagdes em que se realiza a leitura.
Ampliam-se, com ele, as possibilidades das relagdes afetivas e efetivas
entre autor/livro/leitor, extrapolando-se os limites da semantica e das
subjetividades individuais.

Por isso, cabe ao professor, na condigido de orientador e media-
dor desse tipo de leitura, em sala de aula, extrapolar as barreiras do
“preconceito linguistico”, das abordagens meramente gramaticais, e
possibilitar aos alunos momentos de apropriagcdo do texto, criando um
ambiente de trocas de experiéncias com a cultura popular via literatu-
ra de cordel.
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Nesta perspectiva, o trabalho com o texto literario na esco-
la ainda carece de mais espago e a literatura popular precisa ocupar
um espaco central no curriculo escolar. No entanto, o que presencia-
mos, na verdade, em muitas situagdes, é o texto literario em toda sua
complexidade e riqueza expressiva ser ainda visto e trabalhado como
mero pretexto para estudos gramaticais, tipologias textuais ou, ainda,
estudos de compreensao de algumas habilidades de leitura.

Por isso, diante de tantas mudangas pelas quais passa a educa-
¢do publica, as quais exigem que o professor procure ampliar seus co-
nhecimentos com base em métodos cientificos e frente as dificuldades
encontradas na sala de aula e ao desestimulo dos alunos nas aulas de
Literatura, principalmente sobre praticas de leitura literaria, apresen-
tamos a seguinte problematica: Como a Literatura de cordel podera in-
fluenciar e/ou viabilizar o ensino da leitura literaria nas aulas de lingua
portuguesa/literatura em turmas de 8° e 9° anos?

Para embasar o nosso questionamento, alicercamos a nos-
sa pesquisa nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs -1998/99,
2001, 2007e 2010); na Base Nacional Comum Curricular (BNCC-2018);
em Pinheiro (2003), sobre Pesquisa em literatura; em Marinho e Pinhei-
ro (2012), sobre o cordel no cotidiano escolar; em Cosson (2009), sobre
letramento literario; em Ayala (2012), sobre cultura popular no Brasil;
em Bragatto (1995), sobre o texto literario; em Santos (2016), sobre a
leitura literaria na escola; em Lajolo (1993), sobre literatura no espago
escolar, dentre outros importantes tedricos/pesquisadores de renome
sobre o tema, citados ao longo deste trabalho.

Nesta perspectiva, a relevancia de nossa proposta se justifica
ndo apenas pelo simples fato de ela refletir sobre o tema proposto,
mas, sobretudo, por buscar entender a real importancia do letramento
literario nos anos finais da Educac¢ao Basica

No que se refere a natureza da vertente metodoldgica, trata-
-se de uma pesquisa qualitativa de carater intervencionista, porque
ela sugere uma intervengdo na sala de aula através da leitura de
cordéis com o objetivo de nos proporcionar um novo olhar sobre o
tratamento dado a leitura do texto literario nas aulas de literatura e
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possibilitar ao aluno-leitor vivenciar novas experiéncias de letra-
mento literario através da poesia popular de cordel.

Assim sendo, o presente trabalho podera, com auxilio do le-
tramento literario e, em especial, da Literatura de Cordel, dinamizar a
construgdo do processo de formacao leitora destes discentes nos anos
finais da Educagdo Béasica nas aulas de literatura.

2. Ensino de linguagem/literatura: leis e abordagens teéricas

Ao longo deste toépico, discorremos acerca de algumas leis e/ou
abordagens tedricas sobre o ensino de lingua/literatura, as quais nos
servirdo dede suporte tedrico cientifico para embasar nossas discus-
sOes a respeito deste tema.

Nele, pautamos nossas reflexdes em Lajolo (1993), nos PCNs
(1998) e na BNCC (2018) a qual, por sua vez, define o conjunto progres-
sivo das aprendizagens a serem desenvolvidas pelos alunos durante o
ciclo ao longo de sua escolarizagio.

2.1. Os parametros curriculares nacionais e o trabalho com linguagem

Segundo os PCNs da Lingua Portuguesa (1998, p.24), no traba-
lho com a linguagem,

Os textos a serem selecionados sdo aqueles que, por suas caracte-
risticas e usos, podem favorecer a reflexdo critica, o exercicio de
forma de pensamentos mais elaborados e abstratos, bem como a
fruicdo estética dos usos artisticos da linguagem, ou seja, os mais
vitais para uma melhor participagao numa sociedade letrada.

No trabalho com a linguagem literaria, os textos a serem sele-
cionados sdo aqueles, que por sua vez, contemplem os usos praticos e
artisticos da linguagem. E partindo, entdo, desta légica de que a lingua
se realiza em situag¢do de interagdo humana e que, para isto, ela preci-
sa de um suporte material concreto, o género cordel podera se tornar
uma ferramenta imprescindivel a concretizagdo deste ato discursivo
nas aulas de literatura.

E nesta perspectiva que cabe a escola viabilizar aos seus alunos
o acesso ao trabalho com a linguagem literaria através de uma maior
diversidade de textos, vez que, do ponto de vista do ensino da lingua

118



Literatura de Cordel na Escola: Uma Proposta de Letramento Literario no Ensino Fundamental

materna, a competéncia linguistica do aluno é um pré-requisito indis-
pensavel ao exercicio de sua cidadania plena.

Acerca deste trabalho com a oralidade na sala de aula, segun-
do Brasil (2001, p.49), a lingua pode ser tomada como objeto de estu-
do. Esta proposta exige de nés, professores de Linguagem um plane-
jamento baseado nas“atividades sistematicas de fala, de escuta e de
reflexdo sobre a lingua”. Como exemplo disso , podemos citar, aqui,
semindrios, debates, dramatizagdes, entre outras. E por que também
nado adotarmos o texto literario como objeto de estudo nas aulas de
literatura no ensino fundamental em turmas de 8° e 9° anos?

A partir desta concepgdo de leitura e de escrita, o texto literario
e, em especial, a literatura de cordel, precisam ser também objeto de
ensino e aprendizagem nas aulas de literatura nos anos finais de Edu-
cagdo Basica

No que se refere ao quesito oralidade, por exemplo, esta pra-
tica de andlise e reflexao constitui fator decisivo no processo de me-
lhoramento da escrita nos seus mais variados contextos por parte de
nossos discentes, vez que, de certa forma, segundo Brasil (2001 p.78),
o tratamento dado a oralidade durante as aulas de Lingua Portuguesa
“implica uma atividade permanente de formulagdo e verificagdo de
hipéteses sobre o funcionamento da linguagem [...]".

No geral, os PCNs de Lingua Portuguesa se apresentam como
fonte de consulta e de pesquisa para os estudos de linguagens, apon-
tando caminhos e sugestdes sobre o trabalho com os géneros discur-
sivos na sala de aula, como também estabelece que o funcionamento
adequado destes conteuidos deve se articular em func¢do da lingua oral
e escrita, e da reflexdo acerca destes usos.

Assim sendo, o texto passa a ser objeto de conhecimento e re-
flexdo, o que o faz ser, do ponto de vista linguistico e social da lingua,
um instrumento de acesso do individuo a sua plena participagdo numa
sociedade globalizada e letrada como a nossa.

E sob esta éptica que revisitaremos, no préximo tépico, a con-
ceituagdo de BNCC, seus objetivos e suas propostas para o ensino da
literatura no ensino fundamental segunda fase.

119



Literatura de Cordel na Escola: Uma Proposta de Letramento Literario no Ensino Fundamental

2.2. A BNCC e o ensino de literatura

O que realmente precisamos saber sobre a proposta da BNCC
acerca do ensino de literatura? Na verdade, este é o mais novo desa-
fio enfrentado recentemente por nossas escolas de Educagao Basica
em todo o pais: conhecer e aplicar a Base Nacional Comum Curricular
e, sobretudo, de acordo com ela, entender como articular os conheci-
mentos de Lingua Materna com as demais areas do conhecimento.

De acordo com Brasil (2010), entendemos a BNCC como sendo
um documento de carater oficial, criado pelo Ministério de Educagdo
e Cultura (MEC), que estabelece o conjunto sequencial e progressivo
de aprendizagens a serem desenvolvidas por nossos alunos durante a
sua escolaridade, contemplando também todas as fases da Educac¢ao
Basica. Ou seja, da educagdo infantil ao Ensino Médio.

Enquanto documento oficial, a BNCC (2018, p.138) defende um
ensino centrado na preparacdo do estudante para lidar com a lingua-
gem em suas mais diversas situagdes de uso. Entretanto, este ensino
devera dar énfase a oralidade e a leitura literaria através dos mais di-
ferentes géneros textuais:

Que circulam na esfera publica, nos campos jornalistico-midiatico
e da atuagdo na vida publica [...] mas também no campo artistico
literario: possibilitar o contato com as manifesta¢gdes artisticas em
geral, e de, forma particular e especial, com a arte literaria e de
oferecer as condi¢gdes para que se possa reconhecer, valorizar e
fruir essas manifestagdes.

Assim sendo, é nesta perspectiva, que cabe a escola viabilizar
aos seus alunos o acesso ao trabalho com a linguagem artistica com foco
no texto poético, que por suas multiplas possibilidades de ensino, preci-
sa ser melhor explorado no espago escolar, nas aulas de literatura.

Sobre este ensino de leitura do texto literario na sala de aula
nos anos finais da Educac¢do Basica, a BNCC, no seu campo de atuagdo
artistico-literario, nos orienta a trabalhar com os géneros literarios. E,
consequentemente, dentre os géneros priorizados para o ensino de li-
teratura nesta fase, estd o cordel, sobre o qual discorreremos a seguir:
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Trata-se de possibilitar o contato com as manifestagdes artisticas
em geral, e, de forma particular e especial, com a arte literaria e
de oferecer as condig¢des para que se possa reconhecer, valori-
zar e fruir essas manifestagdes. Estd em jogo a continuidade da
formacgao do leitor literario, com especial destaque para o desen-
volvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a condigdo estética
desse tipo de leitura e de escrita (BNCC, 2018, p.138).

Neste sentido, a importancia do Ensino de Literatura para a for-
macgdo de leitores é, sem duvida, um fator imprescindivel aos multiplos
letramentos, se considerarmos, para isto, a fruicdo de sentidos multi-
plos do texto literario e a capacidade de formar e humanizar que tem a
nossa literatura, como nos preconiza Antonio Candido (1995).

Sobre o ensino da leitura do texto literario na sala de aula nos
anos finais da Educacdo Basica, a BNCC, no seu campo de atuagdo ar-
tistico-literario, nos orienta a trabalhar com os géneros literarios. E,
dentre os géneros priorizados para o ensino da literatura nesta fase de
ensino, estd o cordel, sobre o qual discorreremos no préximo tépico.

3. A leitura literaria no espaco escolar: desafios e perspectivas

Trataremos agora sobre a importancia, os desafios e pers-
pectivas da leitura literaria no espago escolar. Para isto, recorremos
a Bragatto (1995); Foucambert (1994); Santos (2016); Antonio Candido
(1995); Lajolo (1993), e Zilberman (1997).

A importancia da leitura do texto literario na formacao de lei-
tores criticos é, sem duvida, um fator indispensavel, tendo em vista a
fruicdo de seus sentidos multiplos. Segundo Bragatto (1995), neste pro-
cesso, é fundamental que a relagdo estabelecida entre aluno/ leitor/
livro ndo seja “vigiada,”’ mas de liberdade, de maneira que haja entre
eles uma “afetiva e efetiva convivéncia com o livro”.

Neste sentido, Foucambert (1994, p.30) assim também se posi-
ciona:

Ser leitor é querer saber o que se passa na cabega do outro, para
compreender melhor o que se passa na nossa. Esta atitude, no
entanto, implica a possibilidade de distanciar-se do fato, para ter
dele uma visdo de cima, evidenciado de um aumento do poder
sobre o mundo e sobre si por meio desse esforgo tedrico. Ao mes-
mo tempo, implica o sentimento de pertencer a uma comunidade
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de preocupacgdes que, mais que um destinatario, nos faz interlocu-
tor daquilo que o autor produziu.

Entendemos, assim, que ler ndo se limita apenas ao simples ato
de escrever, mas vai muito mais além, e ultrapassa o mundo da palavra
dita e escrita. Ou seja, deste mundo participam os valores que associa-
mos as coisas, as situagdes em que se realiza a leitura, e ampliam-se
com ele as possibilidades das relagdes afetivas e efetivas entre autor/
livro/leitor.

De acordo com Santos (2016, p.34), em sua dissertacdo de mes-
trado sobre a literatura popular na sala de aula: uma proposta para o
ensino de leitura literaria,

Cabe a escola vivenciar em seus projetos de ensino a formagao
do leitor literario trazendo sempre em seus objetivos o trabalho
com a literatura na perspectiva de conscientizacdo dos sujeitos
para essa fun¢do social que se encontra inserida no contexto ge-
ral da literatura e de seu ensino.

Nesta perspectiva, € de fundamental importancia que se desen-
volva na escola um trabalho com a Literatura Popular, porque, embora
seja a escola um espago de democratizagdo do conhecimento, ou pelo
menos deveria ser, ainda é nela onde as manifesta¢gdes populares en-
frentam resisténcia e onde também ainda persiste nos curriculo esco-
lar a velha dicotomia entre cultura erudita e cultura popular.

Se segundo Antonio Candido (1995): “ a literatura sempre fala
alguma coisa a qualquer pessoa”, nos perguntamos: Por que ndo levar-
mos, entdo, a poesia de cordel a sala de aula??

Concordamos também ser ao professor, na condigdo de orien-
tador e mediador da leitura literaria, extrapolar as barreiras do pre-
conceito linguistico, das abordagens meramente gramaticais, da histo-
rizagdo da literatura de cordel.

Sob este ponto de vista, e levando em conta esta capacidade
que tem a literatura de dialogar e de nos humanizar, é que nds, enquan-
to professores de literatura, demos mais importancia aos estudos com
o texto literdrio durante nossas aulas.
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Também se faz importante frisar que, ao lado dos géneros con-
siderados classicos e trabalhados na escola, também precisam circular
na sala de aula outros géneros de menor prestigio no contexto escolar,
sobretudo aqueles desvalorizados em fun¢do de suas origens como,
por exemplo, a literatura de cordel.

A formacdo do leitor literdrio na escola ainda carece de mais
espago na sala de aula. Nela o trabalho com a literatura precisa ocupar
uma centralidade no curriculo escolar, uma vez que, segundo Candido
(1995), a literatura tem um grande potencial humanizador devido ao
seu carater formativo. E, neste sentido, Lajolo (1993, p.106) assim nos
explica:

[...] por isso, a literatura é importante no curriculo escolar: o cida-
déo, para exercer a sua cidadania, precisa apossar-se da lingua-
gem literaria, alfabetizar-se nela e tornar-se seu usuario compe-
tente, mesmo que nunca va escrever um livro, mas porque precisa
ler muitos.

Entretanto, a escola ainda parece resistente a estas mudangas. O
que presenciamos, na verdade, em muitas situag¢des, € o texto literario
em toda sua complexidade e riqueza expressiva ser ainda visto como
mero pretexto para estudos gramaticais. E ainda, infelizmente, nesta
perspectiva e sob esta percepgdo acerca do ensino de literatura, que
muitas de nossas escolas publicas trabalham. Nelas, os espagos de lei-
tura, quando h4, ainda sdo muito timidos.

No entanto, para superar algumas destas dificuldades e de acor-
do com Zilberman (1997, p.24),

Ao professor cabe o detonar das multiplas visdes que cada cria-
¢do literaria sugere, enfatizando as variadas interpretagdes pes-
soais, porque estas decorrem da compreensao que o leitor alcan-
¢ou do objeto artistico, em razdo de sua percepg¢do singular do
universo representado.

Portanto, para fugir desta postura redutora de sentidos e supe-
rar esta atitude mecanicista de leitura do texto literario, antes se faz
preciso que o professor, além de habilidoso e experiente, tenha tam-
bém dominio técnico/tedrico.
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4. Cultura e Literatura popular como componentes que possibilitam a for-
macao do leitor critico

Para aprender a riqueza da literatura popular ou de qualquer
outra manifestagdo da cultura popular, aprendi que é preciso
estudar com os olhos e ouvidos atentos. Tenho constantemente
afirmado que a cultura popular é um fazer dentro da vida [...].
(AYALA, MARCOS; AYALA, MARIA INEZ NOVAIS,2012, p. 31).

Dadas as especificidades e atualidade de nosso tema objeto
de estudo, recorremos, inicialmente, neste tépico, a Ayala (2012), Gul-
lar (1990); Aguiar e Silva (1994); Marinho e Pinheiro (2012); Evaristo
(2007); e Bagno (2004).

De acordo com Ferreira Gullar (1980, p.23),

Quando se fala em cultura popular, acentua-se a necessidade de
por a cultura a servigo do povo, isto &, dos interesses afetivos do
pais”. De agir sobre a cultura presente procurando transforma-la,
entendé-la, aprofunda-la. O que define a cultura popular (...) é a
consciéncia de que a cultura tanto pode ser instrumento de con-
servacgdo, como de transformagdo social.

Neste sentido, esta pesquisa pretende levar a cultura popular a
sala de aula, através do cordel, para despertar no aluno o habito e a im-
portancia da leitura como um processo de transformagdo ndo apenas
pessoal, mas também social e coletivo.

Segundo Aguiar e Silva (1994, p.116), entendemos por literatura
popular,

Aquela literatura que exprime, de modo espontaneo e natural,
na sua profunda genuinidade, o espirito nacional de um povo, tal
como aparece modelado na peculiaridade de suas crengas, dos
seus valores tradicionais e do seu viver histérico.

De fato, isto é o que fazem os repentistas, os cordelistas, os em-
boladores de coco, os trovadores nordestinos e contadores de histérias
em seus repentes e emboladas durante suas apresentagdes.

Nesta perspectiva, uma das formas de manifestagdo da literatu-
ra popular é a literatura de cordel, que, por ser popular, trata, portanto,
de assuntos que interessam ao povo. Nesta pesquisa, entendemos que
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esta literatura oral (literatura popular) aqui no Brasil, tendo em vista
suas origens portuguesas, virou, possamos assim dizer, sinénimo de
cordel, o qual concentra no Nordeste seu principal foco produtor.

A este respeito, Marinho e Pinheiro (2012, p.18-19) nos dizem
que:

A expressdo literatura de cordel foi inicialmente empregada pe-
los estudiosos da nossa cultura para designar os folhetos vendi-
dos nas feiras, sobretudo em pequenas cidades do interior do
Nordeste em uma aproximagdo com o que acontecia em terras
portuguesas. Em Portugal, eram chamados de cordéis os livros
impressos em papel barato, vendidos em feiras, pragas e merca-
dosl...]. Os folhetos de cordéis portugueses, diferentemente dos
folhetos brasileiros, eram escritos e lidos por pessoas que perten-
ciam as camadas médias da populagdo; advogados, professores,
militares, padres, médicos, funcionarios publicos, entre outros.
Em muitos casos, os cordéis eram comprados por pessoa letrada
e lidos para um publico néo letrado, situagdo que se reproduz no
Brasil, onde os folhetos eram consumidos coletivamente.

Porém, assim como as cang¢des populares, o cordel também se
modernizou e se atualizou. Segundo Evaristo (2007, p.121), “O fato é
que a Literatura de Cordel continua acompanhando as mudangas e
inovagdes ao longo do tempo, incorporando alguns elementos novos e
mantendo outros”.

Entendemos, a partir disso, que, através dela, o aluno também
podera valorizar a pratica da leitura e da escrita literaria, uma vez que
educar para o exercicio da leitura é também responsabilidade da es-
cola. E, assim sendo, leva-la para sala de aula nado visa formar poetas, e
sim leitores.

Contudo, para que isso se torne realidade em nossas salas de
aula em primeiro lugar, faz-se preciso compreendermos o verdadeiro
significado e importancia da leitura de cordéis nos espagos escolares,
onde os professores passem em conjunto com os alunos a articular
teoria e pratica. Mas, sem preconceito linguistico, como nos diz Bagno
(2004), é claro.

Finalmente, diante dos mais novos desafios por que passa o en-
sino de literatura frente as novas mudangas sociais que impulsionaram
o surgimento de novos suportes textuais e metodologias inovadoras de
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ensino com foco na diversidade textual, apresentaremos, neste tépico,
acerca do trabalho com a linguagem artistica, um género da esfera li-
teraria, o cordel. Discorremos a seguir acerca dele e de suas possibili-
dades de ensino.

5. O cordel na escola: desafios e possibilidades de ensino da leitura lite-

raria
A literatura de cordel sugere a interagdo entre a arte e o profes-
sor, a escola, o aluno e a cultura popular de diferentes épocas
até a contemporaneidade, possibilitando também o contato da
linguagem popular com os acontecimentos reais de uma regiao.
Este contato com elementos mais préximos da realidade do aluno
e dos professores pode contribuir para o desenvolvimento da lei-
tura e da escrita, pois o vocabulario usado na literatura de cordel
é ou pode ser mais semelhante a linguagem cotidiana do aluno,
tornando a compreensdo de textos mais facil. (NEGREIROS, 2016

p-1).

Assim sendo, € sob esta perspectiva que justificamos e direcio-
namos nossos estudos acerca do trabalho com a leitura de cordéis nas
aulas de literatura e suas contribui¢des pedagdgicas para a formagao
de leitores criticos.

Como forma de trabalho com o cordel na sala de aula, Pinheiro
(2012, p.41) nos diz:

A sala de aula nos parece o espago bastante adequado para a
vivéncia de leituras de folheto, uma vez que podera ser transfor-
mada num lugar de experimentagdo de diferentes modos de rea-
lizagdo oral. Pesquisas intervencionistas realizadas com folhetos
de cordel (com aluno do ensino fundamental e médio) e com sex-
tilhas isoladas (com criangas das primeiras séries do ensino fun-
damental) mostram que hd um espacgo para vivenciar os folhetos
no espago escolar, e que eles podem contribuir decididamente
para a formagdo de leitores.

Por isto, este tema me tem sido motivo de muita inquietagdo ao
longo de duas décadas de experiéncias em sala de aula na rede pu-
blica municipal de ensino. E, frente as dificuldades de aprendizagem
encontradas na sala de aula e ao desestimulo dos alunos nas aulas de
literatura, principalmente no que diz respeito a pratica da leitura lite-
raria, que apresentamos nossa proposta de ensino de linguagem lite-
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raria: desenvolver atividades de leitura oral, escuta/ou escrita a partir
de textos da poesia popular de cordel.

Este trabalho com cordéis em sala de aula prima pela experién-
cia de leitura oral dos folhetos. Ndo somente ler ou reler em voz alta,
como nos diz Hélder Pinheiro: “o folheto é para ser lido e pede voz”,
mas também brinca com os versos, sem aquela preocupagdo “acadé-
mica” com a forma dos poemas.

Com o andamento das atividades de leitura, os alunos mesmos
se encarregardo desta descoberta. Perceberdo, gradativamente, por
exemplo, a rima e a métrica. O que esta em jogo, aqui, ndo é a estética
do poema, mas o quesito oralidade do aluno, a partir de sua vivéncia
com o texto de cordel.

Neste sentido, Pinheiro (2004, p.105)) afirma: “Nada de imposi-
¢do. Para quem pensa em trabalhar a cultura popular na escola, a partir
da experiéncia oral da crianga isso nos parece de fundamental impor-
tancia”.

Ainda com relagdo a experiéncia com a literatura popular, no
que se refere ao relato de experiéncia, o grande poeta Manuel Bandei-
ra (1990, p.33-34 apud PINHEIRO, p.105) afirma:

O meu primeiro contato com a poesia sob a forma de versos tera
sido provavelmente em contos de fadas, em histérias de carochi-
nhas (...) Aos versos dos contos de carochinhas devo juntar algu-
mas cantigas de roda, algumas das quais sempre me encantaram,
como ‘Roseira, da -me uma rosa”. O anel que tu me deste” (...).
Falo destas porque as utilizei em poema (...) enfim versos de toda
a sorte que me ensinava meu pai.

Assim como a poesia popular foi um fator decisivo na carreira
literaria de um grande escritor, filho da aristocracia, como Bandeira,
também podera ser um elemento determinante no processo de ensi-
no-aprendizagem de cada aluno. Neste depoimento, percebe-se clara-
mente o quanto é importante a experiéncia com a cultura popular. Mas,
como ja dito aqui anteriormente, nossa tradigdo escolar sempre deixou
de lado esse manancial.

De acordo com Pinheiro (2004, p.106), uma questdo metodolégi-
ca para quem trabalha ou pretende trabalhar com a poesia popular e,
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sobretudo em sala de aula, é com rela¢do ao ouvir. E importante “ouvir,
€ preciso estar de ouvidos bem abertos”.

Ouvir. Talvez esteja ai uma questdo metodoldgicas da maior im-
portancia para quem deseja trabalhar com a poesia popular.
Abrir os ouvidos para os ritmos, para as falas, para os versos que
viajam de boca em boca na experiéncia do povo. Pode haver ai
muita beleza a que nao damos atengao.

Para este tipo de trabalho, é preciso também se ter “uma atitude
humilde,” nada de preconceito. A este respeito Pinheiro (2004, p.107)
afirma: “[...] E ouvi-las pressupde uma atitude humilde, nada precon-
ceituosa com a cultura do povo. A atitude preconceituosa nos faz deixar
de saborear tantas belezas.” A competéncia leitora do aluno em muito
depende do poder fazer e do ser ouvido, no didlogo com o outro que
o produziu, pois cabe a escola garantir o uso da linguagem, do novo
e dos mais diferentes géneros textuais no seu espacgo. Sobre isso, de
acordo com os PCNs (1999, p.144),

A competéncia do aluno depende, principalmente, do poder di-
zer/escrever, de ser alguém que merece ser ouvido /lido. A esco-
la ndo pode garantir o uso da linguagem fora de seu espag¢ol[...]".

Além disso, o trabalho com a poesia popular nas aulas de lite-
ratura é também mais uma importante oportunidade para se trabalhar
a interdisciplinaridade. Pela proposta dos Pardmetros Curriculares Na-
cionais de (1999, p.88),

O conceito de interdisciplinaridade fica mais claro quando se
considera o fato trivial de que todo o conhecimento mantém um
didlogo permanente com os outros conhecimentos”.

Mediante o exposto, fica evidente que trabalhar com literatura
de cordel é estar aberto as novas experiéncias a cada leitura que se faz
de um texto.

E é também sobre esta poesia em sala de aula a que Moisés
(2012, p.06) também se refere:

Refiro-me a poesia em sala de aula, que é onde ela precisa estar,
mas onde deve, acima de tudo, ser tratada de modo adequado,
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isto é, como experiéncia afetiva, cultural, artistica, que as pessoas
naturalmente amam e a qual deveriam dedicar-se por prazer, ndo
por obrigagdo.

Entretanto, vale lembrar que, para este tipo de trabalho de
aprendizagem com a poesia, os alunos devem estar bem motivados.
Mas esse processo de despertar o interesse para o aprender reves-
te-se de uma forte relacao afetiva. Na educagdo, segundo Tapia, Fita
(1999), essa motivagao vem sendo definida como iniciagdo e manuten-
¢do do comportamento, objetivando alcangar uma meta.

Assim sendo, propomos aos professores de literatura desenvol-
ver na sala de aula atividades de leitura oral de cordéis com o intuito
de, como nos diz Bentes (2012, p.7): “promover a experiéncia da leitura
de folhetos de cordel, privilegiando a imersdo dos leitores no universo
ali construido”.

Com base em Marinho e Pinheiro (2012), o professor podera
também desenvolver atividades de leitura/escrita que contemplem al-
guns tépicos, tais como: a) oferecer aos alunos informagdes basicas
sobre a histéria do cordel e alguns temas nele presentes; b) promover
discussoOes e debates em sala de aula a partir dos cordéis lidos; ¢) de-
senvolver leitura e discussdo das ilustragdes dos folhetos; d) cantar o
cordel em sala; e) ilustrar as histérias contadas nestes cordéis; e f) in-
centivar os alunos a criarem suas proprias histérias a partir da leitura
dos cordéis.

Também acrescentamos a esta proposta: aprender o que é apre-
ciar as xilogravuras; compreender a riqueza da literatura de cordel; e
produzir cordéis por escrito, preservando fidelidade as caracteristicas
do género.

6. Consideracoes finais

Ensinar literatura na escola de Educa¢ao Basica no Brasil ainda
€ um grande desafio para muitos educadores e, principalmente, quan-
do se trata de um tema especifico, como é o caso do cordel. No entanto,
este tipo de trabalho no espaco da sala de aula significa ampliar as ex-
periéncias pessoais e subjetivas dos nossos alunos com o texto poético
e, em especial, com a poesia popular.
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Cabe, entdo, ao professor, na condigdo de orientador e media-
dor desse tipo de trabalho com a leitura de cordéis possibilitar aos
seus alunos momentos de apropriagdo do texto literario, criando um
ambiente de trocas de experiéncias com a cultura popular como ins-
trumento de pertencimento e de inclusao sécio-cultural.

Defendemos com isso, que a literatura popular, em especial o
género cordel, passe a ser objeto de ensino e de aprendizagem nas
aulas de literatura nos anos finais de Educagdo Basica em turma de 8°
9° ano, com foco na oralidade do aluno.

Assim sendo, a relevancia deste artigo se justifica ndo apenas
pelos objetivos a que ele se propde, mas também por levar a poesia
popular a sala aula como possibilidades de construtos de sentidos,
como patriménio artistico-cultural do povo nordestino e, principalmen-
te, como um exercicio de metodologia “autor reflexiva” de nossos pro-
fessores de linguagem sobre a sua pratica docente acerca do ensino
de literatura no Ensino Fundamental.
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MICROCONTOS: PROPOSTA DE LEITURA LITERARIA
EM UMA ESCOLA DE BATAGUASSU, MS

Talita Mendes da Silva
Rauer Ribeiro Rodrigues

1 Introducao

onsiderando a evolugdo do mundo em todos os sentidos e prin-

cipalmente nas tecnologias, cabe também a escola acompanhar

a velocidade dos tempos e fazer uso das tecnologias digitais da
comunicac¢do e da informag¢do com o intuito de facilitar a aprendiza-
gem dos alunos.

Nesse sentido, o trabalho escolar da leitura, em nossos dias,
deve ter por essencial o foco em géneros literarios em que prevale-
cem arapidez e exatiddo da construgao, tendo em vista a compreensao
textual. Trata-se, esse, do perfil de um leitor dindmico, que precisa ser
construido paulatinamente, pois encontramos textos a todo momento,
e eles exigem esfor¢o continuo de fruigdo leitora. Dentro dessa neces-
sidade contextual, os microcontos promovem um didlogo para com a
formacgao de leitores competentes em contexto de uso das tecnologias
digitais da comunicac¢do e da informacao.

Segundo Castrillén (2011, p.19), a leitura “[n]ao é um luxo das
elites que possa ser associado ao prazer e a recreagao, tampouco uma
obrigacdo imposta pela escola. E um direito de todos que, além disso,
permite um exercicio pleno da democracia”. Nesse processo de signi-
ficagdo, ressignificagdo e construgdo da aprendizagem, institui-se a for-
macdo integral do estudante por meio da leitura literaria.

Para conceber a leitura do texto Marisa Lajolo afirma:

Ler um texto ndo é decifrar, como num jogo de adivinhagdes, o
sentido de um texto. E, a partir do texto, ser capaz de atribuir-lhe
significado, conseguir relaciond-lo a todos os outros textos signi-
ficativos para cada um, reconhecer nele o tipo de leitura que seu
autor pretendia e, dono da prépria vontade, entregar-se a esta
leitura, ou rebelar-se contra ela, propondo outra nao prevista. (LA-
JOLO, 1982, p. 59)
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Diante desse cenério, e seus anseios no ensino, nos deparamos
com os seguintes questionamentos: Qual a importancia da formagao
leitora literaria reflexiva e critica diante da defasagem da aprendiza-
gem escolar?; qual o papel da construgdo do texto literario no ensino
da lingua materna em sala de aula nos anos finais do Ensino Funda-
mental?

Mediante essas inquieta¢des, organizamos um trabalho paula-
tino para a insergcdo da leitura literaria nas aulas de lingua materna a
partir do estudo literario do microconto, tendo em vista aprofundar o
desenvolvimento do habito leitor e estimular o gosto pela leitura con-
siderando as concretudes do sistema educacional.

Visamos promover estratégias para a formacéo leitora do estu-
dante e o desenvolvimento da aprendizagem das habilidades e com-
peténcias por meio da leitura e compreensao de microcontos, oportu-
nizando condi¢des essenciais e necessarias para a reflexdo critica e o
éxito em sua vida social e escolar.

Ao direcionar agdes didatico-pedagdgicas para a formacdo
leitora, proporcionamos a reflexdo e sensibilizagdo critica, a partir do
estimulo a pratica de leitura por meio dos microcontos. Pretendemos,
também, promover a consciéncia das habilidades e competéncias da
leitura literaria; promover o envolvimento dos educandos para a cons-
trucdo de um ambiente leitor, assim como fortalecer a pratica do letra-
mento literario com foco em desenvolver no estudante a proficiéncia
da leitura e escrita.

Para nortear nossas agdes, teremos por base avaliagdes exter-
nas e internas, de modo a quantificar e comparar o resultado de nosso
projeto.

O aporte tedrico que fundamentou e buscou como fonte a for-
magcgdo para a leitura literaria trabalho foi: Lajolo (1982), Abreu (2006),
Colomer (2007, 2008), Bordini e Aguiar (1993), e Candido (1972).

A partir do desenvolvimento do trabalho, obtivemos novos olha-
res para o ensino da lingua materna e o ensino da leitura literaria, re-
velando conhecimentos antes imperceptiveis na atuagdo didria em sala
de aula.
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Observamos que é de suma importancia o trabalho do ensino
da leitura literaria para que sejam estabelecidas estratégias e inova-
¢Oes com o intuito de incentivar a leitura e desenvolver suas habilida-
des e competéncias, sendo avaliadas as dimensdes do ensino literario
que impacta o cotidiano das pessoas, em especial a vida pessoal e es-
colar das criangas.

Pretendemos, neste trabalho, apresentar uma proposta de inter-
vengdo na modalidade de pesquisa-agao, explicitando os fundamentos
tedricos e a metodologia, assim como apresentar um passo-a-passo da
intervengdo no espago-tempo escolar com a realizacdo de atividades
semanais de leitura literaria ao longo de um bimestre escolar.

2. A presenca da leitura literaria nasalade aula

Ao realizar a revisdo da BNCC, percebemos o lugar da Literatu-
ra como uma figurante no processo do ensino da lingua. Todorov (2009,
p. 11) reivindica que o texto literario volte a ocupar o centro e ndo a
periferia do processo educacional (e, por conseguinte, da nossa forma-
¢do como cidadaos), em especial nos cursos de literatura.

Ao promover o desenvolvimento e estimular os estudantes ao
acesso a leitura, formamos sujeitos criticos e leitores para uma socie-
dade justa e democratica.

A literatura tem func¢do psicolégica em resposta a uma necessi-
dade universal na busca de satisfacdo, do prazer, da construg¢do e des-
coberta da significagdo e da multissignicagao.

Segundo Candido,

A produgdo e fruicdo desta [da literatura] se baseiam numa es-
pécie de necessidade universal de ficcdo e de fantasia, que dé
certo é coextensiva ao homem, pois aparece invariavelmente em
sua vida, como individuo e como grupo, ao lado da satisfacdo das
necessidades mais elementares. E isto ocorre no primitivo e no
civilizado, na crianga e no adulto, no instruido e no analfabeto.
(CANDIDO, 1972, p. 83)

E essencial que as agdes do professor, em sala de aula e para
extrassala de aula, atendam as necessidades reais dos estudantes, con-
siderando-os participantes ativos do processo de aprendizagem, tor-
nando-os protagonistas de suas agdes e reagdes no ensino da Lingua
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Materna. Estratégia fundamental, essencial, é resgatar a leitura literaria
por meio da aproximacado simultidnea dos textos classicos e dos textos
contemporaneos. Nesse momento, o microconto de nossos dias — por
sua intertextualidade antropofagica de base — aflora em opg¢ao natural.

Considerando a literatura a partir do conceito de que é a mais
alta expressdo verbal de uma lingua, capaz de condensar em si — em
termos estruturais e quanto a representagao tematica — o referente his-
térico e os demais aspectos do hic et nunc que envolvem os enunciado-
res reais e simbdlicos, intratextuais.

Assim sendo, verifiquemos a interface da literatura com o ensi-
no a partir de Bajour:

A literatura é vista como o instrumento mais atrativo para falar
sobre problemas sociais,questoesrelacionadas a valores,assuntos
escolares ou situagdes pessoais. Quando essa perspectiva
predomina, a linguagem artistica corre o risco de ficar reduzida
tdo somente a uma representagdo de fachada sedutora pela qual
se entra para tratar de diversos temas. (BAJOUR, 2012, p.26)

A leitura tematica ndo deve ser o foco do estudo de literatura,
embora possa, também, ser objeto de reflexdo das obras, conforme in-
dicam alguns documentos oficiais, entre eles o Curriculo de Referéncia
de Mato Grosso do Sul, invocando os temas contemporaneos. Assim, é
possivel salientar — nas obras literarias, em particular nos microcontos
selecionados — a importancia da diversidade cultural, valorizando-a e
a respeitando; cabe, no caso, mediar o trabalho e o apresentar no pro-
cesso educacional de modo a compreender cada texto na sua maior
amplitude, poética e referencial.

Ademais, o processo de ensino deve apresentar as possibilida-
des de textos e obras, aspectos que sdo favoraveis ao desenvolvimento
do habito leitor, a partir da busca de compreender cada texto em mul-
tiplas profundidades, possibilitando ao estudante comparar as obras e
poder escolher suas leituras; e, acima de tudo, propiciar didlogo com
a alteridade e com o mundo e desenvolver o prazer que a boa leitura
pode oferecer.
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3 Propostas de mediacao do texto literario

A partir das condi¢des do ensino atual sobre a formacgao de lei-
tores competentes, tragou-se este projeto de intervencdo com base na
leitura literaria a partir dos microcontos.

Michel Thiollent (1988, p. 13) orienta o papel da metodologia
“como sendo o de conduzir o trabalho interventivo de acordo com as
exigéncias cientificas”.

Doravante, organizamos um caminho na sequéncia didatica por
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), que apontam, de forma clara, que
uma sequéncia didatica tem por finalidade “ajudar o aluno a dominar
melhor um género, permitindo, assim, escrever ou falar de maneira
mais adequada numa dada situacdo de comunicacdo” (p. 97); adapta-
mos a proposta tendo em vista o trabalho para a formacgao leitora no
processo de leitura de microcontos.

O ato da leitura de um microconto é um exercicio que necessita
do leitor imaginagdo, fabula¢do e poder de sintese, além de proporcio-
nar uma brincadeira divertida (ndao que seja facil) a medida que abre
diversas possibilidades para cada estudante suplementar a micronar-
rativa de acordo com seus conhecimentos prévios e criatividade.

Diante da perspectiva da sequéncia didatica para o desenvolvi-
mento leitor, o trabalho abordara o Método Recepcional, que incide em
refletir o fenémeno literario, a partir da 6tica do leitor, promovendo a
atitude participativa do educando em contato com os diferentes textos.
Para Bordini e Aguiar (1993, p. 85),

Partindo do horizonte de expectativas do grupo, em termos de
interesses literarios, determinados por suas vivéncias anteriores,
o professor provoca situagdes que propiciem o questionamento
desse horizonte. Tal atitude implicaria um distanciamento do es-
tudante, uma vez que revisa criticamente seu préprio comporta-
mento, redundando na ruptura do horizonte de expectativas e seu
consequente alargamento. Com o ajustamento a essa nova situa-
¢do, o passo seguinte é a oferta pelo professor de diferentes leitu-
ras que, por se oporem as experiéncias anteriores, problematizam
o aluno, incitando-o a refletir e instaurando a mudancga através de
um processo continuo. Como o sujeito é entendido como um ser
social, sua transformagao implica a alteragdo do comportamento
de todo o grupo, atingindo a escola e a comunidade.
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Nessa conjectura, o professor tem fungdo primordial de media-
dor e de promover atividades elucidativas didatico-pedagodgicas, reor-
ganizadas para a construcao de significados e de relevancia para a for-
magao integral do educando.

Ao analisar e refletir sobre o ensino de literatura e a mobiliza-
¢do para com os textos literario, ndo podemos nos esquecer da verda-
deira leitura literaria, que se pauta na fruicdo, no sentir as emocgodes,
despertar o imagindrio, construir um caminho sobre o enredo, analisar
as capacidades fisicas e psicolégicas das personagens, construir um
cendrio que passa do literal para o sentido da literacidade.

Conforme Sirio Possenti,

[...] se a escola tiver um projeto de ensino interessante, através
da leitura, esse aluno tera tido cada vez mais contato com a lingua
escrita, na qual se usam as formas padrdes que a escola quer que
ele aprenda. (POSSENTI, 1996, p. 51).

Dessa forma, a organizac¢do do trabalho para a formacdo de lei-
tura serd desenvolvida diante da sequéncia didatica, baseada em um
esquema proposto por DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY (2004), consti-
tuida pelos seguintes passos: apresentacdo da situagdo, produc¢ao ini-
cial, médulo 1, médulo 2, médulo 3 e produgdo final, como demonstra
0 esquema abaixo:

A ESTRUTURA DE BASE DE UMA SEQUENCIA DIDATICA
A estrutura de base de uma seqiiéncia didatica pode ser representada pelo

seguinte esquema:

Apresentacio PRODUCAG PRODUCAD
da situacio
InICIAL FINAL

Esquema da seqiiéncia didatica

o7

Figura 1(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 97)

Partindo desse ponto, as atividades terdo uma ordem diagnds-
tica, conceitual, abrangente, compreensiva, leitora e de produgédo tex-
tual, avangcando um degrau a cada atividade e problematizagao aplica-
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da. Com o intuito explorador e formador, serd construida a fruigdo dos
sentidos, a imaginac¢do e ressignificagdo do texto. Para Cosson:

Ao selecionar um texto, o professor nao deve desprezar o canone,
pois é nele que encontrara a heranga cultural de sua comunidade.
Também ndo pode se apoiar apenas na contemporaneidade dos
textos, mas sim em sua atualidade. (COSSON, 2006, p. 35-36)

Nesse sentido, o trabalho com os textos tradicionais é de suma
importancia, mas fard uma correlagcdo entre o contemporaneo e o tra-
dicional, unindo o conhecimento e dando as dimensdes dos aspectos
literarios o intuito de formagao do leitor.

As atividades serado divididas por semanas, explorando os ele-
mentos e sentidos que o texto possa permitir de forma explicita ou im-
plicita. A formagdo se dara ao observar o centro literario internalizado
no texto trabalhado.

Os médulos serdo organizados por tematicas e principios da
construcdo de sentidos do texto com vistas a significagdo e plurissig-
nificacdo.

Vamos ao passo-a-passo semanal — que abrange um bimestre
letivo — projetado.

3.1 Oficinas de leitura
Oficina 1: Principio Narrativo

Leitura: Doce de leite, Alexandre Marino.

Motivagdo: memorias da Infancia em visita a familiares.

Desdobramento: trazer de casa desenhos e fotos de encontros
familiares.

Leituras complementares: O corvo e O poco e o péndulo, Edgar
Allan Poe.

Microconto: didlogo familiar durante um jantar com até 15 linhas

Oficina 2: Suspense Narrativo

Leitura: A porta aberta, Saki (Hector Hugh Munro)
Motivagdo: narratividade a partir de um objeto, situagdo ou ex-
pressdo predominante.
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Conceito: caracteristica e diferenciagdo entre microconto e con-
to.

Desdobramento: idealizar um objeto, situagdo ou expressao

para construgdo incégnita.

Leituras complementares: As formigas, Lygia Fagundes Telles.

Microconto: formular uma narrativa de suspense a partir de um
objeto, circunstancia ou expressao.

Oficina 3: Horizontes de Propdsitos e Despropodsitos

Leitura: Esfera, de Alexandre Marino.

Motivagdo: situagdo de motivagdo e desmotivagdo.

Desdobramento: alinhar as mengdes e propésitos da vida em
sociedade.

Leituras complementares: O menino que carregava agua na pe-

neira, Manoel de Barros.

Microconto: formular escrita objetivada na poética.

Oficina 4: Cultura Regional

Leitura: Cidadezinha Qualquer, Carlos Drummond de Andrade.
Motivagdo: construgdo e conectividade com o ambiente (rela-
¢do de natureza e do Eu).

Desdobramento: pesquisar caracteristicas peculiares do estado
do Mato Grosso do Sul.

Leituras complementares: Simplicidade, Pato Fu.

Microconto: propor a visdo regionalista por meio da imagem na
producdo escrita com até 10 linhas.

Oficina 5: Ordem Cinética

Leitura: Sobre emudecer-se, Larissa Valdier.

Motivagdo: observagao visual e poética do texto.

Desdobramento: pensar em uma brincadeira ou brinquedo.

Leituras complementares: O poeta, Millér Fernandes.

Microconto: como brincar com o brinquedo e a brincadeira
com até 15 linhas e formulado numa construgao cinética.

Oficina 6: O dia em que...

Leitura: De quem ¢é a culpa?, Evandro Barbosa.
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Motivacgdo: fatos corriqueiros do cotidiano (as minucias do dia
a dia).

Desdobramento: lembrar de um fato acontecido numa viagem.

Leituras complementares: Catadores de Tralhas e Sonhos, Mil-

ton Hatoum.

Microconto: observagdo de um fato ocorrido em uma rua com
até 15 linhas.

A cada semana sera trabalhado de modo diferente cada uma
das etapas das oficinas, a saber: Leitura, motivagdo, desdobramento,
leituras complementares, proposi¢do de microconto. E nessa perspec-
tiva, de acordo com as realizagoes, reavaliar as atividades desenvolvi-
das, os novos horizontes de expectativas (literarios, escolares e exis-
tenciais) dos alunos, para definir as etapas da nova oficina.

4 Consideracoes finais

O ensino da leitura literaria deve buscar de forma contextual e
integral o texto literario de alto nivel de exigéncia de linguagem para
desenvolver as habilidades e a competéncia leitora, que conduzem as
praticas em sala de aula, e promover estratégias e inovagdes com o
intuito de incentivar a formacao leitora do estudante por meio — neste
caso — da leitura literaria de microcontos.

A mediagdo semanal do texto literario em sala de aula elucida
o processo de aprendizagem leitora, capacitando a estimular a criativi-
dade, desenvolver vocabulario e concomitantemente superar as defa-
sagens escolares. Aprender na coletividade é essencial para a forma-
¢do integral humana, cidad3, critica e criativa, compartilhando saberes
e vivéncias.

Esperamos que as propostas e o projeto aqui apresentados con-
tribuam para o processo de investigag¢ao e informacdo sobre os aspec-
tos da pratica de leitura literaria a partir de microcontos; esperamos,
também, compartilhar a veracidade dos elementos pesquisados nao
somente com os colegas professores do ensino de lingua materna, mas
também com os professores das demais areas do conhecimento; ndo
se trata de um espelho a ser seguido, mas um apoio a continuar na
luta que deve ser perseguida; estamos convictos de que realizar a in-
sercdo da leitura literaria cotidianamente em sala de aula proporcio-
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na aprendizagem a todos os alunos de forma diferenciada, nos termos
propostos por Heloiza Moreno (2020), e temos convicgao de que, com a
leitura literaria semanal, ao longo de todo o ano letivo, vamos superar
defasagens e avangar na aprendizagem. Em tempos pds-covid, diante
de defasagem que ficou ainda mais larga e mais profunda, isso se faz
ainda mais necessario.
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“NAO SEREI ANONIMA”: UMA PROPOSTA DE
OFICINA TEMATICA COM A POESIA SLAM DE AUTORIA
FEMININA

Elaine Sant Antonio
Moama Lorena de Lacerda Marques

1 Apresentando a proposta...

onsiderando questbes de identidade e autorrepresentagdo no

contexto da acdo/producdo poética feita por mulheres, bem

como a importancia da sua presenca na sala de aula, a proposta
de mediacdo de leitura de poesia que sera apresentada estd ancorada
na promog¢ao da voz lirica feminina. Nesse sentido, selecionamos como
objeto de trabalho a poesia slam, a qual, @ medida que ganha popula-
ridade como modalidade da poesia falada, nos permite ter um contato
maior com poetas brasileiras que adentram diversos espag¢os de mani-
festagdo artistico-literaria, em especial aqueles voltados para questdes
politicas, a exemplo de pautas feministas e antirracistas.

Comprometidas, pois, com essas pautas no contexto da educa-
¢do, apresentaremos, como sugestao de trabalho para professores(as)
do ensino fundamental, as atividades elaboradas em uma das oficinas
que integram nossa disserta¢gido de mestrado: Poesia para ser dita em voz
alta: uma proposta de letramento com slams de autoria feminina'. Rea-
lizada no Ambito do PROFLETRAS UFPB, Unidade Mamanguape, elas
compreenderam o planejamento de uma pratica pedagoégica que tem,
por objetivo geral, contribuir para a promog¢do do letramento literario
por meio da leitura e andlise de textos da antologia Querem nos calar:
Poemas para serem lidos em voz alta.

Organizada por Mel Duarte, um dos nomes mais conhecidas do
Slam no Brasil, a referida antologia traz a tona o poder e a representa-
tividade das vozes de 15 poetas de diferentes regides do pais, que, em

1 A dissertacdo na integra pode ser conferida em: https://repositorio.ufpb.br/jspui/
handle/123456789/21411%locale=pt_BR
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uma diversidade de estéticas, denunciam, em seus versos, opressoes
e violéncias, sobretudo de género, classe e raga, em uma perspectiva
interseccional.

Partindo de um titulo de Ryane Le&o, a oficina escolhida, intitu-
lada “N&o serei anénima”, foi organizada de modo a levar os(as) alu-
nos(as) a compreenderem a poesia slam e seus desdobramentos como
uma pratica de letramento na qual questdes metalinguisticas sdo atre-
ladas a questdes identitarias. Com ela, nossa inteng¢do é mobilizar o re-
conhecimento dos aspectos estéticos e sociais abordados nos poemas,
a fim de potencializar a afirmac¢do da voz da mulher. Nesse sentido,
compreendemos como importante considerar o contexto de uma so-
ciedade estruturalmente edificada a partir de processos de exclusdo,
discriminag¢do e preconceito, sendo urgente mobilizar agdes de resis-
téncia para a promog¢ado de uma sociedade multicultural, justa e igua-
litdria. E é essa compreensdo que nos leva a uma mediagdo da leitura
literaria na sala de aula que esteja centrada no dialogo e no convite a
fala e a escuta.

Em termos metodoldgicos, partimos dos elementos norteado-
res da sequéncia basica de Cosson (2014), a saber: motivacdo, intro-
ducdo, leitura e interpretagao, a fim de mobilizar uma relagdo efetiva e
afetiva com a poesia, acionando as suas fung¢des estética, humanizado-
ra e social.

2 Breves discussoes teodricas

2.1 Para conhecer a poesia slam

A poesia slam é fruto de vivéncias de um grupo, manifestacao
de sua representatividade, sendo profundamente marcada pela per-
formance de corpo e voz presente nas batalhas e importante para os
gestos de resisténcia que dela ressoam. Vejamos:

A poesia ha muito que ndo consegue integrar-se, feliz, nos discur-
sos correntes da sociedade. Dai vém as saidas dificeis: o simbolo
fechado, o canto oposto a lingua da tribo, antes brado ou sussurro
que discurso pleno, a palavra-esgar, a autodesarticulagédo, o silén-
cio [...]. Essas formas estranhas pelas quais o poético sobrevive
em um meio hostil ou surdo, ndo constituem o ser da poesia, mas
apenas o seu modo historicamente possivel de existir no interior
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do processo capitalista. [...] A resisténcia tem muitas faces. (BOSI,
1977, p. 142).

Em termos de contetido, a voz e a for¢ca denunciativas da poesia
partilhada hoje nas batalhas slam dizem muito dessa sua resisténcia,
ressignificada pela contemporaneidade. Levando em consideragdo os
recursos de produgdo e do compartilhamento em rede, a arte dos que
batalham chega cada vez mais longe e € ouvida cada vez mais de per-
to. “Eis por que o verbo poético exige o calor de contato; e os dons
da sociabilidade, a afetividade que se espalha, o talento de fazer rir
ou se emocionar” (ZUMTHOR, 1993, p. 222). A performance, portanto,
promove uma produgao poética franca, espontanea, levando o discurso
poético de quem fala ao ouvinte, em constante comunicag¢do. Assim, s
pode ser apreendida por intermédio de suas manifestagdes.

Em Um microfone na mdo e uma ideia na cabec¢a — o poetry slam
entra em cena, a poeta e pesquisadora Roberta Estrela D’alva (2011)
destaca a amplitude da poesia slam:

Poderiamos definir o poetry slam, ou simplesmente slam, de di-
versas maneiras: uma competicdo de poesia falada, um espago
para livre expressdo poética, uma dgora onde questdes da atuali-
dade sdo debatidas ou até mesmo mais uma forma de entreteni-
mento. De fato, é dificil defini-lo de maneira tao simplificada, pois,
em seus 25 anos de existéncia, ele se tornou, além de um acon-
tecimento poético, um movimento social, cultural, artistico que se
expande progressivamente e é celebrado em comunidades em
todo mundo. (D’ALVA, 2011, p. 120).

Essas competi¢des de performance poéticas realizadas em di-
versas cidades, de diversos paises, ainda com varia¢des, seguem trés
regras fundamentais: 1. Os (as) slammers devem versar um poema de
autoria prépria; 2. ndo utilizar suportes, como instrumentos musicais ou
figurinos e aderecos, e 3. apresentar a poesia no tempo maximo de 3
minutos. Essas caracteristicas se distanciam das batalhas de rap e hip
hop, por exemplo, em estrutura, mas se associam pela linguagem forte
e acida utilizada para abordar temas como racismo, violéncia, autorita-
rismo, sexismo e desigualdade social.
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Trata-se também da arte de um espetaculo, de um show com
publico e audiéncia, porém esse jogo que a poesia trama nas batalhas
ndo compreende somente produgdes com rimas, visando a obtencgdo
da nota maxima na competi¢do. Nesse espetaculo, é construido um es-
treito didlogo entre piblico e poetas, considerados todos coadjuvantes
de uma “agora”, termo grego usado pela poeta e pesquisadora Rober-
ta Estrela D’alva (2011) para descrever a reunido onde se organizam
as batalhas, cujos presentes participam e interagem de forma efetiva.

Ancorando-se nessas caracteristicas, portanto, € possivel com-
preender as batalhas de poesia slam e seus desdobramentos como uma
pratica importante de letramento, na qual questdes acerca da constru-
¢do poética e da metalinguagem também sdo evidenciadas. Ainda de
acordo com D’Alva:

E facil entender sua rapida aceitacdo e o crescimento dessa mo-
dalidade cultural e esportiva, considerando o lugar que a tra-
dicdo oral tem no pais, particularmente aquela dos jogos orais
competitivos, como os desafios, as pelejas e o repente nordestino,
para citar apenas alguns exemplos. Aliar essa tradi¢do a produ-
¢do poética popular urbana em um contexto em que as diferen-
cas de estilos, discursos e idades é caracteristica marcante e em
que todos se reinem em torno de um tnico microfone, fazendo
uso da liberdade de expressdo, vem ao encontro da necessida-
de de fala e escuta, urgente as populagdes das grandes cidades
(D’ALVA, 2019, p. 271).

Sendo assim, ndo podemos deixar de salientar que, numa so-
ciedade estruturalmente formada a partir de processos de exclusdo,
discriminag¢do e preconceito, resulta urgente mobilizar praticas de re-
sisténcia que pensem as existéncias diversas de uma sociedade multi-
cultural pés-moderna. Nesse sentido, ao encontro da defesa de Souza
(2011) em nome de letramentos “de (re)existéncia”, entendemos a im-
portancia da mediag¢do e do fomento de manifesta¢des literarias como
a da poesia slam de autoria feminina. Vejamos:

[...] ao capturarem a complexidade social e histérica que envolve
as praticas cotidianas de uso da linguagem, contribuem para a
desestabilizagdo do que pode ser considerado como discursos
ja cristalizados em que as praticas validadas sociais de uso da
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lingua sdo apenas as ensinadas e aprendidas na escola formal
(SOUZA, 2011, p.36).

As praticas de uso da linguagem sdo, pois, inerentes a vida em
sociedade. Para Eco (2011), a literatura ainda mantém a lingua como
patrimoénio coletivo e € capaz de criar identidades e comunidades.
Nesse sentido, a representagdo da voz das mulheres, através da poesia
slam, nos permite abordagens acerca de nossa cultura, expressao hu-
mana. Portanto, & possivel pensar a produc¢ao do slam feito por mulhe-
res como um projeto de intervencdo estética e politica, um movimento
social e literario.

Tomando a poesia slam de autoria feminina para esta oficina,
podemos observar a voz lirica presente nos poemas que partem de um
“lugar de fala”, conforme entendido por Djamila Ribeiro (2017), vis-
to evidenciar o protagonismo dessas vozes “minoritarias”. Ao pautar a
discussdo do conceito de “lugar de fala”, a autora explica que o grupo
social ao qual o sujeito esta ligado refere-se as vozes histéricas e so-
ciais, visto que “ndo existe uma identidade, pois a experiéncia de ser
mulher se da de forma social e historicamente determinadas.” (RIBEI-
RO, 2011, p. 72). Nesse sentido, como expressao:

O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder
existir. Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia tradi-
cional e a hierarquiza¢do de saberes consequente da hierarquia
social. Quando falamos de direito a existéncia digna, a voz, esta-
mos falando de lé6cus social, de como esse lugar imposto dificulta
a possibilidade de transcendéncia. (RIBEIRO, 2017, p.64).

Dessa maneira, podemos nos distanciar da “universalizacdo
da categoria mulher”, como pensada em movimentos anteriores, nos
quais havia o entendimento da mulher como algo inico e homogéneo,
dissociado de aspectos como ‘“raga, orientagdo sexual, identidade de
género” (RIBEIRO, 2017, p. 21), para se pensar também o lugar de onde
falamos, que nao é fixo e universal.

Em relagcdo a mediagdo da poesia slam em sala aula, nos ampa-
ramos em Cosson (2014), ao acreditar que a escola precisa integrar o
aluno a cultura, e, para isso, necessita atualizar-se, aderindo as manifes-
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tagdes culturais contemporaneas, consideradas relevantes, dindmicas
e atraentes. Ele nos diz:

proponho como critério de selegdo que os textos sejam literarios,
independentemente de pertencerem ao canone ou qualquer ou-
tra forma de ordenamento, dai a diversidade que ndo é apenas
de géneros, mas também de representagdes, tematicas, graus de
dificuldade do texto e dai por diante. Os critérios de selegdo sdo
para o texto literario, qualquer que seja o adjetivo que o acompa-
nhe (COSSON, 2014, p. 123).

Posto isso, para este trabalho, consideramos a realiza¢do da ofi-
cina “Ndo serei andénima” a partir da obra Querem nos calar: Poemas
para serem lidos em voz alta, organizado por Mel Duarte. Ao ler os poe-
mas, hd um chamado direto para uma roda, onde voz e forca levam a
refletir sobre o poder das palavras e a construgdo partilhada dos sen-
tidos. A mediag¢do da poesia slam é compreendida, assim, como um
espago de fala e um convite a escuta. “O slam é um espago poético-po-
litico, democratico, que tem como principal conceito a liberdade de
expressao, fazendo do livre didlogo uma ferramenta para a construgao
de novos horizontes.” (DUARTE, 2019, p. 11).

2.2 Algumas categorias feministas

Antes de apresentarmos a oficina, torna-se necessario observar
o uso de alguns conceitos que estdo presentes nas leituras. Para isso,
além de introduzi-los, é importante considerar apresenta-los de modo
mais denso e contextualizado. Aqui, a intengdo é reconhecer o que mol-
da uma sociedade patriarcal como ponto de partida para observar as
nuances de desigualdades e de opressdo contra a mulher, para assim
visarmos ao empoderamento. Em relagao a este, Berth (2018) ressalta a
importancia de refletir sobre os processos de mudanca e esvaziamento
de sentido que o conceito teve.

Ao problematizar seu uso por parte do neoliberalismo, como
um movimento individual e despolitizado, esvaziado de seu sentido de
transformacao e coletivo, a autora analisa as relagdes de opressdo na
sociedade brasileira e refor¢a o processo de empoderar-se como pra-
tica social. Nesse sentido, ela reitera ainda a importancia da educagao
para possibilitar a transposigao de barreiras instituidas pelo machismo
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e sexismo. Assim, uma “pedagogia do engajamento’’, como menciona
bell hooks (2013), faz-se fundamental para que individuos conscientes
se posicionem e formem coletivos empoderados, dotados de informa-
¢oes suficientes para o enfrentamento diante de opressdes institucio-
nalizadas.

Ainda em conformidade com Berth (2018), nessa perspectiva,
em alusdo a Freire, revela-se importante que o empoderamento seja
fundado numa percepcdo critica sobre a realidade social com vistas a
acdes praticas na realidade concreta, pois ndo se tem empoderamento
efetivo sem se contrapor a estrutura vigente e dominante. Nesse senti-
do, ela assinala:

[...]guando assumimos que estamos dando poder, em verdade,
estamos falando na conducgéo articulada de individuos e grupos
por diversos estagios de autoafirmagdo, autovalorizagao, autorre-
conhecimento e autoconhecimento de si mesmo e de suas mais
variadas habilidades humanas, de sua histéria, principalmente,
um entendimento sobre sua condi¢do social e politica e, por sua
vez, um estado psicolégico perceptivo do que se passa ao seu
redor (BERTH, 2018, p.14).

Apontando para a interseccionalidade, a autora traz andlises que
tém o objetivo de descortinar situagdes estruturais de opressdo que
incidem de formas diferentes sobre varios grupos e individuos. Dessa
forma, a compreensdo dos processos histéricos estruturantes e de ou-
tras categorias sociais e politicas sdo evidenciados, pois, na sociedade
brasileira, ha uma sub-representagcdo das mulheres negras, sendo pre-
ciso construir “estratégias de enfrentamento ao sistema racista e redes
de solidariedade” (BERTH, 2018, p.73). Assim, a autora assinala uma
concepgao mais ampla da conceituagdo e andlise do empoderamento
como um processo continuo, uma pratica social, na qual é imprescin-
divel referenciar autoras negras, além de combater a objetificacdo e
sexualizagdo de mulheres e homens negros.
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3 Nao serei anénima

Para esta oficina, o objetivo é compreender a mediagdo da poe-
sia slam como uma pratica de letramento na qual, como evidenciamos
anteriormente, questdes metalinguisticas sdo atreladas a questdes
identitarias; onde a voz lirica abrange o fazer poético, observando es-
tratégias de reconhecimento e gestos de resisténcia.

Na motivac¢do, sugerimos apresentar/situar a poesia de Con-
ceicdo Evaristo, uma das principais escritoras brasileiras da atualidade.
A qualidade estética e as referéncias histéricas aos lugares ocupados
pelas mulheres negras, com énfase na autoafirmagcdo das suas vozes,
justifica a escolha aqui dos versos de “Vozes-Mulheres”; sua leitura, na
turma, pode ser feita de forma oral e compartilhada, considerando lei-
tura oral como sindénimo de oraliza¢do do poema verbal. Em seguida,
lembramos que é importante a partilha das impressdes de leitura do
poema, observando as “vozes” que se agregam ao longo dele.

Se possivel, a reprodugdo/distribui¢do do texto na turma pode-
14 ser feita através de xerocodpias, ndo deixando de considerar a obra
da autora em suporte original. Aqui, apresentaremos o poema publica-
do no livro Poemas da recordac¢do e outros movimentos (2017):

A voz da minha bisavé ecoou

crianga

nos pordes do navio.

Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avé
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
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rumo a favela.

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha

recolhe em si

a fala e o ato.

(EVARISTO, 2017, p.24-25)

Na introdug¢do, momento aqui dividido em duas atividades,
buscaremos nos conectar com a poesia slam feita por mulheres, em
especial, através da tematica do empoderamento por meio da autoafir-
magcgdo do sujeito lirico feminino. Para isso, partiremos da performance
de Mariana Felix com o poema “Receita”? (Cotidiano), no qual aborda
empoderamento como um processo, ao encontro do que pensa Berth
(2018). Exibiremos o video com o slam e, em seguida, daremos inicio a
uma roda de conversa abordando os seguintes pontos:

1. Empoderar-se € o movimento de tomar poder sobre si. O que
vocé entende por uma pessoa empoderada?

2.Como a voz lirica em “Receita” descreve seu processo de em-
poderamento?

Seguindo para o segundo momento da introduc¢do, abordare-
mos o slam “Todas as mulheres” (Bell Pud), no qual a voz lirica chama
atencdo para os tipos de opressoes e silenciamentos sofridos. Partin-
do do poema para esta observacdo, sera proposta na turma o seguinte
exercicio: Identifique situagdes de dominagdo/opressdo vividas por
mulheres. Para isso, observe ao seu redor, dialogue entre seus pares e,
depois, leve esta discussdo ao grupo e partilhe suas observagoes.

2 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=0_uafkESJEO. Acesso em 06 nov.
2022.
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Este momento serd iniciado em sala, quando explicaremos a
proposicdo da observagdo, indicando a retomada em momento/na aula
seguinte; faz-se importante ter o registro escrito do exercicio proposto,
bem como das consideragdes e ideias surgidas por meio dele, para,
entdo, fazer a partilha.

J& em outro momento/outra aula, reunidos em uma roda de con-
versa, retomaremos o poema e a proposicdo de observar situagdes
de dominagdo/opressdo vividas por mulheres. Através dessas leituras
partilhadas, temos intengdo de atuar diante de condi¢des estruturais
em nossa sociedade, presentes dentro e fora da escola. No entanto,
para isso, revela-se muito importante o(a) professor(a) estar atento(a)
a qualquer tipo de desconforto ou resisténcia diante do texto ou a outro
aspecto da mediacdo.

Na leitura, abordaremos quatro poemas slams, considerando di-
vidir os textos em grupos menores para realizagdo das primeiras im-
pressdes sobre eles. A principio, cada grupo ficard com um poema,
para, em seguida, os textos serem trocados/redistribuidos, de modo
que toda a turma interaja com todos os textos. Através dos slams “Nao”
(Bell Pud), “ndo serei anénima” (Ryane Ledo), “Fadiga” (Luiza Romao)
e “Para Concei¢do” (Cristal Rocha), temos a intengdo de mobilizar o
reconhecimento da afirmag¢do individual e coletiva da voz da mulher
como um gesto de resisténcia as opressodes sofridas.

Seguindo, no momento de interpretacgao, é esperado discorrer
acerca de tematicas que envolvem a voz lirica nos poemas. Para tal, as
questdes abaixo serdo desenvolvidas coletivamente e abordadas com
registro escrito individual. Em seguida, estes registros serdo partilha-
dos com todo o grupo pelo(a) mediador(a) e por quem se dispuser a
interagir, expondo suas colocagdes, como também retomando a leitura
dos poemas e apresentando respostas das perguntas ja registradas. A
saber:

1. Asleituras dos poemas slams evocam, além de uma voz individual, uma

voz coletiva, por meio de referéncias a outras mulheres. Escolha um dos
poemas e explique os sentidos dessa coletividade.
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2. Os titulos de todos os poemas lidos apontam para um rompimento
com o silenciamento ao qual as mulheres sdo impostas pela sociedade.
Explique, pois, como essa ruptura aparece em cada um deles.

3. Partindo de Vozes-Mulheres, a voz lirica do poema de Cristal Rocha afir-
ma ter aprendido com Conceigdo Evaristo. O que, exatamente, ela apren-
deu? Explique.

4. Os poemas Ndo, de Bell Pua, e ndo serei anénima, de Ryane Ledo, sdo
marcados pela repeticdo da negativa “ndo”. Quais os sentidos dessa re-
peticdo?

5. Fadiga significa canseira, exaustdo, esgotamento. Em Fadiga, de Luiza
Romado, a que esse cansago se refere?

6. Diante do silenciamento imposto pelo patriarcado, vemos, nos poe-
mas, gestos de resisténcia do sujeito lirico feminino. Cite versos que re-
presentem essa resisténcia.

7. Em quais textos podemos reconhecer as vozes de mulheres negras?
Cite versos.

4 Consideracoes finais

A partir da mediagdo da poesia de slammers, busca-se com-
preender as vivéncias das mulheres, refletidas esteticamente nos poe-
mas, a partir de varias categorias identitarias, a exemplo da raga, da
classe social, da sexualidade, da geragao, entre outras. Tdo necessaria
quanto esta atividade de reconhecimento de si e da outra € a rede de
vozes produzidas e compartilhadas, que resiste e ecoa na cultura em
que se expressam.

Nesse sentido, ao mediar a leitura da poesia slam, espera-se
mobilizar o reconhecimento dos aspectos estéticos e sociais aborda-
dos nos poemas a fim de potencializar a afirmac¢do da voz da mulher.
Para tanto, é indispensavel pensar a escola enquanto organismo vivo,
como um local que mobilize a vivéncia com a literatura em suas mais
diversas potencialidades. Por fim, ao refletir sobre leitura literaria, con-
sideramos importante oportunizar géneros, repertério e uma media-
¢do que privilegiem a produgdo colaborativa e o cruzamento artistico-
-cultural e de saberes.
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O CLASSICO EM SALA DE AULA: UMA PROPOSTA DE
LEITURA LITERARIA NA EJA COM O CONTO “NADA DE
NOVO NA FRENTE OCIDENTAL", DE LYGIA FAGUNDES
TELLES

Simone de Almeida Fernandes
Ana Paula Franco Nobile Brandileone

1 Consideracées iniciais

ste artigo € um recorte da dissertagdo apresentada ao Mestrado
— Profissional em Letras —- PROFLETRAS/ UENTP, intitulada O cldssico
lem sala de aula: uma proposta de leitura literaria na EJA com Ly-
gia Fagundes Telles (FERNANDES, 2021) e se volta a reflexdo sobre a
importancia da leitura dos classicos na escola, sobretudo no contexto
atual do ensino da literatura, que pde a margem o conhecimento dos
classicos e do canone consagrado. Nesse contexto e com o objetivo de
valorizar a leitura integral de obras literarias classicas em sala de aula
e, assim, possibilitar aos jovens em formac¢do o contato com determi-
nado acervo estético- literario, tomou-se como objeto de andlise e de
estudo o conto “Nada de novo na frente ocidental”, de Lygia Fagundes
Telles, a fim de elaborar uma proposta de intervencdo didatica para
alunos do ensino fundamental da Educagdo de Jovens e Adultos (EJA),
no municipio de Almirante Tamandaré, estado do Parand, a partir dos
pressupostos metodolégicos do circulo de leitura (COSSON, 2014). A
fim de oferecer aos estudantes a oportunidade de vivenciar e com-
preender o texto literario como potencial educativo, de conhecimento
do mundo e do ser, o conto selecionado da forma as experiéncias do
leitor por trazer a tona certos dilemas, alguns no dominio de suas pré-
prias vivéncias, instigando-os ao efetivo exercicio da leitura.
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2 Breves discussoes teodricas

2.1 A defesa do cldssico em sala de aula

E de conhecimento da comunidade escolar que a literatura
classica estd presente na sala de aula, sobretudo nos livros didaticos.
Contudo, na maioria das vezes, é abordada com fins pragmaticos, seja
para o ensino da Lingua Portuguesa, seja para o ensino da Histéria da
Literatura. Exemplo disso é o estudo da literatura no Ensino Médio que
fica, quase sempre, centrado na periodiza¢do de estilos e na identifica-
¢do de autores candnicos por meio de dados biograficos e excertos de
suas obras. Desse modo, o texto literario fica engessado a anlise de
aspectos ligados a historiografia literaria, sendo que a leitura propria-
mente dita é secundarizada ou mesmo esquecida; trata-se, portanto, de
discutir sobre a literatura e ndo fazer a propria leitura dos textos clas-
sicos. Além do mais, na sociedade contemporanea, o cinone tem sido
examinado como uma série de manobras, mais ou menos claras, das
elites no poder (OLIVEIRA, 2005). Nesse contexto de resisténcia aos
classicos, dada a relevancia a critérios fortemente ideolégicos que ten-
dem a condenar a Estética, de um lado, e abolir a Literatura, de outro
(PERRONE-MOISES, 1998), faz-se indispensavel discutir esse estrangu-
lamento que vem sofrendo o estudo dos classicos no ambito escolar, ja
que a Literatura implica na existéncia de leitores, na sua sobrevivéncia
como arte e em atividade provida de valor préprio; aspectos que im-
portam para a sua manutenc¢ao nos curriculos escolares.

Mas, para além do angulo ideolégico e politico, € nas obras
classicas que o aluno encontra a heranca cultural de sua comunidade
(COSSON, 2018). J4 Candido (1995) defende e reconhece a relevancia
da leitura dos classicos como estratégia capaz de ultrapassar as bar-
reiras da estratificagdo social e diminuir, de certo modo, as distancias
provocadas pela desigualdade. A partir dessa perspectiva, o estudioso
contraria o pressuposto de que as minorias sociais devem ter contato
apenas com obras que fazem parte do seu universo cultural, sob a jus-
tificativa de que seriam incapazes de compreender a obra erudita por
ser de alta qualidade elaborativa. Para o estudioso, a leitura das obras
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classicas passa pela luta pelos direitos humanos que, por sua vez, passa
pelo acesso aos diferentes niveis da cultura.

Também para Fritzen (2017), a leitura de obras canénicas na
Educacdo Béasica € essencial, uma vez que elas compdem o patrimoénio
estético-literdrio, que compete aos estudantes interpretar, seja para
compreenderem a si, seja ao outro e/ou ao mundo do qual fazem parte.
Assim, a mediagao do professor e a escolha metodolégica sdo impres-
cindiveis, porque, segundo Rouxel (2013), a disponibilidade ao texto e
ao desejo pela literatura sdo fendémenos construidos, decorrentes dos
dominios cognitivo e afetivo.

Enfim, ao se levar em consideragdo o ganho que as obras da
tradigdo literaria podem oferecer ao jovem leitor que, na voz de Cal-
vino (1993), extrapola os limites da formagdo escolar e académica e
se direciona no sentido da prépria existéncia do ser humano, é que
as praticas de leitura adotadas nas aulas precisam instrumentalizar o
aluno-leitor , ja que

[...] é papel do professor mediar, auxiliar e ajudar o aluno a rea-
lizar descobertas e desvelar significados nas obras literarias que
leem, confirmando ou refutando percepg¢des e sentidos que vao
enriquecer e ampliar o repertoério de leituras do aluno. (SEGABI-
NAZI, 2016, p.87-88).

2.2 O circulo de leitura e o letramento literdrio

Além da selegdo de obras literarias significativas para os alunos
e motivagdo para a sua leitura, compreende-se que para a concretiza-
¢do do letramento literario a sua didatizagdo é imprescindivel. Por isso,
adotou-se o circulo de leitura como metodologia de ensino para a pro-
mog¢dao do classico em sala de aula, de modo a levar o aluno a “ir além
da simples leitura do texto literario”, como afirma Cosson (2018, p. 26).
Ressalta-se, ainda, que o encaminhamento metodolégico para o estudo
desse texto foi produzido, principalmente, para o segundo segmento
de Lingua Portuguesa da EJA, mas pode ser adaptado pelo docente,
considerando a realidade e necessidades de suas turmas.

Nesta proposta didatica, o circulo de leitura (COSSON, 2014)
apresenta-se como ferramenta de ensino para a promocdo do letra-
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mento literario, na medida em que instiga o aluno a posicionar-se criti-
camente diante do que 1&, fomenta a aprendizagem coletiva e colabo-
rativa, amplia o horizonte interpretativo da leitura individual por meio
do compartilhamento das leituras e possibilita a formagdo de uma co-
munidade de leitores; além de oportunizar o estabelecimento de co-
nexoes com a sua realidade social, histérica e/ou cultural, repensar
valores, etc.

Cabe destacar que a op¢do pelo circulo de leitura para a ela-
boracdo da proposta didatica interventiva justifica-se pelo fato de o
publico-alvo da pesquisa, alunos da EJA, possuirem bagagem reduzida
de leitura de textos literarios, que se soma a reteng¢des, desisténcias
pela dificuldade de conciliar estudo e trabalho ou mesmo desmotiva-
¢do. Sem contar que a EJA, composta, na maioria das vezes, por um pu-
blico bastante heterogéneo, seja pela defasagem ano/idade, seja pelos
diferentes anseios, demanda abordagens diversificadas de leitura para
suprir as suas especificidades e necessidades.

De acordo com Cosson (2014), sdo trés os tipos e modos de
funcionamento do circulo de leitura (estruturado/semiestruturado/
aberto), os quais podem ser combinados, considerando o publico alvo.
Como o préprio nome sugere, o circulo de leitura estruturado é aquele
que segue uma organizacgdo “[...] previamente estabelecida com pa-
péis bem definidos para cada integrante e um roteiro para guiar as dis-
cussdes, além de atividades de registro antes e depois da discussido”
(COSSON, 2014, p. 158). E um modelo comumente usado na escola, to-
davia, pode ser empregado em qualquer ambiente. No que se refere
a organizagdo escolar, o modelo estruturado de circulo de leitura “[...]
comec¢a com um registro escrito das impressdes sobre o texto em um
diario de leitura [...]” (COSSON, 2014, p. 158-159). Tais registros sdo
reorganizados, a posteriori, conforme as fun¢des assumidas pelos lei-
tores dentro do circulo, tal como costuma ser comum nos circulos de
literatura (conector, questionador, iluminador, ilustrador, entre outras).
No periodo marcado para discussao, “[...] os alunos usam esses dados
para alimenta-la, usualmente seguindo de perto as estratégias basi-
cas de leitura (conhecimento prévio, conexao, inferéncia, visualizacgao,
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perguntas ao texto, sumarizagao e sintese)” (2014, p. 159). Em seguida,
os leitores fazem o registro das conclusdes alcangadas.

J& o circulo de leitura semiestruturado ndo possui um roteiro,
mas orientagdes servem de guia para as atividades a serem desenvol-
vidas no grupo de leitores. Essas orienta¢des ficam a cargo do coorde-
nador ou condutor que promove a discussado, controla os turnos de fala,
elucida duvidas, assim como evita que as contribui¢gdes se desvirtuem
da obra ou do tema discutido. Também fica sob a sua incumbéncia,
o aprofundamento ou alargamento da leitura, podendo propor que o
debate se detenha em um ponto especifico da obra ou revisite algum
aspecto anteriormente discutido (COSSON, 2014, p.159).

No que se refere aos circulos abertos ou nao estruturados, sdo
parecidos com os conhecidos clubes de leitura, de estrutura bem sim-
ples. Define-se as obras a serem lidas e o cronograma dos encontros,
sendo que os leitores se revezam na condug¢do das reunides e princi-
piam o debate exteriorizando suas impressdes de leitura ou indicando
alguma conexao pessoal.

Aqui, optou-se por utilizar dois modelos de circulo de leitura, de
modo simultaneo, o estruturado e o semiestruturado. Por possuir uma
estrutura previamente organizada, com atribui¢des e protocolos de lei-
tura predefinidos e um roteiro contendo atividades predeterminadas,
que devem servir de guia para as discussdes no grupo e os registros,
o modelo estruturado parece adequado, uma vez que a turma de alu-
nos potencial é desprovida de experiéncias em atividades de leitura
em grupo, como a que se propode. Também o modelo semiestruturado
mostra-se apropriado devido ao processo de leitura ser norteado pela
presencga do mediador, aqui o professor, responsavel por estimular a
participagdo de todos no grupo e direcionar as discussdes suscitadas
pelo texto, tendo a liberdade para sugerir que o grupo atente para de-
terminados aspectos relevantes da obra literaria.

De modo geral, o circulo de leitura é composto pelas seguin-
tes etapas: 1. Preparagdo (selegdo de textos, disposigdo dos leitores,
cronogramas, locais, regras de convivéncia, papel do leitor em cada
encontro; etc.); etapa anterior ao circulo; 2. Execugdo (o ato de ler, o
compartilhamento-pré-discussdo, discussdo, registro); 3. Avaliacdo-
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-sistematizada (combinagdo de avaliagdo e autoavaliagdo). Na etapa da
Preparacdo, além da selegdo das obras, cronogramas, locais dos en-
contros, também se prima pela disposi¢do dos estudantes para a par-
ticipagdo no circulo de leitura, ou seja, o leitor precisa ser preparado/
motivado para participar das discussoes. O processo consiste, a princi-
pio,em apresentar sua histéria de leitor. Isso pode ser feito por meio de
questiondrios, conversas com o professor anterior da turma ou mesmo
consulta dos registros da biblioteca; dados que servirdo para que o do-
cente construa uma lista de obras a serem lidas. Outro ponto relevan-
te é a modelagem que, contudo, ndo fica presa a esta etapa; ela pode
acontecer antes, durante e depois de cada momento de discussao. Mas,
uma coisa é certa: “Nenhum circulo de leitura deveria comegar sem
antes ter sido modelado pelo professor em seus varios aspectos [...]”
(COSSON, 2014, p. 165), pois “[...] se um circulo de leitura inicia antes
de seus participantes terem clareza de como ele funciona [...] as chan-
ces de sucesso da atividade serdao muito pequenas” (COSSON, 2014,
p.- 165). Enfim, cabe ao professor ensinar aos seus alunos ndo apenas o
que € um circulo de leitura, mas também mostrar como ele funciona e
os procedimentos que os participantes devem obedecer em todas as
suas fases. A seguir, andlise do conto “Nada de novo na frente ociden-
tal”’; mote para a proposta de interveng¢do didatica a ser apresentada.

2.3 Um olhar sobre o conto “Nada de novo na frente ocidental”

O conto “Nada de novo na frente ocidental”, que integra a cole-
tanea Antologia: meus contos preferidos, foi publicado pela primeira
vez em Invenc¢do e memoria, em 2000, e pode ser considerado, segun-
do estudo de Lucena (2018), uma flagrante inspiragdo memorialista ou
autobiografica. Entre os 15 contos que compdem o livro, “Nada de novo
na frente ocidental” fecha a coletanea e se passa no periodo da juven-
tude da escritora na cidade de S3do Paulo, durante a 2*. Guerra Mundial.
O conto é narrado de um centro fixo, pela narradora personagem, que
reside com a mde em um pequeno apartamento na rua Sete de abril,
ao lado da Praga da Republica. O relato focaliza a participagdo da pro-
tagonista na defesa da patria, atuando como legionaria, bem como a
perda sofrida com a morte do pai; o que suspende as expectativas da
ordenacdo cotidiana.
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Tendo como pano de fundo histérico a Segunda Guerra Mundial,
Lygia F. Telles inscreve o conto em uma perspectiva que, embora figu-
re a memoria individual da narradora protagonista, ganha um alcance
coletivo. Memoria coletiva porque traz a tona episédios da histéria bra-
sileira, que se fundem, no entanto, a elementos e recursos ficcionais,
como é o caso da passagem vivenciada pela narradora, que relata um
dia de sua ronda como legiondria: “Queira apagar o seu cigarro! [...],
uma simples brasa pode orientar o avido inimigo [...] Mas quem vai
atirar bombas [...] Somos tratados como seres inferiores [...]” (TELLES,
2004, p. 231-232). Encontrando lastro na realidade histérica brasileira,
o blecaute, situagdo narrativa relatada no conto, constituiu-se em uma
das atribui¢des das legiondarias; fungdo assumida pela protagonista no
periodo da participacdo do Brasil na guerra. E, entdo, envolta na ex-
periéncia da guerra que a protagonista recebe, de subito, a noticia da
morte do pai: “O desconhecido telefonou, [...]... ele ndo era o seu pai?
[...]era manhd quando minha mae se preparava para a viagem, [...]es-
pera! Deixa-me viver plenamente [...]” (TELLES, 2004, p. 234).

As lembrancas da mae se despedindo serdo bruscamente in-
terrompidas pela triste noticia da morte do pai. . A partir deste ponto
da narrativa, a narradora sobrepde diversas lembrancgas a lembranca
do telefonema; tentativa de apaga-la da memoria, como se, ao fazé-lo,
conseguisse evitar a morte do pai. A fim de levar a protagonista a “es-
quecer” o telefonema, a autora faz uso de duas marcag¢des temporais:
a cronoldgica e a psicoldgica. O tempo cronolégico se apresenta pelo
transcorrer do presente da agdo, quando, por exemplo, conversa com a
mae apds a noite de ronda pela cidade: “Trouxe as xicaras [...]. Avisou
que o pdo com manteiga ja estava no forno [...]. A faculdade estava em
greve, eu estava de folga nessa manha” (TELLES, 2004, p.228). Aqui se
pode observar a passagem de uma sucessao de eventos: a mae trazen-
do as xicaras, avisando do pao no forno, bem como a informagao sobre
a greve na faculdade. O presente da enunciagdo é, no entanto, inter-
rompido por recordagdes ligadas ao seu passado: “Primeiros socorros
— foi o curso que escolhi quando as mog¢as da Faculdade [...] funda-
ram a Legido Universitaria Feminina de Defesa Antiaérea [...]"” (TELLES,
2004, p. 230). O fragmento remete a um tempo mais remoto, quando a
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jovem se alistara para fazer parte do grupo de legionarias; em passado
menos remoto, a experiéncia do treino militar. Acionados pela ativagdo
da meméria da personagem, os fatos trazem a tona eventos anteriores
ao presente da agéo, inscrevendo o conto no dominio da anacronia, que
se estabelece pelo uso da analepse.

As lembrancas acionadas pela narradora sdo, no entanto, atra-
vessadas pelo fluxo de seu pensamento, advindo do mondlogo inte-
rior, que ganha intensidade com a morte repentina do pai: “Quando
chegasse em casa ia encontrar minha mée disfar¢cando o pénico e o
vinco entre as sobrancelhas, para ndo aborrecer a filha heroica [...] Eu
teria que dizer alguma coisa que a deixasse calma e de repente me
vi repetindo o que disse meu pai sobre a loucura do tio Garibaldi: Vai
passar, mae. Tudo vai passar” (TELLES, 2004, p. 232-233). O excerto traz
uma recordacdo do dia do exercicio do blecaute e concede ao leitor
entrar em contato com o universo intimo da jovem. Essa visada inti-
mista € desdobramento de estratégias narrativas usadas pela autora:
de um lado, o narrador autodiegético e, de outro, a focalizag¢do interna;
recursos narrativos que permitem ndo sé a reflexdo interiorizada so-
bre os fatos, mas também que as situagdes narrativas fiquem centrali-
zadas a consciéncia e a perspectiva da narradora protagonista. Esses
procedimentos técnico-narrativos dao oportunidade para que o leitor
tenha acesso a realidade humana da personagem, seja em relagdo as
dificuldades vividas no periodo de guerra, seja em relagdo as aflicdes
geradas pela morte subita do pai.

Ao tomar conhecimento da perda do pai, a narragdo é cruza-
da por acontecimentos, reflexdes, pensamentos e/ou sentimentos da
personagem, que se misturam no tempo e no espago; subterfugios usa-
dos pela narradora para esquecer a morte do pai. Um deles é se valer
da imaginac¢do: enfermeira dedicada na cidade italiana de Néapoles,
imagina-se cuidando de um soldado na 2° Guerra Mundial. O artificio
fracassa, porque o devaneio € interrompido pela lembranc¢a da morte
paterna. A seguir, deixa de lado o passado recente e a imaginacdo,
e concentra-se no presente, mais especificamente no encontro com o
poeta. Ao perceber a impoténcia, a ultima tentativa é incitar o pai a
evitar a morte, mesmo sabendo que ele ja estd morto: “Pai, depressa,
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mude de lugar [...] v& para os pés da cama se ela estiver na cabeceira,
saia do quarto e va para a rua! Abro a porta e respiro. E cedo, ndo avan-
ce no tempo” (TELLES, 2004, p. 235). Diante da morte a ser encarada, a
protagonista prefere encobrir a verdade, a fim de evitar o luto e a me-
lancolia; forma de manter a tranquilidade cotidiana e se preservar das
adversidades que virdo com a perda da figura paterna. Essa (des)or-
ganizacdo textual, reflexo da erupc¢do da vida interior da personagem,
desnorteia o leitor acostumado ao modelo narrativo linear.

Com relagdo ao movimento temporal retrospectivo de aconteci-
mentos ligados a Segunda Guerra, pode-se afirmar que o conto reflete
o papel da mulher na sociedade, aqui no contexto dos anos de 1940.
Parte do enredo traduz a imagem da jovem corajosa, engajada e que
luta pela patria ao se alistar e ter senso coletivo. Comportamento que
causa estranheza aos transeuntes que se espantavam com a participa-
¢do de “mocinhas” na Segunda Guerra Mundial: “[...] ficavam, assim,
pasmos, o que significava aquilo? As mocinhas também iam comba-
ter?!” (TELLES, 2004, p. 231). Formacgao discursiva que reflete valores
vinculados a sociedade patriarcal, mas que sdo contrariados pela pro-
tagonista, que pde a mostra o perfil de uma jovem que ultrapassa os
padrdes de seu tempo: estuda direito em uma faculdade sé de homens,
e é membro da Legido Universitaria de Defesa Passiva Antiaérea, para
auxiliar na questdo da guerra. Deste modo, a personagem, além de
fraturar o discurso de que o espago destinado a mulher estd reduzido
ao lar, conforme Dalcastagneé (2005), no que diz respeito as narrativas
literarias contemporaneas, Lygia também rompe com pressupostos,
assinalados por Zolin (2015), de que, mesmo quando as escritoras sao
mulheres, refletem nas suas produgdes fortes marcas da ideologia pa-
triarcal; dicotomias hierarquizadas de géneros, como a mulher-objeto
X sujeito-homem; silencio X voz, dominac¢do X submissdo, etc.

Dado o pano de fundo histérico, o titulo do conto faz menc¢do ao
livro de Remarque, Nada de novo no front, publicado em 1929, e tam-
bém ao filme de mesmo nome que, em sintese, mostram os horrores da
Primeira Guerra Mundial. Segundo Carvalho (2019), a obra ndo explica
a guerra, mas promove uma reflexdo provocativa sobre ela e a condi-
¢do humana naquele inicio do século XX. Contrariamente a exaltagao
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militarista da época, o escritor constrdi personagens que nao sio pro-
priamente herdis, mas vitimas de todo o contexto de guerra. O conto
é também perpassado por outras referéncias culturais, como o bolero
“Noche de ronda”, composi¢cdo de Agustin Lara Aguirre del Pino a Fré-
déric Chopin, ao poeta Charles Baudelaire e sua obra As flores do mal.

Considerando o exposto, o conto “Nada de novo na frente oci-
dental” é entremeado de intertextos, que colaboram para a sua quali-
dade estética, ao mesmo tempo que exigem do interlocutor uma lei-
tura atenta, uma vez que geram efeitos de sentido que necessitam ser
apreendidos para a sua compreensado. Entre as tematicas que o conto
envolve, estdo a Segunda Guerra Mundial, questdes relacionadas ao
patriotismo e a ajuda ao préoximo em periodos dificeis, a problemati-
ca ligada a perda, a morte, a religiosidade; também o papel e o lugar
da mulher na sociedade ganham destaque. Por meio da triade, auto-
ra—narradora—protagonista, o conto oportuniza espag¢o para o género
feminino, bem como colabora para a superacdo de representagdes
identitarias embasadas em concepgdes redutoras e/ou estereotipadas
do ser humano na Literatura, entre eles a da mulher, concorrendo para
a identificacdo e transformacdo do individuo que 1é a obra. E, em meio
as alegrias, tristezas, esperangas, angustias, sonhos, musicas, que per-
meiam a vida humana, figurada pela personagem narradora, o conto
favorece que o jovem leitor se veja diante de um projeto estético rico
e humanizador.

A partir do exposto, apresenta-se, a seguir, proposta de inter-
vengao didatica que coloca como centro do ensino e da aprendizagem
o conto “Nada de novo na frente ocidental”, visando ao letramento lite-
rario aliado ao resgate do texto classico em sala de aula.

3 Leitura literaria: proposta didatica

O material didatico organiza-se em 15 aulas de 50 minutos e
segue a seguinte estruturacdo: I. PREPARACAO (etapa anterior ao cir-
culo): a. Sele¢do de textos; b. A disposi¢do dos leitores (preparag¢ao do
leitor para participar das discussdes—atividades motivadoras); c. A sis-
tematizacdo das atividades (obras a serem lidas, calendario, local, pa-
péis dos leitores em cada reunido, regras de convivéncia); 2. EXECU-
Q’ﬁO: a. O ato de ler (leitura propriamente dita, que pode ser feita de
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forma silenciosa, compartilhada em voz alta, extraclasse, pelo profes-
sor, etc.); b. O compartilhamento: Pré-discussado (anotagdes de impres-
sOes durante e depois da leitura); Discussdo propriamente dita (pode
comecar com uma pergunta quebra-gelo ou um roteiro para intensi-
ficar a discussdo); O registro (diario de leitura, juri simulado, videos,
reescrituras, resenhas, etc.); 3. AVALIACAO (sistematizada): Combina-
¢do de avaliagdo e autoavaliacdo.

A primeira etapa, Preparagdo,’ estd organizada em 5 aulas de
50 minutos com ? atividades no total, que tém por objetivo motivar os
alunos a conhecer o funcionamento do circulo de leitura por meio do
quadro sintese das etapas e pela elaboragdo conjunta de regras de
convivéncia, bem como leva-los a expressar as suas histérias de leito-
res, a partir de alguns questionamentos. Sdo apresentados videos, que
abordam tanto a importancia dos classicos para a humanidade quanto
a homenagem as voluntarias brasileiras que atuaram na Segunda guer-
ra mundial. ®

A atividade ligada ao conhecimento da histéria de leitor do alu-
no ajudara o docente a conhecer um pouco da sua trajetoéria de leitura,
como também a promover a socializagdo da turma. Para ajuda-lo a in-
quirir o habito de leitura dos alunos e a selecionar textos que venham
ao encontro dos interesses dos educandos, sugere-se um questiona-
rio com questdes que procuram investigar a ligagdo do aluno com a
leitura/Literatura/obra classica. As atividades preparatérias englobam
rodas de conversas, questionario sobre leitura, exibi¢do de videos e
fotografias, roteiros de leitura para discussdes sobre o classico; produ-
¢do, apresentagdo e exposicdo de cartazes referentes as leituras que
marcaram os alunos. As demais atividades buscam intensificar a inte-
ragdo do grupo, bem como modela-lo para a melhor compreenséo e
participagdo das discussdes no circulo de leitura. Nesse momento, in-
sere-se o diario de leitura, no qual fardo o registro sobre suas impres-
soes, duvidas de vocabulario, estrutura da narrativa, entre outros. Cabe
destacar que o diario de leitura provoca a expressao subjetiva dos lei-

2 Video: Eu sei, mas ndo devia’’-Marina Colasanti https://www.culturagenial.com/
eu-sei-mas-nao-devia-marina-colasanti

3 Video: homenagem as voluntarias brasileiras que atuaram na Segqunda Guerra:
https://dunapress.org/2020/03/14/mulheres-brasileiras-que-atuaram-como-enfer-
meirasna-segunda-guerra-mundial/
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tores, valorizando a sua recepg¢do critica do texto literario em andlise, e
também permite que coloque textos em didlogo, que dialogue com os
colegas e com o professor.

Em seguida, a Execu¢do, etapa dividida em trés fases: o ato de
ler, o compartilhamento e o registro. Esta etapa estd organizada em
10 aulas de 50 minutos, sendo 2 para a Leitura, 2 para a Pré-discus-
sao, 3 para a Discussao, 2 para o Registro, e compreendem as ativida-
des da oitava a décima sétima.

E importante compreender que a Leitura é uma etapa impres-
cindivel para o desenvolvimento do material didatico proposto. Por
isso, 0 ato de ler serd acompanhado de diferentes procedimentos e ati-
vidades, que correspondem as etapas inicialmente descritas. O acom-
panhamento da leitura sera feito no circulo e de forma compartilhada.
As atividades das fases tém como objetivo criar oportunidades de en-
riquecimento da leitura do conto “Nada de novo na frente ocidental”.

A fase da Leitura inicia-se com uma rapida apresenta¢ao da bio-
grafia da autora e alguns aspectos pontuais de sua obra e/ou curio-
sidades, que auxiliam o aluno a situar-se no universo do conto. Com
o diario de leitura e o texto em maos, os alunos fardo predigdes a
partir de seu titulo, bem como fardo o registro sobre as impressdes
pessoais, apos a leitura. Optou-se pela narrativa curta a fim de pro-
mover a leitura coletiva. O professor também propde aos participan-
tes que relacionem o conto com situagdes vivenciadas, bem como se
traz lembranca de um filme, musicas, pintura etc. Estes aspectos, ano-
tados no diario de leitura, serdo base para o inicio da Pré-discussdo.
Alguns links utilizados nessa etapa:

Na etapa da Pré-discussdo podem ser levantados muitos as-
pectos ligados a linguagem literaria e as primeiras impressdes que o
leitor teve sobre o texto, que o ajudardo a dar corpo as discussoes sub-
sequentes. Anotagdes podem ser feitas no didrio de leitura de forma
individual, em duplas ou coletivamente, com ou sem instrugdes especi-
ficas. Considerando que as anotagdes dao lastro ao debate, apresenta-
-se um roteiro de perguntas que norteara os alunos a refletirem sobre
a obra, dando-lhes voz e, ao mesmo tempo, oportunizando a amplia-
¢ao coletiva dos sentidos do texto. Algumas perguntas sugeridas nessa
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fase: 1. O que sentiu ao ler o conto (angustia, tristeza, alegria, interesse,
curiosidade, etc.)? Justifique. 2. Qual € a sua opinido sobre a linguagem
empregada pela autora (inovadora ou nao, de facil ou de dificil enten-
dimento? Comente. 3.Vocé teve alguma duvida quanto ao vocabulario?
Se sim, quais? Surgiram outras duvidas? O que fez para sana-las? 4.
Qual ¢é o tipo de narrador presente no texto? Comprove com uma pas-
sagem do conto; entre outras.

Em seguida, passa-se para o momento da Discussdo de fato.
Nesta fase, objetiva-se a discussdo afiada, o didlogo fundante da leitura
literaria. Importante esclarecer que, nas discussoes, nao ha respostas
certas ou erradas, e sim o desejo de entender o que se leu no grupo.
Quanto ao tempo para a realizagdo desta fase, o professor-mediador
pode adequa-lo, dependendo do publico-alvo. Neste momento do cir-
culo, promove-se as seguintes atividades: De inicio, leitura e discussao
do conto “Colheita”, de Nélida Pinén,? com o seguinte roteiro de per-
guntas: 1. O que sentiu ao ler o conto “Colheita”? Angustia, tristeza,
alegria, interesse, curiosidade, etc.? Justifique. 2. A leitura do conto fez
com que vocé se lembrasse de algum filme, musica, outras obras e/
ou personagens? Em caso afirmativo, qual é a semelhanca e/ou dife-
rengas? 3. Como vocé caracteriza a relagdo das personagens antes da
viagem e depois do regresso do marido? Comente. 4. Por que, na sua
opinido, a autora ndo nomeia as personagens do conto? Comente. 5. O
marido, antes da viagem, compara a relagdo matrimonial ao paraiso.
Na sua opinido, por que ele faz essa comparac¢do?; entre outras. Apds as
discussdes, traz-se outro roteiro de questdes, a fim de ampliar os sen-
tidos do texto de Lygia, por meio do didlogo entre os contos. Algumas
questdoes dessa etapa: 1. Quais semelhancas e diferencas é possivel
apontar entre os textos em relagdo ao modo de contar a histéria? Expli-
que. 2. Qual é o papel social delegado a mulher em ambos os textos?
Justifique com passagens do texto. 3. Que relagdo é possivel estabele-
cer entre a tematica abordada no conto de Nélida e em “Nada de novo
na frente Ocidental”? 4. Em sua opinido, qual personagem do conto de
Lygia F. Telles assemelha-se a esposa do conto de Pifion? Por que vocé
chegou a essa conclusdo?; entre outras.

4 Colheita-https://contobrasileiro.com.br/colheita-conto-de-nelida-pinon
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A fase do Registro é o momento em que os participantes refle-
tem sobre como estdo lendo e o funcionamento do grupo, bem como
acerca do texto literario e das leituras compartilhadas. Na fase do Re-
gistro, promove-se o conhecimento e a produgdo da tipologia textual
narracgdo. Propbe-se aos alunos a elaboragao de um texto narrativo, que
aponte para “[...] alguma coisa que vai acontecer” (TELLES, 2004, p.235),
como afirma a protagonista nas linhas finais do conto: “Estendi as pernas
até o almofaddo e pensei como era maravilhoso ficar assim disponivel,
sonhando e esperando por alguma coisa que vai acontecer” (TELLES,
2004, p. 235). Sugere-se algumas questdes para suscitar a continuidade
do conto: Como a mée recebe a noticia da morte do marido? Como pode
ter sido o enterro? Que rumo a protagonista toma? E a mae? Vocé pode
inserir nova(s) personagem(s): uma amiga préxima que vem dar apoio,
0 amigo poeta, ou mesmo o tio que foi mencionado como “louco”, um
outro parente, etc. A produg¢ao devera ter no minimo 20 e, no maximo, 30
linhas. O texto devera ser entregue e avaliado pelo professor, conside-
rando analise linguistica, caracteristicas do género textual etc., e, caso
necessario, ele podera propor a reescrita do texto.

A Avaliagcdo, compreende a ultima etapa, que deve ser realiza-
da de modo sistematizado. No caso da proposta que aqui se apresen-
ta, sugere-se que a avaliagdo seja realizada por meio do recolhimento
dos diarios de leitura para avaliagdo/acompanhamento da evolug¢do no
processo de leitura e escrita dos alunos. Também se propde uma ficha
avaliativa, que tem o intuito de analisar o andamento do circulo de lei-
tura, bem como a participagdo/desempenho dos alunos nas atividades
propostas, a partir de algumas questdes (autoavaliacdo). Aqui, segue
sugestdo de questdes da ficha avaliativa utilizada no material: 1.Vocé
gostou do conto escolhido para foco da discussdo “Nada de novo na
frente ocidental”? Comente. 2. De qual/quais atividade(s) gostou mais?
E as que menos gostou? Argumente. 3. Vocé considera que teve uma
boa participag¢do no circulo de leitura? Se sim, aponte em quais ativida-
des vocé se saiu melhor, por qué? 4. Vocé sugere algum livro/texto que
gostaria que fosse lido de forma compartilhada? 5. Vocé tem alguma
sugestdo de atividade que gostaria que fosse incluida no circulo?
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Enfim, salienta-se que, para que a proposta possa alcangar indi-
ce satisfatorio, o papel do professor-mediador € essencial no processo.
E nesse sentido que Brandileone e Silva (2020, p. 56) ddo énfase a fi-
gura do professor como mediador do processo da educacdo literaria,
que tem sua génese quando socializa com seus alunos-leitores o en-
tusiasmo pela Literatura, motiva o didlogo e suscita debates entre os
estudantes.

4 Consideracoes Finais

Na contemporaneidade, os estudos que solidificam o arcabougo
tedrico-metodolégico vigente apontam para a educagdo como um ato
social, o que preconiza a interagdo com o outro como processo essen-
cial para aprendizagem. Essas concepgdes sdo extremamente impor-
tantes para a promog¢ao da educacdo literaria no contexto social atual,
que centra seus esforgcos na leitura interpretativa das obras, tendo
em vista a construgao coletiva de sentidos para o texto, mediada pelo
professor. Tendo claro que o letramento literario ndo se manifesta de
modo espontaneo, urge sistematizar uma pratica de letramento voltada
ao literario. Tal processo de sistematizagdo concretiza-se nesta propos-
ta de intervencao, cujo fim é adotar uma pratica metodolégica para
recuperar o espaco da literatura, sobretudo a classica, no ambiente es-
colar e, assim, educar o sujeito leitor para e pelo texto literario; para e
pela sua humanizagao.

Para tanto, esta proposta, conforme destacado, fundamenta-se
nos pressupostos metodolégicos voltados ao letramento literario, consi-
derando o Circulo de Leitura (COSSON, 2014), que estabelece a leitura
e a discussdo coletiva acerca do texto em estudo. Ja o didrio de leitura
oferece-se como mais uma estratégia metodolégica que valoriza as im-
pressoes subjetivas do aluno (ROUXEL, 2013; JOUVE, 2012), bem como o
seu processo de leitura e reescritura da literatura/da vida, favorecendo
a formacgdo de uma comunidade de leitores. Para isso, além de acompa-
nhar o processo de leitura realizado pelos alunos, auxiliando-os a des-
velar os significados na obra literaria, cumpre ao professor-mediador
convidar o aluno para a aventura interpretativa, ancorando-o, porém, no
processo interpretativo (ROUXEL, 2013, p. 29).
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Em suma, tem-se a expectativa de que esta proposta pedagoégi-
ca possa servir como sugestao para o trabalho docente com o classico
em sala de aula, sobretudo para os professores da EJA, segmento de
ensino, ndo raro, esquecido pelas politicas publicas e pela prépria ins-
tituicdo escolar.

Referéncias

BRANDILEONE, Ana Paula Franco Nobile; SILVA, Lizabeth Rogate de. A
sala de aula como espaco formador de pensadores literarios: contri-
buig¢des de Judith Langer para o ensino de literatura. In: BRANDILEO-
NE, Ana Paula Franco Nobile; OLIVEIRA, Vanderléia da Silva Oliveira
(Orgs.). Literatura e lingua portuguesa na educacdo basica: ensi-
no e mediagdes formativas. Campinas: Editora Pontes, 2020. p. 55-76.

CANDIDO, Antonio. O direito a4 Literatura. In: Varios escritos. 3ed. Sdo
Paulo: Duas Cidades, 1995. p.169-191.

CALVINO, Italo. Por que ler os classicos?. Tradugado Nilson Moulin.
Sado Paulo: Companhia das Letras, 1993.

CARVALHO, Bruno Leal Pastor de. ‘Nada de novo no front’: um classi-
co faz 90 anos. In: Café Historia — Histéria feita com cliques. Publicado
em 4 de margo de 2019. Disponivel em: <https://www.cafehistoria.
com.br/nada-de-novo-no-front>Acesso em: 30 abr. 2021.

COSSON, Rildo. Circulos de leitura e letramento literario. S3o Pau-
lo: Contexto, 2014.

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 2 ed. Sdo Pau-
lo: Contexto, 2018.

DALCASTAGNE, Regina. A personagem do romance brasileiro con-
temporaneo: 1990-2004. Estudos de Literatura Brasileira Contempo-
ranea, Brasilia, n.26, p.13-71, jul.-dez 2005.

FERNANDES, Simone de Almeida. O classico em sala de aula: uma
proposta de leitura literaria na EJA com Lygia Fagundes Telles. 2021.
347 f. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Letras). Universidade Es-
tadual do Norte do Parand, Cornélio Procépio, 2021.

171



O Cléssico em sala de aula: uma proposta de leitura literaria na EJA com o conto “nada de novo
na frente ocidental”, de Lygia Fagundes Telles

FRITZEN, Celdon. O entorno da pergunta “o que significa ensinar li-
teratura”: Reflexdes sobre seu lugar e papel na educagado basica.In
CECHINEL, André; SALES, Cristiano de. (Org.). O que significa ensi-
nar literatura? Florianépolis: EQUFSC; Criciima; Ediunesc, 2017. p.
109-121.

JOUVE, Vincent. Por que estudar literatura? Trad. Marcos Bagno;
Marcos Marcionilo, Sdo Paulo: Parabola, 2012.

LUCENA, Suénio Campos de. Uma andlise do conto/testemunho ‘Nada
de novo na frente ocidental’, de Lygia Fagundes Telles. Revista Ma-
traga, Rio de Janeiro, v. 25, n. 43, p. 89-104, jan-abr 2018.

OLIVEIRA, Vanderleia da Silva. Instancias canénicas: reflexdes sobre
o contexto brasileiro. Encontro Paranaense Pés-Graduado em Estudos
Literarios, 2, 2005, Curitiba. Anais...Curitiba, 2005.

PERRONE-MOISES, Leyla. Altas literaturas. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1998.

ROUXEL, Annie. Aspectos metodolégicos do ensino de literatura. In:
DAIVI, Maria Amélia et. al. (orgs.). Leitura de Literatura na Escola.
Sdo Paulo: Pardbola, 2013.p.17-31.

SEGABINAZI, Daniela Maria. A mediagdo do professor no ensino de
literatura: os discursos oficiais e académicos. Terra Roxa e outras
Terras, Londrina, vol. 31, p. 82-93, dez. 2016.

TELLES, Lygia Fagundes. Invengdo e memoria. Rio de Janeiro: Rocco,
2000.

TELLES, Lygia Fagundes. Antologia: meus contos preferidos. Rio de
Janeiro: Rocco, 2004.

ZOLIN, Lucia Osana. Espagos (des) interditados: o lugar da mulher na
narrativa de autoria feminina paranaense contemporanea. In: DAL-
CASTAGNE, Regina; LEAL, Virginia Maria Vasconcelos. Espaco e gé-
nero na literatura brasileira contemporanea. Porto Alegre: Zouk,
2015.p.197-217.

172



O ensino da literatura popular:
relacdo de pertencimento afetivo através das histérias e herangas presentes no cordel

O ENSINO DA LITERATURA POPULAR: RELACAO DE
PERTENCIMENTO AFETIVO ATRAVES DAS HISTORIAS
E HERANCAS PRESENTES NO CORDEL

Jailse Maria Lopes da Silva
Luciane Alves Santos

1 Introducao

leitura e o despertar de uma consciéncia literaria fazem-se ne-

cessarios para almejar um aprendizado edificante, prazeroso

e, principalmente, de apreciagdo de diferentes culturas. Ainda
que exista enorme diversidade na produgdo artistica nacional, & per-
ceptivel nas escolas a dificuldade em alcancar a valorizagcdo da Lite-
ratura de Cordel nas salas de aula. Muitos dos nossos profissionais da
area educacional, assim como pais e alunos, carregam o preconceito,
de forma imperceptivel, ao cogitar a cultura popular como detentora
de menor grau de importancia, por considerarem diversas instancias
que compdem o sistema literario: a linguagem culta e escrita como mo-
delo de comunicagdo, a desvalorizagdo mercadolégica, o perfil socio-
cultural do sujeito que costumava produzi-lo, os espagos de circulagéo,
entre outros.

Se assim o fosse, a escrita e a oralidade constituiriam fenéme-
nos dispares, quando, na verdade, apresentam muito mais semelhangas
do que diferencgas. Talvez esse prejulgamento seja devido a tessitura
do cordel e, até mesmo, ao valor de venda cobrado em cada livreto,
que nado expressa a grandeza real da obra e a amplitude de conheci-
mento que nela estd engastada. Observamos também que muitos sdo
os docentes da lingua que se limitam a trabalhar os textos da cultura
literaria popular sem contextualiza-los e de maneira superficial, sem
levar em conta as particularidades que ha na formacdo e estrutura des-
sa produgdo artistica.

E importante frisar que, ao explorar de forma aleatéria a escritu-
ra do cordel, sem a devida contextualizagao, os professores promovem
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ainda mais a marginaliza¢do cultural na qual a literatura popular esta
inserida, ndo permitindo que os alunos descubram as especificidades
da oralidade e da cadéncia melodiosa dos versos, como também nao
lhes é permitido conhecer os artistas que propagam essa cultura, dan-
do-lhes menos importancia no contexto literario.

A partir dessa problematica, de marginalizagcdo dos folhetos e da
auséncia de praxis que propague a beleza de seus versos poéticos, vi-
mos a necessidade de utilizar a literatura popular dos folhetos de cordel
como nosso instrumento norteador de estudo, na aspiragdo de estabele-
cer um vinculo afetivo e transformador do sujeito através de sua forma-
¢do leitora.

Nesse sentido, este capitulo se propde a apresentar uma pro-
posta pedagégica que favorega o entendimento e a aproximagdo do
leitor da poesia através dos folhetos de cordel. Por meio de um projeto
de ensino, podemos incentivar o interesse pela leitura de textos litera-
rios da cultura popular paraibana, oportunizar aos discentes reparar
na beleza dos aspectos estruturais, expressivos e estilisticos, manifes-
tando sentimentos, experiéncias, ideias e opinides diante da literatura
de cordel.

Para desenvolvimento desta proposta interventiva, ancoramo-
-nos teoricamente nos estudos da Literatura Oral pelo viés da persis-
téncia e da captagdo do conhecimento cultural e seu reconhecimen-
to como objeto de estudo, conforme aponta Cascudo (2006), e Abreu
(1999), que retoma a histéria e caracteristicas pertinentes ao género
cordel. Continuaremos com Candido (2011); Pinheiro (2002) e Pinhei-
ro e Marinho (2012) sobre a abordagem da poesia e a utilizagdo dos
folhetos de cordel em sala de aula. Para a consolidagdo e aplicagdo
metodolégica da proposta de trabalho, nos respaldamos nos estudos
da literatura através dos temas caracterizadores e no Método Recep-
cional, proposto por Aguiar e Bordini (1993).
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2 A histéria do Cordel: uma literatura popular resistente

O homem, em busca de expressar seus conhecimentos, suas
descobertas e seus sentimentos, utiliza a linguagem para compartilhar
suas histérias como forma de entreter, educar e preservar as desco-
bertas, os saberes e os valores que possui, constituindo assim a forma-
¢do de uma literatura oral.

De acordo com os estudos de Marcia Abreu (1999, p.73), no Livro
Histérias de Cordéis e Folhetos, a literatura oral ndo apresenta uma de-
limitagcdo cronolégica de seu inicio, porém tomamos como surgimento
o fim do século XIX, periodo em que a arte da oralidade é propagada
como uma forma de expressdo artistica popular das mais antigas, e os
ultimos anos da década de 1920, em que se definem as caracteristicas
fundamentais desta literatura, chegando-se a uma forma “canénica”.

A Literatura oral carrega consigo o poder memorialistico, a ex-
pressdo de que sua manifestacdo sera diferenciada a cada momento de
apresentacdo oral, e por isso tem seu poder legitimo. Ou seja, cada vez
que um texto é perfomatizado, ele vai sendo dinamizado, transformado.

Para Cascudo (2006, p.21), a Literatura oral se apresenta em di-
ferentes manifestagdes, como: advinhas, anedotas, fAbulas, provérbios,
lendas, contos, frases-feitas, oragdes, cantos; alcangando rumos maio-
res. Assim, surgiram histérias fantasticas em que nada era escrito, tudo
era memorizado e recontado, de geragdo em gera¢do, numa ida e vinda
de falas impregnadas de beleza e de suspense. Logo, a Literatura Oral
Brasileira agrupa todas as mostras de deleite popular, mantidas pela
tradicao formada por caracteristicas trazidas pelas trés culturas:

A literatura Oral brasileira se compora dos elementos trazidos pe-
las trés racas para a memoria e uso do povo atual. Indigenas, portu-
gueses e africanos possuiam cantos, dangas, estérias, lembrancgas
guerreiras, mitos, cantigas de embalar, anedotas, poetas e cantores
profissionais, uma ja longa e espalhada admiragdo ao redor dos
homens que sabiam falar e entoar. (CASCUDO, 2006, p. 27)

Sabe-se de toda a barbarie que um processo de conquistas de
terras traz em sua histéria, mas ndo se pode negar a riqueza cultural
que o Brasil possui por ter em sua colonizagdo essa cultura miscige-
nada e produzida de forma a construir, de maneira particular, em cada
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regido, um pais de histérias milenares que se propagam com o passar
do tempo.

Portanto, o estudo da oralidade, enquanto movimento de vozes,
performance, transito de discussdes e conflitos, € de grande impor-
tdncia no cotidiano escolar. Faz-se necessario uma abordagem mais
extensiva e apropriada em sala de aula para que os alunos possam re-
conhecer o prestigio, a cultura, o valor estético e o valor histérico dos
quais a oralidade se apropria e nos faz legitimar seu valor em tempos
passados e em nosso cotidiano.

2.1 Um pouco mais sobre o a literatura de cordel

A Literatura de Folhetos Nordestina, no que diz respeito a sua
forma editorial, possui origens europeias, trazida pelos portugueses
em seus navios colonizadores. Ha dificuldade em se apontar o marco
inicial dessa arte no Brasil devido a escassez de referéncia bibliogra-
fica do periodo. Haurélio (2013, p.11 e 15) afirma que o historiador li-
terario Silvio Romero ja fazia uso do termo “literatura de cordel” em
estudos sobre a poesia popular de 1885; este utilizava o termo cordel,
tomado de empréstimo dos estudiosos portugueses, para classificar os
folhetos que circulavam no Brasil no periodo que abrange o fim do re-
gime monarquico e os primeiros raios de sol da Reptiblica. O cordel é
um género constituido por temas e enredos que se alternam entre his-
torias classicas e contemporaneas. Consolidou-se no Brasil por meio
de folhetos simples, impressos de forma artesanal, e comercializados
suspensos sobre barbantes e cordas. Para Abreu:

N3ao restaram registros dessa nos primeiros séculos da histéria do
Brasil, mas alguma noticia sobre cantorias oitocentistas foram con-
servadas. Sdo informagdes e trechos de poemas guardados na me-
moéria de antigos poetas entrevistados por folcloristas ou recons-
tituigdes feitas em folhetos recordando velhas pelejas. Se ndo ha
registros inteiramente confidveis, sujeitos aos deslizes da meméria,
carregam consigo uma marca fundamental: o carater fortemente
oral dessa produgdo ao que se refere tanto a composi¢do quanto a
transmissdo. (ABREU, 1999, p. 74)

Embora tenha origem, mais precisamente portuguesa, a Litera-
tura de Cordel, no Brasil, adquiriu estruturas especificas, destacadas
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por Abreu (1999, p.132 a 134); entre elas podemos apontar que, aqui
no Nordeste brasileiro, os autores compunham e vendiam os proprios
versos, esses mesmos autores e parte do publico pertenciam as cama-
das populares.

Os folhetos guardam fortes vinculos com a tradi¢do oral, a tema-
tica era pertencente tanto a cultura oral vinda de Portugal como tam-
bém ressaltava o cotidiano nordestino. Os poetas brasileiros suprimiam
dados supérfluos e alongamentos verbais desnecessarios, contrapon-
do-se, portanto, a literatura de cordel portuguesa, que adaptava textos
de sucesso, dirigia-se ao conjunto da sociedade, possuia construgoes
prolixas em seus textos e os poetas portugueses interessavam-se pelas
vidas de nobres cavaleiros. Para Ferreira, nesta Literatura Popular, que
se produz no Nordeste brasileiro, da-se, como ndo podia deixar de ser,
uma démarche arcaizante em varios niveis, preservadora de uma série
de valores ja postos de lado pela sociedade global, enquanto que ai se
realizam também os seus padrdes. Acontece que ela avanga e se van-
guardiza, no sentido em que procede constantemente a um processo
de critica a esta sociedade, mesmo sem pretender, conscientemente.
(FERREIRA, 1993, p. 13).

Cabe lembrar aqui que ndo é porque se é produzido pelo povo
que os folhetos populares sdo desprovidos de construg¢do formal, esti-
listica e regular; pois a origem de nossa Literatura de Cordel aproxima-
-se da poesia épica medieval, caracterizando-se por sua metrificagcao
breve e musical; enfatizando temas profano, histérico, heroico, religio-
so, cbmico, amoroso e de critica social. O leitor/ouvinte ou o ouvinte/
leitor percebe que a Literatura de Cordel no Brasil conta com uma es-
trutura de versos e estrofes que se mantiveram de maneira quase inal-
terada ao longo do tempo, mas, hoje em dia, encontramos esses cor-
déis com versos de diferentes dimensoes. Esses poemas apresentam
como modelo mais produtivo as sextilhas (estrofes de seis versos), com
versos heptassilabos (sete), de acordo com a performance do poeta,
como também a cadéncia dos versos adaptando-se ao ritmo da mo-
dernidade.

Também observamos a forma atual de divulgac¢ao desses folhe-
tos que, através das construgdes midiadticas e de érgdos de setores cul-
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turais, essa tradigao dos folhetos se mantém cada vez mais consolida-
da. Os desafios—cantorias de boi e as grandes pelejas—baseavam-se no
combate através de provocag¢dao mutua entre os cantadores, com rima
improvisada, e passaram a ser impressas no formato de cordel a partir
do século XIX, entre as décadas de 1930 e 1950, os cordéis tiveram o
seu apice. Dessas cantorias, originou-se a poesia popular ou poesia de
cordel. Para que pudessem fazer a divulgagdo de sua poesia, Abreu
relata que os cantadores se apresentavam nas grandes fazendas ou em
residéncias urbanas, em festejos privados ou em grandes festas publi-
cas e feiras. Alguns permaneciam em locais em que residiam, outros
percorriam o sertido, cantando os versos préprios ou alheios. (ABREU,
1999, p. 75)

Esse género literario promove, através da estruturacdo do tex-
to, maior facilidade de decodificagdo, com composigdo estética com-
preensivel (ritmo, rima, metrificagdo), evidenciando a importancia de
seu estudo na sociedade contemporanea. O cordel, com seus versos
em forma de poesia rimada, com tematicas diversas e proximas as his-
térias que ouvimos de nossos pais, vizinhos, tios e avés, pode desen-
volver no aluno o gosto pela leitura através das histoérias curtas, de facil
entendimento e com a performance (gestual/oral). Evaristo, em rela-
¢do ao cordel, afirma:

Caracterizado pela oralidade e integrante da literatura popular
em verso, esse género apresenta algumas peculiaridades. Situa-
do entre a oralidade e a escrita, o cordel é uma modalidade com
duas vias de chegada ao leitor. Num primeiro momento, o poeta
“canta” seus versos para um publico especifico para, num outro
momento, atingir o seu objetivo maior: vender seus folhetos im-
pressos, onde figuram propriamente seus poemas. (EVARISTO,
2003, p. 122).

Logo, ndo se pode desmembrar o cordel em oralidade e escrita,
uma vez que esses elementos sdo dialéticos. A poesia rimada (canc¢do)
e sua performance (gestual) trazem para a Literatura de Cordel uma
existéncia cheia de vida e diversifica a forma como essas histérias e
narrativas populares do Nordeste brasileiro sdo propagadas.

Alguns poetas cordelistas consideram a modernidade como um
adversario, pois acreditam que a popularizacdo dos meios de comuni-
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cagdo extinguiria o cordel; para outros, essa modernidade serviria de
estimulo para uma divulgagdo maior em sua produgdo. Como afirma
Santos, em sua pesquisa A Reinvenc¢do da Tradi¢do:

a literatura de cordel no século XXI, ao entrevistar dois poetas: Se-
gundo informa o poeta cordelista Pedro Mendes Ribeiro, o Cordel
sofreu, na segunda metade do século XX, um processo de desva-
lorizagdo e a gradual extingdo de sua produgdo e circulagdo. Pe-
dro Costa ndo percebe na modernidade um empecilho a produ-
¢do e circulagdo do cordel, mas antes um elemento incentivador
da maior qualidade na produgédo. (SANTOS, 2011, p. 02).

Percebe-se que a modernidade, de nenhuma forma, fragiliza a
tradigdo, pois o leitor, através desses suportes, pode ter oportunidades
diversas de leitura, envolvendo-se num didlogo que possa estimular,
provocar e motivar cada vez mais em conhecer a Literatura de Cordel.

Logo, podemos perceber que o estudo mais aprofundado de um
género que transita entre a tradi¢ao e a modernidade, como é o caso
da Literatura de Cordel, deve ser incentivado pelos profissionais da
area educacional, através de estudos especificos para desenvolver de
melhor forma a apresentagdo dessa arte. Inclusive o cordel/cordelis-
tas, se valendo do uso de novos dispositivos tecnolégicos para divulgar
e fazer circular sua produgdo, certamente poderdo ter maior reconhe-
cimento social e cultural. E preciso aprimorar as praticas que envolvem
esse material literario de maneira criativa, para que chegue até o aluno
de forma mais ludica, emotiva e permita que ele associe essas histérias
a situagdes, muitas vezes, frequentes no cotidiano, principalmente em
nossa regido, um bergo de grandes propagadores dessa arte. A preten-
sdo dessa atividade que envolve o cordel € aproximar o aluno desse
universo literario e despertar-lhe o elo afetivo com a leitura em que o
prazer, a reflexdo e a observagdo no seu cotidiano sejam pertinentes.

3 Tecendo estratégias de leitura: o método recepcional

Para Silva (1998, p.38), a necessidade de novas posturas e méto-
dos para a formagdo de leitores é urgente com o intuito de que se evite
um possivel desamor a leitura. A fim de que essa frui¢do venha a ocorrer,
€ imprescindivel uma organizacdo metodolégica que atraia e estimule
o aluno para a pratica da leitura literaria. Quando o aluno 1€ uma obra
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literaria, por meio das informagdes fornecidas pelo escritor e por sua
experiéncia de vida, vai desenvolvendo imagens que se interligam. Isso
reflete na andlise de Bordini & Aguiar ao afirmar que “a fruigdo plena do
texto literario se da na concretizacao estética das significagdes” (BORDI-
NI & AGUIAR, 1993, p. 16).

Essa proposta pedagégica é fundamentada na Estética da Re-
cepg¢do, corrente critica desenvolvida a partir das contribuigdes ted-
ricas de Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, nomes basilares dessa
vertente dos estudos literarios. O uso do método recepcional busca a
formacdo leitora coerente, sistematica e assistida desse aluno por meio
da ampliagcdo do seu horizonte de expectativas, ao reconhecer o papel
do leitor como elemento importante para a produgdo da obra e com-
preendendo que esse leitor, ao interpretar a obra, constitui sentidos
aos diferentes textos. E através das vivéncias do leitor relacionadas
ao estimulo que se fard do texto que ele atribuird sentido ao que leu,
criando uma relagdo de dialogismo.

Logo, é preciso criar um espago afetivo para esse aluno se fami-
liarizar com diferentes textos, construindo continuamente uma aproxi-
magcgdo entre a vivéncia dele e o despertar literario da obra a ser lida;
assegurando-lhe uma leitura ndo por obrigagdo, mas por fruigdo. Sen-
do assim, os horizontes trazidos pela obra e os horizontes do leitor se
entrelagardo, firmando, através dessa relacdo dialdgica, a concretiza-
¢do ou os sentidos da obra em estudo.

Para Aguiar e Bordini (1993, p.86), os objetivos do método re-
ceptivo compreendem: 1) Efetuar leituras compreensivas e criticas; 2)
Ser receptivo a novos textos e a leitura de outrem; 3) Questionar as lei-
turas efetuadas em relagdo ao seu proprio horizonte cultural; 4) Trans-
formar os préprios horizontes de expectativas bem como os do profes-
sor, da escola, da comunidade familiar e social.

Diante desses objetivos apresentados para a compreensdao do
método recepcional, buscaremos a leitura de forma afetiva; edifican-
do esse leitor, gradativamente, para a familiarizagdo dos textos, dos
autores e dos géneros, permitindo-lhes entender a plurissignificagao
de um texto literario. Atribuiremos sentidos para este tipo de leitura,
levando-os a compreender a poesia no mundo e na vida, fazendo-os
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adquirir a apropriagdo de um universo fascinante e admiravel por sua
magia e beleza. Na préoxima sec¢do, apresentaremos uma proposta de
oficina a partir do método recepcional.

4 OFICINA: Aventura e Humor-Do sorriso a aventura: a satira presente
na Literatura

1° momento-Determinag¢do do horizonte de expectativas

Inicialmente, exibiremos O Auto da Compadecida com o intuito
de despertar no aluno o envolvimento com situagdes corriqueiras e
cOmicas de nossa regido e as aventuras vividas pelos personagens. O
filme foi langado em 10 de setembro de 2000, dirigido por Guel Arraes,
baseado na obra teatral Auto da Compadecida, de 1955, de autoria de
Ariano Suassuna. O autor une, neste enredo, elementos das culturas po-
pular e erudita num projeto que visa buscar a identidade cultural do
povo nordestino, logo apresenta em suas obras situagdes da literatura
de cordel, do romanceiro popular, dos cantadores nordestinos e das
pecas de Gil Vicente para o teatro, dando-lhes novos aspectos. O filme
recebeu diversas premiagdes e foi o de maior bilheteria nos anos 2000.
O enredo nos conta as aventuras de Jodo Grilo e Chicé-dois nordesti-
nos pobres e que vivem de golpes nos arredores de Taperoad —PB para
sobreviver.

Os alunos assistirdo aos fragmentos do filme que apresentam
intertextualidade com dois folhetos de cordel: O dinheiro e o testamen-
to da cachorra e O cavalo que defecava Dinheiro, ambos de autoria de
Leandro Gomes de Barros.

Trechos de intertextualidade com os folhetos:

1° Trecho do livro O Auto da Compadecida que apresenta inter-
textualidade com o folheto referente ao cordel O dinheiro e o testamen-
to da cachorra:

Esse era um cachorro inteligente. Antes de morrer, olhava para a
torre da igreja toda vez que o sino batia. Nesses ultimos tempos,
ja doente para morrer, botava uns olhos bem compridos para os
lados daqui, latindo na maior tristeza. Até que meu patrdo enten-
deu, coma a minha patroa, é claro, que ele queria ser abengoada
e morrer como cristdo. Mas nem assim ele sossegou. Foi preciso
que o patrdo prometesse que vinha encomendar a bengdo e que,
no caso de ele morrer, teria um enterro em latim. Que em troca do
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enterro acrescentaria no testamento dele dez contos de réis para
o padre e trés para o sacristdo (SUASSUNA, 2005, p. 63-64).

2° Trecho referente ao cordel O cavalo que defecava Dinheiro:*o
gato que “descome dinheiro”.

JOAO GRILO: “Pois vou vender a ela, para tomar lugar do cachor-
ro, um gato maravilhoso, que descome dinheiro” (SUASSUNA,
2005. p.38)

“Entdo tiro. (Passa a mdo no traseiro do gato e tira uma prata de
cinco tostdes). Esta ai, cinco tostdes que o gato lhe da de presen-
te” (SUASSUNA, 2005. p.96)

Logo apés, discutiremos oralmente essas aventuras com intui-
to de saber: Quem conhece alguém que tenha participado de situa-
¢oes em beneficio préprio ou quais de vocés mesmos ja vivenciaram
algo parecido em contextos nas quais pessoas tentam beneficiar-se
de alguma forma? H4 alguma passagem do texto lembra alguma outra
historia? Como eles veem o comportamento dos personagens? Qual
personagem eles mais gostaram? Por que essa personagem foi mais
significativa na visdo deles? Que passagem do texto mais atraiu a aten-
¢do deles? Vocés reconhecem o vocabulario utilizado pelos persona-
gens? A partir desses questionamentos, outras perguntas poderdo sur-
gir, de acordo com as respostas dos alunos.

2° momento-Atendimento do horizonte de expectativa:—2h/au-
las

A turma sera dividida em trés grupos, cada um deles escolhera
um dos envelopes que conterd os momentos vivenciados pelos perso-
nagens do filme: O momento em que Chicé vai avisar a dona que a ca-
chorra morreu, o enterro da cachorra e a venda do gato que descome
dinheiro.

O grupo terad que desenvolver, através de mimicas, a passagem
escolhida do filme: os demais tentardo descobrir que passagem € essa.
A finalidade desta atividade é despertar nos alunos a expressividade
corporal, manifestando os sentimentos vivenciados pelo personagem
e o interesse em partilhar com os outros experiéncias de textos nao
verbais, mas que produzem sentido. Logo apés, discutiremos como foi
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para eles executarem essa atividade. E em seguida, faremos uma ativi-
dade corporal, juntamente com a professora de Artes da escola, com
a intencdo de os alunos perceberem o quanto o corpo pode produzir
informagdes e sentidos, através de uma linguagem nao verbal.

3° momento-Ruptura do Horizonte de expectativas

Literatura de Cordel: partindo das obras O cavalo que defecava
Dinheiro e O dinheiro e o testamento da cachorra, de Leandro Gomes
de Barros

A turma serd separada em dois grupos e cada grupo ficard com
uma das histérias utilizadas para a tematica de humor e aventura. As
carteiras dos grupos estardo dispostas em circulos para facilitar a inte-
ragao durante a leitura e o debate.

Cada aluno recebera o seu folheto, fara a leitura individualmen-
te e de forma silenciosa. Em seguida, a professora dara inicio a leitura
dos folhetos, tendo em vista que ela conhece bem o texto e podera
realizd-la com maior qualidade, dando atencdo a entonagdo e ao rit-
mo que a leitura permite. E interessante perceber que neste momento
de decodificagao o aluno ja associe algumas passagens do texto com
o filme ao qual assistiram anteriormente. Acreditamos que a andlise
da intertextualidade que envolve a Literatura dos cordéis e O Auto da
Compadecida pode ampliar e enriquecer a interagdo autor-texto-leitor,
vindo a proporcionar uma melhor interpretagcdo, compreensdo e de-
senvolvimento de habilidades de leitura e produg¢éo textual.

Abaixo observamos alguns recortes do cordel para que possa-
mos perceber a relagdo intertextual, como também os recursos estilis-
ticos da arte do cordel, a relagdo assimétrica entre pobres e ricos do
contexto nordestino, o aspecto critico, a inquietagao pelo dinheiro, as
situagdes engracgadas, a pratica da simonia, a falta de valores morais,
etc.; que serdo exploradas ao longo do debate dos textos.

Texto — Fragmentos do Cordel O cavalo que defecava dinheiro

- E muito certo compadre
Ainda nido melhorei
Porque andava por fora
Faz trés dias que cheguei
Mas breve farei fortuna
Com um cavalo que comprei.
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- Se for assim, meu compadre
Vocé estd muito bem!
E bom guardar o segredo,
Nao conte nada a ninguém.
Me conte qual a vantagem
Que este seu cavalo tem?

Disse o pobre:-Ele estd magro
S6 o0 0sso e o couro,
Porém tratando-se dele
Meu cavalo € um tesouro
Basta dizer que defeca
Niquel, prata, cobre e ouro!

[...]

Disse o velho: _meu compadre
Vocé nao pode trata-lo,
Se for trabalhar com ele
E com certeza mata-lo

O melhor que vocé faz
E vender-me este cavalo!

_Meu compadre, este cavalo
Eu posso negociar,

S6 se for por uma soma
Que dé para eu passar
Com toda minha familia,
E ndo precise trabalhar.

O velho disse ao compadre:
_Assim ndo é que se faz
Nossa amizade é antiga

Desde os tempo de seus pais

Dou-lhe seis contos de réis

Acha pouco, inda quer mais?

As estrofes acima representam bem a preocupagdo com o di-
nheiro, a desigualdade social e a auséncia dos valores morais. Elas sdo
distribuidas em sextilhas, compostas por versos heptassilabos e com
modelo de rimas (ABCBDB). A mesma estrutura nos é apresentada no

184



O ensino da literatura popular:
relacdo de pertencimento afetivo através das histérias e herangas presentes no cordel
cordel O dinheiro e o testamento da cachorra, também do mesmo autor:
Leandro Gomes de Barros.

Apébs a leitura dos cordéis, a professora dara inicio a questio-
namentos sobre a capa do cordel de cada grupo: O que é retratado na
capa? O que os desenhos sugerem sobre o personagem e o ambiente
onde ele estd? Por que, provavelmente, o cordel ¢ intitulado daquela
maneira? O que eles esperavam encontrar na histéria faz jus a imagem
da capa? Ja haviam visto em algum outro texto falar sobre a tematica
do cordel? Vocés acreditam que possa existir esse tipo de situagcdo em
nossa convivéncia? O professor ird sugerir que fagam uma nova leitura
e, dessa vez individual, tentando destacar as estrofes que mais lhe cha-
marem a atengao.

Observaremos se os alunos serdo capazes de identificar o tom
satirico da obra, os valores sociais e a relagdo com o contexto social
através das estrofes escolhidas e dos comentarios dos alunos a partir
da sua escolha. Sequencialmente, os discentes fardo uma breve apre-
sentacdo dos destaques efetuados por eles e declamardo para os co-
legas.

4° momento-Questionamento do Horizonte de expectativas

Os alunos irdo debater a relagdo do filme com os cordéis apre-
sentados para alcangar os objetivos elencados no projeto.

A atividade contara com a turma dividida em grupo, cada um com
o cordel selecionado, e fard uma analise entre as passagens do filme, a
atividade ludica e os cordéis em estudo, tentando encontrar semelhan-
cas e diferencgas entre eles. Essa tarefa permitird as discussdes sobre
a tematica em estudo, ressaltando o valor literario, a importancia do
texto ndo verbal, as especificidades do texto, observando os recursos
dispostos em uma obra literaria, sua expressividade e os elementos
estilisticos que o compoe.

5° momento-Amplia¢do do horizonte de expectativa

Neste momento, teremos a participagdo de um poeta e xilégra-
fo que ird apresentar aos alunos a arte da xilogravura. Nesta etapa, os
alunos participardo de uma oficina em que desenvolverdo algumas
imagens de xilogravuras. Em seguida, debateremos sobre a confecg¢ao
efetuada dessas imagens e questionaremos o xilégrafo sobre:
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1-O que ¢ a xilogravura? 2—Qual a sua importancia para a Lite-
ratura de Cordel? 3—Como surgiu? 4—Quais as caracteristicas pertinen-
tes a essa arte?

No espaco da sala de aula, algumas Xilogravuras estardo dis-
postas nas paredes para que os alunos possam ter maior contato com
esta arte. Apoés a aproximacgdo dos alunos com as imagens, estimula-
-los-emos a emitirem suas impressoes pessoais.

5 Consideracoes finais

A idealizagdo de uma proposta interventiva de leitura literaria,
que ampliasse a aptidao leitora de nossos alunos, fazendo com que
eles reconstruissem sentidos, manifestassem opinides e, acima de tudo,
atentassem para o universo de riquezas da literatura local, compds nos-
so maior desafio para langar as bases de um ensino mais criativo e di-
namico. Além disso, ndo se pode negar o outro grande desafio que foi
trabalhar a literatura local e desenvolver nos alunos o prazer em fazer
leituras com a cadéncia melédica que o cordel e a poesia exigem.

Os folhetos de Cordel utilizados fazem parte do grande acervo
de obras e autores da literatura paraibana, unindo tradi¢do popular e
erudita, registros de memoria dos contadores, bem como registros lite-
rarios e histéricos de grandes poetas cordelistas.

A escolha do género deu-se pela necessidade de trazer para
sala de aula a poesia, o popular e principalmente a valorizagdo des-
sa arte; porém a escolha das tematicas deve se dar a partir de uma
analise com a turma com a qual se pretende realizar a atividade. Uma
abordagem bem planejada do ensino de literatura, como a descrita nas
aplica¢cdes das tematicas, para motivar o aluno para a leitura e pro-
mover o letramento literdrio em sala de aula. Por intermédio dessas
atividades, os alunos envolvidos tém a possibilidade de expandir seus
conhecimentos tanto no que se refere a estrutura de um texto poético
(verso, estrofe, metrificacgdo, etc), o trabalho do xilégrafo com sua arte
poética, quanto a grandeza histérica, criativa e emocional que envolve
cada folheto.

Neste trabalho, é importante considerar todas as repercussoes
que cada tematica, ao ser desenvolvida, possa vir a oferecer, conce-
dendo-nos outras abordagens, ampliagdes e didlogos necessarios e
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validos para uma maior e mais vidvel aprendizagem e interesse de nos-
sos alunos. Por conseguinte, deve ser pratica na escola, proporcionar
atividades habituais de leitura eficazes, capaz de formar um leitor habil
e competente, dando-lhe o direito a fruigdo, a fim de que ndo se negue
ao discente a capacidade, enquanto ser humano, ao usufruto, ao prazer
estético e a humanizag¢ao, como bem destacou Antonio Candido (2011).

Cabe lembrar também a importancia da presenga do professor
para mediar o contato do aluno com o texto literario, estimulando, as-
sim, a leitura. Levar o discente a refletir sobre a linguagem literaria e
todas as possibilidades de reconhecimento local, permitindo avangos
significativos, tanto no que diz respeito a aprendizagem como as rela-
¢Oes pessoais.
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