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PREFACIO

A Linha de Estudos Africanos e Afro-Brasileiros foi idealiza-
da pelos professores Vanessa Riambau Pinheiro e Savio Roberto
Fonseca de Freitas, que ja realizavam uma parceria de pesquisa
no Programa de P6s-Graduacdao em Letras Esta linha foi incorpo-
rada no Programa de Pés-Graduacdo em Letras no ano de 2021,
a convite da entao coordenadora do programa, Professora Ana
Cristina Marinho. A oficializacao da area possibilitou a coaduna-
cdo do estudo das manifestacoes literarias africanas e afro-bra-
sileiras em suas mais diversas possibilidades de analise critica
de textos poéticos, narrativos e dramaticos. Dentro da proposta
da linha, efetuamos a problematizacdao de teorias eurocéntricas
com base em teorizacOes africanas e afro-brasileiras permitidas
por textos literarios africanos e afro-brasileiros em suas diver-
sas possibilidades de autoria. Também sao realizadas analises
comparativas entre diversas manifestacdes artisticas e manifes-
tacOes literarias, dando énfase as relacoes de influéncias etno-
graficas, culturais e territoriais.

Inseridos originalmente na proposta da linha, os grupos de
pesquisa Moza e GeAfricas, coordenados pelos professores Sa-
vio Roberto Fonseca de Freitas (UFPB/PPGL) e Vanessa Riambau
Pinheiro (UFPB/PPGL), respectivamente, atuam na divulgacao,
pesquisa e critica da autoria de paises africanos, em especial
Mocambique. Os grupos contam com a participacdao de discen-
tes do programa e egressos, alguns dos quais participam desta
coletanea.

Atualmente, também participam da linha os professores
Ana Claudia Félix Gualberto (UFPB/PPGL, coordenadora do gru-
po de pesquisa FalLaS: Feminismos, Literaturas e Sertanidades: a
(il)mobilidade dos corpos nas margens), Fabiana Carneiro da Sil-
va (UFPB/PPGL, coordenadora do projeto de extensao Tessituras
Negras) e Cintia Acosta Kiitter (docente da Universidade Federal
Rural da Amazoénia que atua como professora colaboradora na
UFPB/PPGL).



Os artigos que participam da presente coletanea dao con-
ta da multiplicidade de pesquisas africanas e afro-brasileiras
desenvolvidas pelos estudiosos, e revelam énfase na escrita de
autoria feminina. Nos estudos com énfase em poetas, temos o
texto de Inaldo da Rocha Aquino e Savio Roberto Fonseca de
Freitas sobre o a obra Roda das encarnacées, de Sénia Sultuane
e o estudo de Sayonara Souza da Costa acerca da poesia con-
temporanea de autoria feminina em Mocambique. Ha também
pesquisas que trabalham questdes especificas de género, como
constatamos no texto “A conflitualidade homo/trans no Senegal:
relacoes de género, masculinidades e corpo em Kétala, de Fatou
Diome”, dos autores Rodrigo Nunes de Souza e Vanessa Riam-
bau Pinheiro; também em “A representacdo geracional das mas-
culinidades e suas intersecoes com o colonialismo, em Hibisco
Roxo’, das autoras Aline Souza Melchiades, Amanda Gomes dos
Santos, Jéssica Rodrigues Férrer e Thamires Sousa de Vasconce-
los e,finalmente, em “Tensdes de género e maternidade politica
em Ventos do Apocalipse, de Paulina Chiziane”, de Ana Ximenes
Gomes de Oliveira. Saindo um pouco de Africa mas permane-
cendo na autoria feminina, temos a (auto)representacao dos/
as sujeitos/as sertanejos/as, geralmente, estigmatizados(as), si-
lenciados/as e invisibilizados/as no livro de contos Redemoinho
em dias quentes (2019) da escritora cearense Jarid Arraes, texto
de Ana Claudia Félix Gualberto.

Buscamos, a partir desta coletanea, contribuir para a area
de Estudos Africanos e Afro-Brasileiros, bem como possibilitar
chaves de leitura atualizadas e pertinentes, cujo diferencial é
estarem centradas na producdao contemporanea de autoria fe-
minina. Esperamos que desfrutem!

Vanessa Riambau Pinheiro e
Savio Roberto Fonseca de Freitas



AVOZ DA
ESPIRITUALIDADE
EM RODA DAS
ENCARNACOES DE
SONIA SULTUANE

Inaldo da Rocha Aquino!
Sdévio Roberto Fonseca de Freitas?

ABERTURA DO CICLO

A producado poética de Sonia Sultuane, inicia com a publica-
cao de Sonhos (2001), esta representa o comeco de uma poesia
vindoura que perpassa a estrutura do género. Para White (2001,
p. I), no prefacio da obra, a poesia de Sultuane “é como o corpo
simples do fruto e do fermento. Engrandece-se com a cozedura
do tempo.”. E a partir dessa poesia simples, com versos livres,
qgue o fruto poético escrito por Sénia Sultuane ird geminar e en-
raizar-se no universo literario mocambicano, escasso de poetas
mulheres em toda sua trajetéria histérico-literaria.

As demais obras da poeta publicadas em 2006 e 2009,
Imaginar o Poetizado e No Colo da Lua, sdao o reflexo de uma

1 Mestre em Letras pelo Programa de P6s-Graduacdao em Letras -
PPGL, pela Universidade Federal de Paraiba - UFPB (Campus | - Jodo
Pessoa); Professor de lingua portuguesa da Educacdo Basica no mu-
nicipio de Serra Talhada - PE; E-mail: ynaldoroccha@hotmail.com

2 Doutor em Literatura e Cultura. Professor de Literaturas de Lin-
gua Portuguesa no Departamento de Letras da UFPB (Campus IV -
Mamanguape) e no Programa de P6s-Graduacao em Letras da UFPB
(Campus | - Jodo Pessoa); E-mail: savioroberto1978@yahoo.com.br
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continuidade poética viva, que se metamorfoseia de centelha
poética para o marco de uma nova era literaria em Mo¢cambique.
Elas trazem, através dos versos, o amadurecimento de uma per-
sona literaria que convida o leitor a adentrar ao universo da me-
nina que vive seus sonhos na poesia, e da mulher que reivindica
o sentimento de ser e o pertencimento, deixando perceptivel o
espaco entre a mulher e a mocambicana.

Os versos “dizes que me querias sentir africana, / dizes
e pensas que nao o sou, / s6 porque nao uso capulanas” (SUL-
TUANE, 2006, p. 15) trazem esta persona literaria que reivindi-
ca seu lugar sem as vestimentas ou aceitacdo do poder social
que lhe rodeiam, uma vez que deixa transparecer que ser mo-
cambicana ultrapassa as dimensdes da visao tradicional im-
posta no pais. Trazem também a poesia erotizada presente na
obra de 2009, que deixa perceptivel o amadurecimento poé-
tico através das dimensodes do corpo e do verso, assim como
demostra a ligacao da poeta com a lua, essa encarada como
libertadora da persona literaria de todos os estereétipos, dei-
xando-o livre a criacao literaria.

Ligando a poesia a religiosidade, a poeta publica, em Mo-
¢ambique, no ano de 2016, Roda das Encarnacées, obra que é
publicada no Brasil em 2017, e traz em suas poesias o tema da
reencarnacao. Para Noa (2017, p. 86), “a poesia vai-se derraman-
do numa religiosidade sem religido [...]”, e, sem demarcar pontos,
a persona literaria passeia entre as diversas vozes que ecoam em
seu ser poético, deixando que suas experiéncias nas obras pas-
sadas venham ao longo da sua producao demonstrar que ha um
projeto literario e uma linha que tece toda a poesia em momentos
diferentes, mas interligados pela persona literaria.

A obra Roda das Encarnagées (2017) mostra-se, desde as pri-
meiras paginas, desde a poesia homonima, a forca interior de um
mistico religioso abrangente. Composta por 68 poesias, uma obra
pequena em termos de extensao, conta com 87 paginas, todas em
versos brancos e livres. Segundo Goldstein (1985, p. 34), brancos
sdo versos que obedecem a metrificacdo, mas nao apresentam ri-
mas; Goldstein (1985, p. 36-37) ainda acrescenta que versos livres
“ndo apresentam nenhuma regra pré-estabelecida [...] cada verso
pode ter um tamanho diferente”. Estes, por sua vez, mostram uma
producao literaria, de uma persona literaria madura, com uma for-



ca interior e conhecimento moral, todos refletidos em forma de
poesia para demarcar um territorio no espaco literario.

As poesias nao estao organizadas em uma ordem, segun-
do Sultuane “é aleatoria, ndao houve seleciao para ordena-las”.
Mas levantamos a hipotese de as poesias haverem sido orga-
nizadas por ordem de assunto, cada poesia esta no seu lugar
de impressao formando o que o estudo nos sugere denominar
Génese Sultuanica. Esta génese é iniciada pela apresentacao da
persona literaria na poesia homoénima e, logo em seguida, um
conjunto de poesias é metaforizado nas palavras que andam
em um processo formativo das paginas em branco do livro, e
gue estdo prontas para receber a tinta fecunda da voz literaria,
e assim (re)criar as poesias que se reencarnam.

Partindo destas colocacdes, a proposta deste tem como
foco as poesias: Rodas das encarnacées, Pontuacdo, O Deus dos
homens, De que mundo venho, Os teus errer, Fases da lua. E tem
como objetivo analisar tais poemas sob a perspectiva de uma
poesia encarnada; sob os aspectos do ciclo, voz e espiritualida-
de presentes no corpus em estudo, que caminham em direcao
ao giro continuo da roda das encarnacdes que leva o destino da
persona literaria em direcdo a purificacao da alma. Como afirma
Noa (2017, p. 83) a obra “nos prepara nao para uma ruptura,
ou inversdo, mas para uma espécie de alianca, ou estruturante
entre o pendor sensorial e o apelo mistico.”.

Essas vozes da espiritualidade que se apresentam na poe-
sia através da persona literaria sdao inspiracoes que orientam os
ciclos de uma escrita que permeia o universo das personas que
se encarnam na poesia de Roda das Encarnacdes (2017): a guer-
reira, a poeta e a curandeira.

Para Noa (2017, p. 86), a poesia do corpus “vai-se derra-
mando numa religiosidade sem demarcar tracos de religiao,
onde, Deus, natureza, tempo, lugar e karma se cruzam em um
circulo de busca de transcendéncia [...]", a obra de Sultuane con-
firma tracos de uma religiosidade e leva-nos a marcar este ter-
ritorio no ambito de uma poesia encarnada, em uma transcen-
déncia que ultrapassa os limites do corpo, entrando no mistico,
que faz do tempo um opressor e também uma oportunidade
de recomeco, em um lugar onde o karma, a oportunidade e os
encontros e desencontros dos ciclos apresentados estdo presen-
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tes na roda das encarnacdes que giram em torno da poesia e da
persona literaria.

AS PALAVRAS QUE REVESTEM A ALMA

Ao adentrarmos a obra Roda das Encarnacéoes (2017),
procuramos nessas tessituras poéticas, em cada verso, a inspi-
racdo poética que surge através da poesia e forma uma espécie
de alianca entre o real e o mistico. Podemos notar o amadu-
recimento poético da persona literaria e sua ligacao, poesia a
poesia, com uma voz feminina, que vai se firmando na obra e
assume a escrita e se deleita com as palavras. E neste aspecto,
encaramos a poesia de Sultuane como um rito de passagem
para a entrada, em cada verso inicial dessas poesias, na Roda
do Samsara, e a passagem de embarque, no final de cada ver-
so, tornando-se, assim, a poesia um movimento continuo das
palavras que andam e acompanham o enlace eterno da poesia
que fica, da persona literaria em uma constancia de idas e vol-
tas a roda das encarnacoes. Para Noa (2017 p. 86), € ai que
“percebemos que, sair da roda das encarnac¢des, quando se sai,
mais do que redencao, significa sobretudo abracar a eternida-
de, superacdao das prisdes que o corpo, isto &, as sensacoes
foram engendrando na travessia do tempo e da memoria.”

A poesia homonima da obra convida o leitor a entender o
laco entre mae e filho, uma dualidade assumida nos versos, que
nos faz refletir sobre quantas personas falam através da voz li-
teraria que se manifesta na poesia e qual a intencdo da voz mae:
falar ao filho, a quem a poesia é dedicada ou aos filhos deixados
para provar a reencarnacao.

Roda das Encarnacoes
Ao wmeu filho

Sou os olhos do universo,

a boca molhada dos oceanos,
as maos da terra,

sou os dedos das florestas



o amor que brota do nada,

sou a liberdade das palavras quando
gritam e rasgam o mundo,

sou o que sinto sem pudor,

sou a liberdade de maos abertas,
agarrando a vida por inteiro

estou em milhares de desejos, em
milhares de sentimentos

Sou 0 COSMOS

vivendo na harmonia na roda das encarnacoes.
(SULTUANE, 2017, p. 13).

Por ser uma poesia dedicada, percebemos tracos da espi-
ritualidade que marcam um amor materno e protetor, marcas
estas que ligam criador e criatura em um laco infinito - “Sou os
olhos do universo,” -, uma mae vé e cuida de sua prole em qual-
quer lugar, e Deus olha por sua criacao, o homem, em qualquer
lugar e da a este a livre escolha de seguir na estrada da vida
como entender ser correto.

A persona literaria encarna outra persona ao utilizar a
metafora dos olhos do universo para dizer ao filho que vé, e
esta, em varios lugares ao mesmo tempo. Esta metafora é en-
tendida através de algo no centro do universo, mas também
é entendida como a mae que deixa o filho na roda dos enjei-
tados. Por motivos outros, esta mae ama e olha por seu filho
em pensamento, mesmo com a possibilidade de ndao o ter nos
bracos novamente, ela vé o filho através dos olhos do universo,
que ama a todos, para que, metaforicamente, seu amor chegue
ao seu filho pelo afeto transferido aos filhos dos outros, que se
tornam seus também.

No segundo verso, a persona literaria assume a persona
para ser “a boca molhada dos oceanos, / as maos da terra,”
e encarna a boca que beija amorosamente, mas também é
aquele que castiga, o oceano. E preciso saber nadar ou andar
sob as aguas da vida para nao sofrer os males do homem. A
catacrese utilizada em “boca do oceano” (SULTUANE, 2017, p.
13), permite-nos observar a confirmacdo de uma poesia infini-
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ta. O oceano nao tem inicio ou fim, ndo conhecemos o espaco
demarcado pelas aguas de sua origem. O oceano, visualizado
pelo globo terrestre, € um imenso circulo infinito, podemos
girar em sua circunferéncia, mas nao chegar ao fim, porque
nao existe.

Ao mesmo tempo em que a existéncia da persona litera-
ria é eterna, temos as maos que acolhem aqueles que caem. A
terra que gerou a vida ensina e abraca, da o alimento necessa-
rio para sobrevivéncia, vé nascer e crescer, € no momento da
despedida acolhe novamente como mae que &, o filho para que
se junte a ela em um s6 - “sou os dedos das florestas,” as mar-
cacdes que guiam sempre adiante, mas que podemos retornar.
O caminho esta sendo indicado nos talhes da arvore. Podemos
partir (desencarnar) e retornar (reencarnar), e a arvore preser-
vada estara sempre marcada e fincada a terra que |lhe acolheu
em seus lencois.

A persona literaria assume a persona da deusa grega
Gaia, a mae terra, para falar sobre si, e sua forma de acolher
os seus filhos, gerados em seu ventre, para ndo se perderem
no Caos e sucumbirem a “boca molhada do oceano” (SULTUA-
NE, 2017, p. 13), como um abismo existente na linha do ho-
rizonte, e cairem. Encarnado em Gaia, a persona literaria é,
segundo Sultuane (2017, p. 13), o amor que nasce, do nada.
A deusa grega representa o feminino e a fecundidade, tem o
amor brotando de si, rasgando-a no parto, para o nascimento
do seu fruto, como a mae para dar vida ao bebé em seu ven-
tre, e é através dessas dores metaforizadas nas palavras que
tudo brota naturalmente.

Em “o0 amor que brota do nada,” nasce o amor de mae, sem
explicacdo, assim como o amor de Deus pelos filhos, ambos sao
eternos e perpassam tudo que existe, “sou a liberdade das pala-
vras quando gritam e rasgam o mundo,” assim é o homem que,
livre, usa a palavra para gritar ao mundo que chegou, nasceu,
que busca por algo sem saber e rasga a terra para um resgate
e encontros eternos. Sem nada a perder, a persona literaria faz
declaracdes abertamente: “sou o que sinto sem pudor, / sou
a liberdade de maos abertas, agarrando a vida por inteiro,”. O
amor nao tem vergonha, ama-se sem medo de demonstrar, sem
culpa. A mae encarnada no verso, nao ha um discurso indireto



sobre sua personalidade, ela é dura e direta, demarcando a au-
toridade que possui sobre aqueles que deu a vida. Mas mesmo
com a prerrogativa de mae, deixa-os livres, abre mao para vé-los
agarrarem-se a vida por responsabilidade proépria, ensinando
aos filhos que o amor que os une, ndo aprisiona: “sou a liberda-
de” (SULTUANE, 2017, p. 13).

Ha presenca do amor materno e integral através dos ho-
mens: “estou em milhares de desejos, em milhares de senti-
mentos”. A mae e Deus estdo presentes na vida de cada um
através dos ensinamentos obtidos no seio familiar, e assim,
vem a declaracdo que confirma as existéncias passadas e fu-
turas da persona literaria: “sou o cosmos / vivendo na har-
monia na roda das encarnacdes”. Vem para dizer aos homens
que, por mais que se desvirtuem do caminho ou permanecam
neste, a roda das encarnacdes continuara girando. A persona
literaria encarna a persona de Deus para mostrar ao leitor
guem é, os lugares onde pode estar e o quanto é onipresente
- “Sou os olhos do Universo” (SULTUANE, 2017, p. 13). A ideia
sugerida pela génese se inicia com a apresentacdao de um ser
maior, Deus. A génese Sultuanica é poeticamente colocada
através da persona literaria e sua forma de apresentar ao lei-
tor, como uma espécie de Deus.

A poesia homoénima é tomada como peca fundamental
para a engrenagem girar. Se imaginarmos a roda das encarna-
¢6es como um moinho que precisa do vento ou agua corrente
para funcionar/girar, esta forca maior é tomada como a forca
motriz, o vento ou agua, que possibilita o funcionamento da
engrenagem. Entao, como o moinho que fornece facilidades
outras para a familia que o construiu, a roda das encarna-
¢des possibilita ao ser criado a oportunidade de uma viagem
segura, sendo vigiado pelos olhos do universo. A seguranca
do cosmos em ser o que é, mostrada através do verbo “ser”
conjugado na primeira pessoa do singular, demonstra a se-
guranca nas palavras e amadurecimento poético da persona
literaria, ao dar-se a oportunidade de falar sobre si, encarnar
possibilidades de existéncias para explorar diversos campos
tematicos no universo literario. Comecando a explorar pelo
material: olhos, boca, maos e dedos; possiblidades imaginati-
vas entre criador e criatura, fazendo sentido de uma existén-
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cia fisica e sendo amarrada pelas demais, apenas sentidas:
amor, liberdade, desejos, harmonia. Tudo transformando ver-
sos e sentidos na voz que guia a vida.

Logo, a persona literaria volta a si, e assume sua perso-
nalidade maior. O cosmos, “0os olhos do universo” (SULTUANE,
2017, p. 3), retoma seu lugar e procura deixar seus versos em
ordem harmoénica, porque agora a poesia € seu territério, seu
lugar de fala e, ao final, tudo permanece em ordem estrutural
mantendo o ciclo da vida ativo através da roda das encarnacoes.
Em “Pontuacao” (SULTUANE, 2017, p. 15), temos uma metapoe-
sia, a poesia que fala sobre si e que fala também com o(a) poeta.
O processo de criacao da poesia e inspiracao do poeta estao em
discussdo, desta vez, invertem-se os papéis. O(a) poeta e o leitor
nao questionam a poesia, esta é a chave dos versos pontuados
em uma autodescoberta.

Pontuacao

S6 tu conheces o texto onde me reescrevo;
s6 tu sabes onde colocar as

virgulas e os pontos finais,

onde estao as exclamacoes, nos

espacos abreviados em mim,

sé tu sabes como corrigir toda a pontuacao.
(SULTUANE, 2017, p. 15).

No primeiro verso, “SO tu conheces o texto onde me rees-
crevo”, a persona literaria /poesia fala diretamente com seu cria-
dor - “s6 tu” (SULTUANE, 2017, p. 15). Essa é a direcao tomada
nos quatro versos da poesia. A poeta conhece o contexto no
qual a poesia se inscreve, ela que comanda a intencdo de cada
verso e como estes podem ser organizados em estrutura e sen-
tido. A persona literaria que os escreve tem a consciéncia que
0S escreveu e em um outro momento ira reescrevé-los, assim
como, escrever outros versos corrigindo e tecendo uma nova
possibilidade de permanecer viva através da poesia.



O texto questionado é novo, inscreve-se no papel em bran-
co. Também é aquele que, por algum motivo, foi apagado, rees-
crito e reestruturado, como a persona literaria mesmo coloca em
“o texto onde me escrevo” (SULTUANE, 2017, p. 15). “Pontuacao”
(SULTUANE, 2017, p. 15), aponta-nos que & a poesia se rees-
crevendo pelo papel onde as palavras foram jogadas e ganham
vida. Vao formando-se os versos, e a pontuacado descrita que fal-
ta € a chave para dar sentido a tudo que esta se inscrevendo. O
texto também é contexto, o(a) poeta vive e tem a oportunidade
de compartilhar a vivéncia, a alegria, a tristeza e a visdao social
através dos versos. E € exatamente nestes pontos que o texto
se reescreve, COmMo a poesia se reescreve nas maos do(a) poeta,
sem perder a forma, a dendncia e o lirismo. O texto em diver-
sas estruturas, seja prosa ou poesia, adapta-se a realidade que
confia e permite a tinta calmamente preencher o papel, sempre
guiado pelo “tu”, o(a) narrador(a) e poeta, que toma a arte da
palavra para fazer a literatura eterna.

Ao conversar diretamente com o(a) poeta, a persona lite-
raria coloca: “sé tu sabes onde colocar as virgulas e os pontos
finais”. A poesia coloca-se nas maos dele para que este a con-
duza com as virgulas necessarias para tornar o texto leve como
deve ser. E assim que chegar aos leitores com ou sem poder
aquisitivo, porque o texto poético nao escolhe classe, apenas
existe, pede-lhes a leitura das palavras e internalizacdao delas
na vivéncia destes que se debrucam sobre ele. As virgulas que
sao colocadas na poesia marcam a parada do(a) poeta para en-
tender o processo de escrita e dar forma e contexto ao lirismo
gue escreve, como também para dar os sentidos necessarios
a cada verso. Sua auséncia muito pode se alterar do sentido
pretendido pela persona literaria. Assim, os pontos finais que
indicam o término do processo de uma escrita e inicio de ou-
tro agem em um processo continuo com a musica inspiradora
do som da lira, que acalma o(a) poeta e faz surgir os saberes
indiziveis nas entrelinhas dos versos. Na declaracdao da poesia
para seu parceiro de saber: “onde estdo as exclamacodes e as
interrogacoes”, quem sdo as exclamacoes, onde podem parar
estas no texto reescrito?

Como para todo(a) poeta que utiliza o contexto social que
vive para escrever, as exclamagdes tornam-se dizeres abrevia-
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dos quando sao colocadas muitas vezes nos versos. Algo que
marca a poeta, causa admiracao pelo que vé na sociedade, e ela
logo (re)escreve na poesia. Sdo segredos deixados na tessitura
poética - “so tu sabes ler as entrelinhas, nos espacos abreviados
em mim”. A poeta encarna 0s contextos sociais e 0s coloca nos
espacos abreviados, mensagens subliminares que fazem todo
o sentido ao juntarem-se as palavras deixadas no papel. O que
resta a poesia € esperar as exclamacdes pedirem o auxilio das
interrogacoes, que fazem o mundo social girar e procurar novas
formas de agir através do texto poético.

Segundo Ribeiro (2017, p. 22), “0o mundo ndo é apresenta-
do para as mulheres com todas as possibilidades”. Dessa forma,
é nas entrelinhas que a poesia faz isso acontecer dando voz a
mulher. A mulher encarnada pela poesia pede socorro. Sao nas
entrelinhas que as denuncias desafiam o patriarcado, fazem o
movimento de defesa, e movem a Samsara em direcdao aos acon-
tecimentos. Junto as interrogacdes, percebemos a voz poética
levantar-se para falar por aquelas que foram silenciadas pelo
tempo ou ndo se erguem por medo.

Para a voz poética, “s6 tu sabes como corrigir toda a pon-
tuacao.”. A persona literaria da poesia da a responsabilidade
ao poeta de fazer acontecer, no texto literario, as varias acoes
de manifestacoes de liberdade, ndo somente no papel, mas de
mostrar aos leitores que algo na sociedade esta errado, e junto
com as manifestacdes, encorajar outras poesias a tonarem-se
vOoz e corrigir o que os pontos finais patriarcais pausaram, com
a intencao de tomar o poder de fala das pausas em virgulas da
mulher. S6 a pontuacao encarnada no homem, usando do seu
poder de fala, entre pontos finais e virgulas, cada qual pontual-
mente no seu lugar, pode corrigir os erros deixados por décadas
escritas no poder.

A poesia, junto a outros movimentos, pode dar a palavra
do(a) poeta o direcionamento de corrigi-la, escrever outra histo-
ria, dando a ela o direito de se reescrever com toda sua pontua-
cdo, colocando pontos finais no devido lugar ao reclamar uma
construcao sintatico-semantica que se movimenta no alinha-
mento de cada verso.



DO FIM AO INICIO: O CICLO CONTINUO
DA POESIA ENCARNADA

Em “O Deus dos Homens” (SULTUANE, 2017, p. 38), perce-
bemos a presenca da ancestralidade falando através da persona
literaria que assume a poesia encarnada nos versos para tocar
em um assunto que para muitos ainda é latente, a escravidao.
A escravidao tomada pelo trabalho forcado de um povo, e a es-
craviddao metaforizada na persona literdria, que toma a poesia
como objeto primeiro da (re)escrita.

O Deus dos Homens

Ao José Craveirinha

Criaste o tempo,

6 Deus dos homens,

para descobrirmos o inimaginavel

dentro e fora de nés, do mundo

que nao € 0 nosso.

Mas, 6 Deus dos homens!

Vivemos contando os dias e os anos

até sentir que habitamos um mundo magico,
infinito, imensuravel na sua imensidao,

que nos deste livre de preconceitos,

porque nos deixaste escravos

do pouco que valemos?

O Deus dos homens!

ameu tempo permita que o meu consciente
seja sempre humildemente livre

na tua imensa grandeza,

sem a escravatura de critérios alheios onde,
distanciados da nossa prépria vontade,
somos sempre agrilhoados, nao ao nosso Ser,
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mas sim ao ter, querer,

na suave e inenarravel beleza que nos deste
de viver a liberdade

sem que nos seja permitido ser livres

com o que sonhamos.

(SULTUANE, 2017, p. 38).

A poesia dedicada ao poeta José Craveirinha caminha junto
ao percurso de sua producao literaria, reivindicadora da negritu-
de e mocambicanidade. Producdao esta que resgata a liberdade
do mocg¢ambicano que vive o pds-colonialismo, mas é escravo da
heranca do colonizador em fatores culturais e sociais. Segundo
Alves e Alves (2014, p. 03), a poesia de José Craveirinha aflora
revolta em relacao ao colonialismo e fortalece a imagem do negro
na poesia. Ainda nessa poesia, a persona literaria fala sobre si e
registra a liberdade negro-mocambicana deixada nos versos como
forma reivindicadora do lugar de fala da persona literaria de ou-
trora do(a) poeta, que desta vez, deixa-se assumir por outra voz
poética, uma que grita a liberdade dos segredos guardados, que,
como afirma Kilomba (2019, p. 41), grita as “verdades que tém
sido negadas, reprimidas, mantidas e guardadas em segredo.”

Nos primeiros versos, a persona literaria diz “Criaste o tem-
po, / 6 Deus dos homens, / para descobrirmos o inimaginavel”.
Seria o tempo castigador para fazer o homem sofrer até os dias
atuais pela escravidao? Seria “o inimaginavel” a descoberta, depois
de mais de um século, de que a forma de pensar e ver o homem
negro continua como viva? A persona literaria pode questionar,
mas pode afirmar uma condicao de liberdade que, por décadas,
esta nos livros, mas nao internalizada na cabeca do homem. O
processo de evolucao libertaria do mocambicano caminha tao
devagar quanto a quebra cultural do processo de libertacao dos
grilhdes do negro dentro e fora dos seios da terra mae. O verso “6
Deus dos homens” (SULTUANE, 2017, p. 38), repetido na poesia
por trés vezes, segue o ritmo de cadéncia da persona literaria.
Marcados pela virgula no primeiro, e a exclamacao nos dois se-
guintes, esses versos chamam a atencao do leitor para o apelo a
Deus, para que olhe por aqueles que o invocam e permite que seu
povo seja livre em acdes individuais de liberdade.



Ao tomar o lugar da persona literaria, a poesia procura
quebrar as algemas indiziveis que ainda escravizam seus irmaos
para dizer-lhes que existem outras formas de viver: “descobri-
mos o inimaginavel dentro e fora de n6s, do mundo que nao é
nosso.” (SULTUANE, 2017, p. 38). A poesia pede que o homem
descubra dentro de si que ha um processo colonizador a ser
vencido, que o inimaginavel vai acontecer. Apesar das mudan-
cas assustarem, € necessario que o primeiro passo seja dado,
para com coragem deixar que tudo volte ao estado anterior a
colonizacao, a liberdade, e que a forca europeia deixe de ser
madrasta dos 6rfaos da mae terra.

A metapoesia afirma: este “mundo que nao é o nosso”
(SULTUANE, 2017, p. 38), e clama a Deus por ajuda e pede a an-
cestralidade que esteja presente nesse processo, “vivemos con-
tando os dias e os anos / até sentir que habitamos um mundo
magico”. Até mesmo chamar a liberdade torna-se dificil, pois
os dias e 0s anos estdo enraizados na voz opressora, e s6 a an-
cestralidade que um dia lutou pela libertacao pode vir mostrar
gue o processo acabou, e as correntes devem ser jogadas fora.
A magia dos versos fica na confirmacdo de que ha um universo
acima do fisico, um mundo que olha e briga por sua descen-
déncia, mundo que segundo Sultuane (2017, p. 38) é “infinito,
imensuravel na sua imensidao”.

A persona literaria, que um dia foi escravo, diz que o mun-
do, em relacdo ao espaco geografico, sempre |hes pertenceu,
no entanto, foi-lhes negado pelo poder, restou apenas a dor e
o trabalho. Esta voz fala por tantos que sofreram e contaram os
dias para sair das senzalas e voltar a ver a liberdade, sentir que
o mundo magico os espera, mundo este utilizado como uma
metafora para o esquecimento do sofrimento e das amarras, e
que também é utilizado para evidenciar a crenca tradicional e
mostrar que 0s antepassados continuam vivos, vivendo em ou-
tra realidade, o mundo magico, de onde tudo se vé. E a poesia
continua o discurso poético nos versos, declarando “que nos
deste livre de preconceitos, / porque nos deixaste escravos do
pouco que valemos?’. A imensidao da terra livre de preconceitos
é a mesma da terra que foi espaco de preconceitos entre o favo-
recido e menos favorecido, onde uma luta pela sobrevivéncia de
ambos ocorreu e que ainda gera sofrimento. Seria 0 negro um
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objeto de troca e trabalho escravo pelo pouco que vale pela cor
da pele?

O negro foi aprisionado, mas sempre foi livre em seus pen-
samentos, pelo pouco que tinha, era livre enquanto os valores
europeus aprisionavam o colonizado - “0 meu tempo permita
que meu consciente / seja sempre humildemente livre”. Pela
simplicidade e consciente da sua trajetéria, a persona literaria
sabe que as grandezas dos feitos construirao o inicio dos pilares
de reinvindicacdao dos direitos hoje discutidos, da importancia
de rever a negritude e identidade de povo. Consciente da fala e
de seu poder na poesia, “sem a escravatura dos critérios alheios,
onde, / distanciados da nossa propria vontade” a persona lite-
raria vé o critério alheio de ser escravo como a vontade de ou-
tro imposta pelo forte e sobre o fraco, no sentido de o homem
branco erguer o chicote para o negro, fraco, oprimido pela forca
dominante em uma hierarquia criada socialmente para nao pre-
cisar exercer o trabalho bracal. No entanto, o jogo entre forte
e fraco é transferido pelo jogo das palavras: o forte é o negro,
pelo trabalho fisico e mental com os quais aprendeu a resistir
aos duros castigos, o fraco é o branco, que, por falta de forca,
vé no outro a oportunidade de crescer com o chicote na mao.

A persona literaria confirma a forca através de ser “sem-
pre agrilhoados, nao ao nosso Ser, / mas sim ao ter, querer,”,
“agrilhoados” é uma palavra que esta no jogo dos sentidos, fei-
tos pela persona literaria entre o “ter” e o “querer” do branco,
de colocar no ferro aqueles que fogem da opressao para gerar
dinheiro e conquistar nome e poder. Os verbos colocados no
infinitivo sugerem uma conjugacao por todas as pessoas do dis-
curso. No entanto, a persona literaria coloca os verbos de forma
proposital, ndo sdao apenas conjugados, e sim, colocados como
aspiracdo dela mesma. O que a poesia sugere é a liberdade de
viver sem olhar a pele ou feitos histéricos, “que seja permitido
ser livres” (SULTUANE, 2017, p. 38). E a0 mesmo tempo que o
ferro machuca, notamos o orgulho do negro.

Em “De que mundo venho?” (SULTUANE, 2017, 40), a per-
sona literaria, tendo chegado em Jaipur (SULTUANE, 2017, p.
34), cidade de seu descanso, ap6s o encontro com os deuses
de sua religiosidade, segue para o templo. As portas estando
abertas na lendaria Jaipur € momento de seguir para o templo



e neste local de descanso da persona literaria poder repensar
os pontos de sua escrita. Nesta interseccdo a persona relem-
bra suas passagens nas poesias Pontuacdo (SULTUANE, 2017, p.
15) e Palavras (SULTUANE, 2017, p. 19). Apds a passagem por
estas, € possivel entender os processos da caminhada no uni-
verso literario vendo o quanto as virgulas ajudam a repensar as
paradas de sua escrita, reavaliando as pontuacdes que dao aos
versos de Sultuane a sugestiva chave dos portdes de Jaipur e a
chave criativa da escrita literaria. Chave esta que purifica a per-
sona literaria para ndo somente entrar ao templo, mas também
purifica a forma de pensar e escrever a literatura como suporte
do social e as manifestacdes cultuais e religiosas que advém
deste campo/fonte de inspiracao.

De que mundo venho?

Aninhada aos pés de alguém,

tranquila e quieta

estava numa varanda celestial,

ouvindo fabulas histérias

de sofrimento, de dolorosa imaginacao,
dos desertos de todos os mundos

do imenso Universo.

Mas alguém me chamou,

benzeu-me com palavras novas,

fez-me a dadiva das virgulas, dos pontos
e de todos os simbolos da pontuacao.
Entregou-me depois a chave criativa

e ordenou-me que partisse

e escrevesse todos os sonhos abencoados
e gravados no meu coracao

- sempre maiores do que eu -
tornando-me assim uma vagabunda

no mundo dos sentimentos,

nessa viagem de sonho sem norte nem sul
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procurando dentro de mim os desconhecidos
oceanos que me purificarao,

procurando dentro de mim a esséncia

que mate a minha imensa sede a verdade

do que sou

nesta nova missao espiritual.

(SULTUANE, 2017, p. 40).

Com a recente chegada da persona literaria, este tem
guardadas as lembrancas dos ultimos momentos entre os fa-
miliares em vida terrena, “Aninhada aos pés de alguém, / tran-
quila e quieta”. A posicdao de descanso, deixada em fisionomia
terna diante da morte corporal, segue velando o corpo. No en-
tanto, os versos indicam que a persona literaria se curvou aos
pés dos deuses, a quem ele nao reconhece. Mas, tranquilo dos
atos, nao teme julgamento, e “numa varanda celestial” (SUL-
TUANE, 2017, p. 40) apenas aguarda o momento de externar a
alegria de estar junto a eles.

Diante dos feitos, a persona literaria ouve as histérias a
varanda para passar o tempo: “ouvindo fabulas histérias / de
sofrimento, de dolorosa imaginacdo, / dos desertos de todos
os mundos / do imenso Universo.”. A persona literaria vé o
sofrimento expresso na face de outrem e imagina os desertos
tortuosos que o homem passa diante da imensiddao do mundo,
do qual sé conhece o terco que lhe foi apresentado, que lhe
foi dado para a sobrevivéncia do corpo. Mas ainda assim tem a
consciéncia do universo.

Ha, na poesia, o fim e inicio do ciclo da persona literaria
marcado pelo ponto final. E importante notar nestes versos ante-
riores o ponto. Essa é a posicao que a persona literaria se coloca
para fazer o leitor imaginar o atual momento em que se encontra
e 0s caminhos que deixa para preencher os vazios que podem
surgir através das leituras. Percebemos também a ligacao que
ha entre as poesias, pois deixam pistas no trajeto poético para
serem encontradas. “De que mundo venho?” (SULTUANE, 2017, p.
40) esta interligada a “Serva no templo vivo” (SULTUANE, 2009, p.
57). O templo, para onde a persona literaria vai na cidade de Jai-
pur, € a varanda, no verso trés, e como serva seguira o caminho.



O fato de a poesia de Sultuane estar em processo continuo de
producdo se demonstra pelo cruzamento dos versos que ligam as
obras, comprovando que a persona literaria apenas reencarna em
outra persona poética, mas volta a poesia, seu santuario eterno.

Apés a finalizacao do ciclo, e do julgamento, ap6s pas-
sar pela encarnacdo como guerreira, poeta e curandeira, como
coloca Sultuane (2009, p. 57), a persona literaria voltara a em-
barcar a roda do Samsara para ser poeta novamente e fazer
das palavras instrumentos de sua voz, as palavras que lhe
habitam, para preencher os desertos do mundo e os desertos
intimos pessoais. “Mas alguém me chamou, / benzeu-me com
palavras novas, / fez-me a dadiva das virgulas, dos pontos
/ e de todos os simbolos da pontuacao”. A persona literaria
retorna a poesia “Pontuacao” (SULTUANE, 2017, p. 15), e tem
a certeza de que estas pontuacdes, se usadas corretamente,
irao preencher os desertos pessoais para proporcionar atra-
vés da poesia a liberdade dos versos livres no leitor; e tam-
bém irdo preencher o deserto das folhas em branco deixadas
pela auséncia das palavras pontuadas. Estas novas palavras,
criadas como dadivas, chamam a outrem para reescrever uma
nova pagina da historia.

Tendo a dadiva dos simbolos das pontuacodes, sabe a per-
sona literaria, o(a) poeta, que escrevera liberdade, falara por tan-
tos que se perderam no imenso universo. Pedira a oportunidade
da fala, como sdao chamadas as escritas, como uma forma de
continuar o ciclo vendo a roda das encarnacdes girar e conferir,
a cada um, o sentido da vida.

O ciclo inicia em “Entregou-me depois a chave criativa / e
ordenou-me que partisse”. A chave criativa é metaforizada pelo
girar da Samsara e, independentemente de onde ira parar, a pa-
lavra formara o sentido desse bailar da roda das encarnacoes.
E se “escrevesse todos os sonhos abencoados / e gravados no
meu coracao / - sempre maiores do que eu -” teria o(a) poeta
cumprido a missao de levar ao outro o lirismo, drama e tragédia
unidos em versos, guiando-o a universos outros. E assim, deser-
tos comecariam a ser povoados pela palavra viva da poesia que
circula feito ar nas entrelinhas do leitor.

Entre estrofes e versos, ritmo e métrica os caminhos da poe-
ta se abrem sem norte e sul, “tornando-me assim uma vagabunda
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/ no mundo dos sentimentos, / nessa viagem de sonho sem norte
nem sul”. Nao ha direcao a ser tomada, a poesia circula sem deter-
minar direcao, segue o fluxo continuo do viajante que a carrega,
segue os ventos que a sopram sem direcdo certa e sem barreiras.
E ao sentir que o verso bateu em si, “procurando dentro de mim
os desconhecidos / oceanos que me purificardo, / procurando
dentro de mim a esséncia” tornara a persona literaria a buscar
no seu deserto particular as inquietacbes que o provocam, que
estdo escondidas no intimo, para purificar a si e encher o outro
de uma esséncia que vai de intimo a intimo, fazendo, assim, as
pecas da Samsara se moverem em direcdo ao encontro da poesia
desconhecida pelo poeta, mas que se reescreve por suas maos.

Ira matar sua sede de escrever poesia e deixar o verso flo-
rescer no deserto, “com a certeza de apenas servir a verdade
/ do que sou / nesta nova missao espiritual”’, e entdo, com a
missao finalizada, mais uma vez, retornara a Jaipur pela Sam-
sara para aguardar uma outra possivel volta. Seria agora como
guerreira ou curandeira? Pergunta esta que apenas a persona
literaria pode responder diante das suas varias encarnacdes na
poesia. E somente estas encanacdes poéticas podem revelar a
persona que falara através das poesias, na intencao de desco-
berta de quem verdadeiramente é, uma vez que no processo
de revelacao desta persona, ela ira se apresentar no decorrer
de cada poesia exibida para neste processo de apresentar-se,
fortalecer os lacos criados com o texto literario e com o seu
instrumento de trabalho, facetas que tornam a poeta um conhe-
cedor do jogo das palavras; uma guerreira sabia para a guerra
das pontuacdes exigidas na poesia; e a curandeira ciente de sua
responsabilidade diante dos diversos ciclos de orientacdo que a
poesia junto a persona literaria propoem.

SOB O RITMO DAS AGUAS:
A METAMORFOSE DA VOZ POETICA

Em “Os teus erres” (SULTUANE, 2017, p. 41), o sentimen-
talismo saudosista toma espaco nos versos para falar de amor
e saudade, sem pudor, sem vergonha, apenas a falta do sentir
metaforizada na saudade trazida pela auséncia. Saudade que é



transformada e eternizada pela poesia, e nesta, a persona litera-
ria de Sultuane encarna a persona da poeta, da mulher, e deixa no
transparecer no papel nao apenas o lirismo literario, mas o sau-
dosismo que bate a porta e convida a mulher a chorar saudade,
que chama a poeta a escrever as lembrancas do sorriso, do rosto,
e as memorias sao traduzidas em versos. O titulo € sugestivo no
segundo verso da poesia, em “os teus erres” se observamos a pa-
lavra “erres” ao ser pronunciada levantas as bochechas, e assim,
a persona literaria pode lembrar-se do sorriso e das bochechas
redondas de sua dedicatoria. Este feito sugere uma compressao
maior do lago que existiu/existe entre ambas, e perpassa a dis-
tancia e o tempo que as separa de um abraco; a memoéria que
existe no presente é o aconchego que aquece o coracao silencio-
so da voz, das palavras que a aqueciam e eram entendidas atra-
vés do amor que tecia o laco que as unem no tempo e no espaco.

Os teus erres

Em memboria de Sandra Sultuane

Hoje acordei e as saudades machucaram
lembrei-me do teu sorriso,

das tuas bochechas redondinhas,

de te ouvir chamar Soninha,

hoje senti saudades do volume do teu abraco,
do calor do teu aconchego,

dos teus erres carregados, do teu rato, do teu rei,
da candura da tua voz,

das tuas palavras, da tua simplicidade,

da forma como entendias

0 meu amor silencioso por

hoje visito o meu coracao para encontrar-te,
hoje visito-te dentro de mim,

e doi pensar que partiste tao cedo

deixando tantos sonhos vazios

hoje doeu novamente

sentir aquele siléncio que senti

quando te vi partir
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hoje queria tanto

que me chamasses Soninha
minha irma!!!

(SULTUANE, 2017, p. 41).

A poesia é estruturalmente formada por um desalinhamen-
to nos versos que oscilam entre a saudade da irma e a descricao
da persona literaria. Ela é dividida em 21 versos ligados pelo ad-
vérbio de tempo “hoje”, indicando a persona literaria saudoso, e
pela preposicao “de” e suas contracoes, usadas como forma de
ligacdo dos versos e da persona literaria com a irma. Estas pre-
posicoes estabelecem uma relacdo de amor familiar e saudade
junto ao emprego dos verbos “lembrar”, “deixar” e “sentir”, tam-
bém organizados no inicio dos versos como forma de demarcar
as acoes dos verbos em suas condicoes de estado e acao.

O saudosismo impresso nos versos poéticos leva-nos ha uma
persona literaria que fala em um desabafo apertado pela manha
do “hoje” presente no intimo. As saudades ferem a persona litera-
ria: “Hoje acordei e as saudades machucaram / lembrei-me do teu
sorriso, / das tuas bochechas redondinhas, / de te ouvir chamar
Soninha”. Este saudosismo denota a falta da presenca fisica, das
expressoes faciais, indicadas pelo possessivo “teu”, e pela forma
de tratamento no diminutivo, evidéncia da intimidade entre am-
bas. As lembrancas do sorriso vém acompanhadas pelo abraco e o
volume amoroso que este carrega, “hoje senti saudades do volume
do teu abraco, / do calor do teu aconchego, / da candura da tua
voz”. O toque fisico, a energia do aconchego do abraco, diz cen-
tenas de palavras sem ouvir a voz e, por um deslize, ao ouvir, é
aquela voz que enche o coracdo da persona literaria de paz.

Enquanto a saudade continua viva nas manhas e machuca
a persona literaria, esta visita a lembranca da simplicidade das
palavras e a humildade da alma da irma para reviver os momen-
tos que escorrem sob face, entendidos pelo “amor e silencioso”
(SULTUANE, 2017, p. 41). Através dos versos “hoje visito o meu
coracdo para encontrar-te, / hoje visito-te dentro de mim” a per-
sona literaria cobre-se com o manto da saudade, e visita as re-
cordacdes da mente e das fotografias para sentir a vida saudosa
ainda pulsante dentro de si. E em um encontro intimo, abrem-se



as portas da poesia para falar dos “erres” soltos deixados pelas
vozes no subconsciente da persona literaria, que nunca deixa-
rao de ser pronunciados pela dor da saudade.

Nos versos “e dbi pensar que partiste tao cedo / deixando
tantos sonhos vazios”, a dor que a persona literaria lamenta é a
infinita, mas lamenta também uma possivel partida precoce de
uma vida para conquistar em sonhos. O verbo “deixar’ na forma
de gerundio, colocado pela persona literaria leva o leitor a en-
tender que algo ficou parado, um sonho em andamento, e veio a
estacionar pela partida.

Notamos ainda, na poesia, que ha uma espécie de ajus-
te feito depois de finalizada, “hoje doeu novamente”, aqui a
persona literaria descreve como se houvesse lembrado de algo
importante para deixar nos versos, ele faz essa retomada pelo
advérbio de modo “novamente” e realiza o ajuste final apos
lembrar-se de outros momentos. Agora sem a presenca fisica
da irma descreve “aquele siléncio que senti quando te vi partir”
(SULTUANE, 2017, p. 41). Possivelmente, os versos seguintes
nao iriam compor a poesia pela dor da lembranca causada na
persona literaria, mas logo em seguida, por uma questao de
coeréncia poética; a persona literaria resolve voltar a poesia e
reescrever a dor metaforizada em versos.

O siléncio agora perdura sem a voz, talvez algo ficou/foi
silenciado e deveria ter sido dito, - “hoje queria tanto / que me
chamasses Soninha / minha irmal!ll”. O sentimento de saudade
pode oscilar entre a tristeza egoista e a alegria de pensar a possi-
bilidade de a ente querida estar bem. O verbo “chamar” no quarto
verso remete as lembrancas a partir de um pedido saudoso, por
vezes sem retorno, junto ao do vigésimo verso na intencao de re-
torno a porta e chama a persona literaria pelo nome, tais verbos
perpassam as linhas cruzadas da poesia, para tornarem-se um
desabafo em versos. Estas lembrancas, agora poéticas, irdao ser
(re)visitadas com a sensacdao de amor e confirmacao de um reen-
contro trazido pela roda Samsara. Ainda que possa doer, os “er-
res” que trazem a certeza de uma lembranca da persona literaria
continuar viva envolvem-na em um abrac¢o aconchegante.

A poesia “Na Balanca de Deus” (SULTUANE, 2017, p. 44) é

dedicada ao poeta, jornalista e editor Fernando Leite Couto, que
dedicou sua vida a divulgacdao da literatura mocambicana. Em
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2013 com a morte da poeta, sua familia criou a Fundacao Fer-
nando Leite Couto e, assim, o trabalho do editor segue promo-
vendo a cultura e literatura mocambicana. Nessa poesia a per-
sona literaria consegue demostrar toda sua sensibilidade diante
das diversas forma de sentir e ver a poesia falar através de si.
Essa persona reclama sua identidade nas raizes sanguineas que
pertence e grita a sua ancestralidade a direcao que lhe falta.
Reclama, como poeta, aos seus ancestrais que um dia fizeram a
poesia e a prosa mocambicana surgir em seu territorio, o toque
da alma que possa chegar até si como inspiracdao de poder en-
xergar através do tempo as vozes que ecoam por um momento,
um sopro que se manifesta como oportunidade de fazer da poe-
sia instrumento de fala de varias personas, que sao lembradas
através das dedicatérias de cada poesia escrita por Sultuane e
levadas ao papel por sua persona literaria e pelas as sugestoes
poéticas de uma poesia que reencarna em si. Esta é medida pela
balanca de Deus como produto poético, reclamando uma visao
e entendimento dos ciclos da vida que surgem pela poesia de
Roda das Encanacdes (2017).

Fases dalua

A Sénia Sultuane, com quem ainda ndo me cruzei.

Sou feita dessas fases da lua,

as vezes sou quarto minguante,

lua nova e outras lua cheia,

sou a repeticao dos meus sonhos,

dos meus gostos dos meus gestos,

sou um pedido de palavras bonitas,

diz-me uma coisa bonita!!! diz-

me coisas bonitas!!!

mas mais que ouvir, quero sentir esse sentimento
que me enche a alma e me traz esse

sorriso de iluminar o mundo,

e apaga qualquer siléncio que em mim habite,
quero sentir esse borboletear,



e quando ja nao existirem as palavras bonitas,
as confidencias genuinas que

figuem as memorias

das tuas maos a acariciarem a nuca

dos meus pensamentos.

Digo eu uma coisa!!!

és a memoria, a estrela cadente

dos meus secretos desejos!!!

(SULTUANE, 2017, p. 54)

A persona literaria vive a poesia em uma oscilacdo entre
ser menina, mulher e poesia: “Sou feita dessas fases da lua, / as
vezes sou quarto minguante, lua nova e outras lua cheia,”. Estas
fases permeiam as obras que sdo construidas por versos. Essa
oscilacdo vem de encontro com as fases da lua, que a cada dia
se renova para aparecer aos seus admiradores. Mais uma vez, a
persona literaria deixa a voz da persona literaria feminino falar
pela poesia: “sou feita” (SULTUANE, 2017, p. 54). As fases da lua
guebram o padrdo estético do eu, que se apresenta como: quar-
to minguante, menina, quieta e timida, como em Sonhos (2001),
uma persona literaria que pouco aparece, mas ja ganha olhares
para si; lua nova, mulher, decidida e reivindicadora do seu lugar,
aparece durante o dia, mas nao é notada, porque esta escondi-
da pelo manto da poesia, e por isso aproveita para reivindicar
0 amor, o ser e 0 prazer nos versos de Imaginar o Poetizado
(2006); as outras, mostram o rosto, deixa a face descoberta para
serem vistas e apontadas por todos, sua forca eleva as aguas do
mar. Isso mostra a imponéncia dos dois astros, a lua e a persona
literaria, que é forte e amoroso, como em No Colo da Lua (2009).
A mulher, como pode ser percebido através das obras anteriores,
interfere nas acoes do homem e deixa, na poesia, imponente e
fortalecida, o natural mistico que as envolve; mistico este que se
evidencia em Roda das Encarnacées (2017) percorrendo religides
e os ciclos da vida em uma poesia reencarnado.

Repetindo os sonhos ja colhidos na poesia, a persona li-
teraria declara: “sou a repeticio dos meus sonhos / dos meus
gostos dos meus gestos / sou um pedido de palavras bonitas”, e
assim segue entre o gosto pelos versos e os gestos compartilha-
dos com a poesia reencarnada, que vive a cada palavra deixada
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na folha para repetir a reescrita a cada retorno. Este gesto ga-
rante que Samsara passara novamente, a espera da passageira
poeta. O ritmo da poesia fica a cargo do verbo “ser”, que toma
0s versos como posse, demarcada pelo pronome possessivo
“meus”. A voz poética fala para a Sonia Sultuane: “diz-me uma
coisa bonita!!! Diz-me coisas bonitas!!! / mas mais que ouvir,
guero sentir esse sentimento”. (SULTUANE, 2017, p. 54)

A persona literaria faz, as vezes, da voz das mulheres, en-
carna a esposa que sofre nas maos do marido e pede que este
a trate com carinho. Mas para o homem, como afirma Hooks
(2020, p. 118), “elementos de intimidade, cuidado e respeito
eram sacrificados para que os homens pudessem ficar por cima”
e o0 patriarcado, por geracdes cultuado, continuasse impondo o
poder. Dizendo palavras bonitas e, diante do coito, dizer pala-
vras que despertem a libido, e pelas possibilidades de alcance
das palavras, nao apenas pela sinestesia do ouvir, mas do tato,
0 sentimento, as maos tocando o corpo com desejo, e ndo ape-
nas pelo desejo do corpo. E o sentir e ouvir seria a primeira
demonstracao de afeito que a mulher encarnada pela persona
literaria teria em rela¢ao ao prazer da mulher, em corpo, mas
principalmente pelo coracdo afetado pelo poder que a cerca. O
prazer do coracdo que “me enche a alma e me traz esse sorriso
de iluminar o mundo, e apaga qualquer siléncio que em mim
habite” (SULTUANE, 2017, p. 54) leva paz a persona literaria. Ao
falar, a mulher silenciada consegue gritar ao mundo a felicida-
de de sentir-se acarinhada e nao precisar calar-se. A voz dessa
mulher é a da persona literaria ao fazer da poesia seu campo de
batalha coletivo, uma guerreira s6 com a forca de varias vozes.

Essa persona literaria que enche a alma tomado pelo prazer
das palavras bonitas que o rodeiam faz dos gestos vocabulares
versos e estrofes de amor e resgate. O sentir-se cheio do espirito
poético encarna o rapsodo grego a cantar para quebrar a tradi-
cdo cultural, fruto do poder masculinizado, para que seus ver-
sos toquem os ouvidos silenciados e encham a alma de sorrisos
apagando nestas o siléncio, abrindo espaco para poesia que lhe
habitara e acordara a guerreira adormecida na alma da mulher.
E ao acordar, a guerreira ajoelha-se diante do pai para, assim,
declarar-se para ele: “Sou feita dessas fases da lua, / as vezes sou
qguarto minguante, lua nova e outras lua cheia,”. E agora, acorda-



da mais uma vez, desembarca da Samsara e volta “a repeticao dos
seus sonhos, / dos seus gostos dos seus gestos, / sou um pedido
de palavras bonitas,” (estrofe 1, versos 3, 4 e 5 - grifos nossos).

Com as armas nas maos a persona literaria quer “sentir esse
borboletear,” (SULTUANE, 2017, p. 54). A persona literaria, a guer-
reira, renova a esperanca e abre as portas da poesia para reencon-
trar-se com a escrivaninha e os versos incompletos deixados outro-
ra. A inspiracdo nao lhe faltara, porque quando “ja ndo existirem as
palavras bonitas,” que saem da memédria, “tuas maos a acariciarem
a nuca dos meus pensamentos. / Digo eu uma coisa!!! / és a me-
moria, a estrela cadente dos meus secretos desejos!!!”. O desejo
e memboria se revelardo na poesia como confidéncias da vida da
mulher e das mulheres, o olhar de quem entende e entrega-se a si-
nestesia da audicao e ao tato para ouvir, e escrever, sensacoes sen-
tidas, segredos indiziveis e gritos calados entre quatro paredes.

Quando estes forem para o papel, a missdao da guerreira poe-
ta sera cumprida, e sua persona literaria podera deixar o rapsodo
descansar da cantoria dos versos. E satisfeita por dizer os segre-
dos secretos, a guerreira subira a Samsara, aguardando mais uma
vez que as fases da lua retornem a alma da mulher e a tragam
novamente a vida fora do templo, e assim, a facam beber a dgua
da fonte da vida terrena novamente, e neste passeio entre idas e
vindas o que estas vozes reclamam é a palavra escrita em versos,
€ o entendimento das mensagens deixadas, entre a evolucao do
ser e saudade do outro, é a aspiracao do sonho eterno marcado
pelo encontro de si e as descobertas de planos novos, misturados
com vidas que se juntam em uma so. E o bailar da ciranda da lua
gue sincronicamente faz o giro da vida acontecer entre si e seu
parceiro, o sol, bailando em uma danca de uma sé face, bailando
e vendo seus contempladores irem e virem construindo através de
seus passos, o dia e a noite, que estabelecem a relacao de tempo
entre os ciclos que ligam a persona e a poesia em uma so.

O FECHAMENTO DO CICLO

As poesias de Sultuane sugerem a liberdade da persona li-
teraria de poder expressar suas mais diversas emocdes no texto
poético. Se ha a prisao, € apenas no momento de escrita, quando
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a prépria persona literaria, escritor que reencarna na (re)escrita,
nao larga as folhas em branco enquanto os versos nao se fixam.

Roda das Encarnacées (2017) é ligada/embalada pela
roda da Samsara, ndo representa uma prisao, mas sim, as va-
rias possiblidades de libertacao seja da forma materialista ou
no texto poético, onde a persona literaria sugere estar livre e
vivo através das poesias reencarnadas que escreve e retorna
para escrever. Por fim, o presente estudo, a luz da ética da
literatura, possibilitou adentrar no mundo construido por Sé-
nia Sultuane e analisa-lo em sua complexidade, que conjuga o
humano e a espiritual, o religioso e o profano.

Estudar a poesia da obra Roda das Encarnagdes (2017), de
Sonia Sultuane, é poder adentrar em um universo espiritualizado
cheio de encontros e desencontros entre a espiritualidade e as
diversas vozes encarnadas pela persona literaria no percurso dos
versos. A obra nos abre as portas ndo somente para entender a
poesia de Sultuane, mas para conhecer todo o universo poético
criado pela poeta e a persona literaria, que convidam o leitor a
uma viagem pelos versos. Também nos sdao abertas as postas
para os estudos da religido tradicional mocambicana e seu efeito
mistico sobre seu povo através dos seus ancestrais. Abrem-se
ainda portas para entendermos a relacdo entre a literatura e a
religiosidade que norteia a poesia de Soénia Sultuane que, sem
apontar religido especifica, transmite ao leitor possiblidades de
se enxergar a vida a partir das nuancas trazidas pelas vozes da
poesia nos varios ciclos espirituais presentes em cada poesia.

REFERENCIAS

ALVES, Elizandra Fernandes; ALVES, Erica Fernandes. “Grito Negro”: A
Imagética Negra na Poesia de José Craveirinha. Revistas de Letras, v.
16, n° 18, 2014. Disponivel em: https://periodicos.utfpr.edu.br/rl/article/
view/2391. Acesso em: 02 AGO 2021.

GOLDSTEIN, Norma. Versos, Sons, Ritmos. 22 Edicao. Sao Paulo: Editora
Atica - Série Principios, 1985.

KILOMBA, Grada. Memérias da plantacao: episodios de racismo coti-
diano. Traducao de Jess Oliveira. Rio de Janeiro: Editora Cobogo, 2019.



NOA, Francisco. Posfacio. In: SULTUANE, Soénia. Roda das Encarnagoes.
S&o Paulo: Editora Kapulana (Séries vozes da Africa), 2017.

SULTUANE, Sénia. Sonhos. Maputo, Associacao dos Escritores Mocambi-
canos, 2001.

SULTUANE, Sénia. Imaginar o Poetizado. Maputo: Editora Ndjira, 2006.
SULTUANE, Sénia. No Colo da Lua. Maputo: publicacdo da autora, 2009.

SULTUANE, Sénia. Roda das Encarnacgoes. Sao Paulo: Editora Kapulana
(Séries vozes a Africa), 2017.

WHITE, Eduardo. “Poéticas”. Prefacio. In: SULTUANE, Sénia. Sonhos. Ma-
puto: Associacao dos Escritores Mocambicanos, 2001.

33



A CONFLITUALIDADE
HOMO/TRANS NO
SENEGAL: RELACOES
DE GENERO,
MASCULINIDADES E
CORPO EM KETALA,
DE FATOU DIOME

Rodrigo Nunes de Souza®
Vanessa Riambau Pinheiro*

CONSIDERACOES INICIAIS

No continente africano, as discrepancias a respeito dos
direitos LGBTQIA+ passam por questoes peculiares, principal-
mente no que tange aos paises que adotam a homo/transexua-
lidade como crime. Entre os que possuem essa medida em seus
coédigos penais, encontra-se o Senegal, pais cuja religiosidade é
marcada, em sua grande maioria, pela tradicao muculmana.

3 Mestre em Literatura e Interculturalidade (PPGLI/UEPB) e Dou-
torando em Literatura pelo Programa de P6s-Graduacdo em Letras
(PPGL/UFPB).

4 Professora Associada Il da Universidade Federal da Paraiba, onde
atua na graduacdo e na pés-graduacdo. Possui pés-doutorado em Es-
tudos Africanos pela Universidade de Lisboa. Coordenadora do grupo
GeAfricas.



Percebe-se, dessa forma, que ha uma conflitualidade sobre
como os direitos da comunidade citada, ja que se busca, muitas
vezes através de lutas sociais, a reversao dessa criminalizacao,
sendo a literatura uma forma de apresentar a problematica e
questionar os porqués da restricao de nao se permitir que pes-
soas cujas orientacao sexual e identidade de género nao sao
bem quistas em um pais marcado pelos avancos nos campos
tecnoldgicos e educacionais, a titulo de exemplos. Dito isto, o
presente artigo enfatiza como a questao homo/trans é apresen-
tada por Fatou Diome, escritora franco-senegalesa, em seu ro-
mance Kétala (2008), uma narrativa que problematiza e critica
0s arranjos sociais para que Makhou e Tamara, personagens
centrais nesta discussdo, tragam as situacdes que demarcam,
respectivamente, a orientacdao sexual (Makhou) e a identidade
de género (Tamara) em um pais em que suas existéncias sao
vistas como crimes.

Cabe, aqui, um enfoque sobre o lugar da autora na dis-
cussdo. Residente na Franca, Fatou Diome problematiza uma
guestdo que particulariza seu pais de origem e traz, para a cena
literaria, uma narrativa em que 0s personagens citados agem
como uma forma de questionar seus lugares sociais no Senegal.
Sendo assim, Diome assume um lugar de privilégio, visto que,
atualmente, a autora é tida como uma das principais vozes da
literatura produzida por mulheres em Africa. Além disso, assu-
me-se como uma mulher cis heterossexual, revelando, assim,
que utiliza desse lugar de privilégio para tratar de assuntos con-
siderados delicados para a sociedade senegalesa, mesmo nao
pertencendo aos grupos em que suas personagens se encaixam.

Djamila Ribeiro destaca, em sua obra Lugar de fala
(2019), as experiéncias de individuos que, ao enunciar suas
posicdes acerca dos papéis que ocupam socialmente, resva-
lam as condicdes que podem permitir ou ndo que determina-
dos grupos acessem lugares em que possam ser vistos com
cidadania. Isso implica dizer que, em Kétala (2008), Fatou
Diome, mesmo ndo trazendo a problematica homo/trans
como foco de sua obra, compreende que o seu lugar social,
diante de violéncias que atravessam esses grupos da comuni-
dade LGBTQIA+, restringe oportunidades. Entre elas, o de ir e
vir. O de ser quem se é.
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Ao localizar-se nas relacdoes de poder que determinados
grupos se encontram, Fatou Diome, enquanto mulher cis hete-
rossexual, como ja mencionado, vive uma experiéncia distinta,
mesmo que essa experiéncia também atravesse a homo/trans-
fobia estrutural que faz parte da construcdo social do Senegal,
como nos ambientes de lazer, de educacao e em relacao a ou-
tros espacos, como aqueles que permitem o acesso a saude.
Dessa forma, pensa-se que o lugar de fala da autora é essencial
para que a discussao, a partir das personagens, posso ocorrer.
Como destaca Ribeiro (2019, p. 64):

O falar nao se restringe ao ato de emitir palavras,
mas a poder existir. Pensamos em lugar de fala
como refutar a historiografia tradicional e a hie-
rarquizacao de saberes consequente da hierarquia
social.

Quando falamos de direito a existéncia digna, a
voz, estamos falando de locus social, de como esse
lugar imposto dificulta a possibilidade de trans-
cendéncia.

Evidencia-se, portanto, a importancia de ndo esmiucar a
discussao trazida pela autora como algo essencialista, mas de
uma mulher que, por conhecer a realidade do seu pais, ques-
tiona o falar através de uma escrita de denlincia e de proble-
matizacao do lugar que cidadaos, representados por Markhou
e Tamara, ocupam nessa sociedade que os veem como ‘’cri-
minosos’’ por ndo se enquadrarem nas categorias sociais de
género esperadas. Sendo assim, mesmo nao sendo um ho-
mem gay ou uma mulher trans, ndao ha um impedimento para
que Fatou Diome discorra e apresente o lugar que pessoas
LGBTQIA+ ocupam na sociedade senegalesa. Se destaca, cabe
salientar, o quanto é importante ouvir e ler os verdadeiros
representantes de tais grupos ou, no que se refere a escrita,
um convite para que escrevam sobre suas realidades, assim
como a autora.

Outro ponto a enfatizar é que, ainda Djamila Ribeiro, “todo
mundo tem um lugar de fala” (2019, p. 81). Pensando dessa for-
ma, destaca-se que o “dever de ser’” sucumbe em processos que,



dependendo do status social, podem os colocar em grupos consi-
derados subalternos, o que se inter-relaciona ao se unir as catego-
rias que a autora e personagens se encontram. Ou seja: enquanto
mulher cis heterossexual, a autora ocupa determinado espaco, o
gue nao implica dizer que ela nao viva violéncias que atravessam
seu corpo. Makhou, enquanto um homem gay, resvala em outro
patamar de violéncia e, por fim, Tamara, como uma mulher transe-
xual, é atingida por outras violéncias. Nao ha uma hierarquizagao
de poder, mas as violéncias, de certa forma, acabam se cruzando
em algum momento da posicao social que ocupam.

Ao apontar a relacdo da autora com as tematicas do se-
guinte artigo, pensa-se que lugar de fala, aqui, é visto como
uma forma de romper com o siléncio imposto a grupos em que
suas existéncias sdo colocadas como indevidas socialmente.
Instituido aos subalternos, esse siléncio precisa atingir um nivel
em que hierarquias sejam destituidas e que os discursos, mui-
tas vezes violentos, ndo sejam reproduzidos a exaustdao, o que
contribui para a restricao de direitos e alimentam as opressoes
do que é consolidado como crime. Logo, se evidencia que, ao
usar seu lugar fala, ja que o possui, Fatou Diome reivindica a
humanidade de quem nao emite, por razdes institucionalizadas,
a voz que foi silenciada.

Ao longo do texto, apresenta-se como, em Africa, dar-se o
debate sobre género e os meios de pelos quais a conflitualidade
homo/trans ocorre, dado que o debate ainda se apresenta de
forma timida no continente. Buscou-se privilegiar pesquisadores
e pesquisadoras que se debrucam sobre o debate de género no
continente africano, bem como a ideia de uma “’Africa Queer”’
- evidenciando o que ja se produziu sobre a questao LGBTQIA+
e as conflitualidades que surgem. Também se traz a violéncia
que demarca os marcadores sociais que afetam a realidade de
homens gays, como Makhou, e sua relacdo com a masculini-
dade. Outro ponto a se destacar, por fim, é a identidade trans
que Tamara representa, assumindo, conforme Louro (2020), um
“corpo estranho’’, no pais em que seu corpo apresenta marcas,
inclusive as dos que tem poder sobre ele.

Ancora-se esse estudo na perspectiva dos estudos de gé-
nero, principalmente no que se trata da questdao em Africa - ain-
da pouco explorada em contexto brasileiro.
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POR UMA AFRICA QUEER:
O DEBATE SOBRE GENEROE A
HOMO/TRANSFOBIA NO SENEGAL

Kétala é o segundo romance de Fatou Diome, escritora que
despontou no cenario literario ao trazer questdes em torno da
diaspora e do racismo. Publicado em 2006, esse romance se
destaca por apresentar a histéria de Mémoria, protagonista da
historia, ja falecida, a partir dos relatos de seus objetos, uten-
silios e moveis. Sob esses pontos de vista, se conhece, além da
trajetoria da personagem principal, outras questdes que envol-
vem o Senegal e que sdo o foco neste estudo: a questdao homo/
transexual que se direciona outros dois personagens e que es-
tdo diretamente ligados a Mémoria: Makhou, marido desta, e
Tamara, melhor amiga da protagonista.

Traduzido para o portugués em 2008, sdo esses perten-
ces que, antes que ocorra o kétala, tradicao muculmana que
titula a obra, decidem se reunir, em uma espécie de assembleia,
para passar a limpo a vida de sua dona, pois ha o temor de que
uma verdadeira despedida nao ocorra. Essa tradicdao se caracte-
riza como uma espécie de partilha e, temendo que isso aconteca
0 mais rapido possivel, esses objetos, utensilios e moéveis deci-
dem dialogar para que a meméria de sua dona seja preservada.
Como se observa no fragmento abaixo, dita pelo Mascara, um
dos responsaveis pela reuniao (DIOME, 2008, p. 21):

Penso que partilhamos todos aqui da mesma revol-
ta. E preciso agora reflectir, juntos, num meio de im-
pedir os humanos de por o seu plano em execugao.
Dispersarem-nos, a nds, as testemunhas da histéria
de Mémoria, é eliminar os vestigios dessa maravilho-
sa mulher, visto que ela ndo ter deixado filhos. Cabe-
-nos a nos salvar a sua memoria. Resta saber como...?

E nesta reunido em prol da meméria de sua dona que esses
pertences decidem revelar as alegrias e as angustias de Mémo-
ria, inclusive o que ela passa a sentir quando descobre que seu



marido e sua melhor amiga se envolvem, trazendo, dessa forma,
a discussao sobre a realidade de pessoas LGBTQIA+ no Senegal.
Ndo ha uma espécie de julgamento, mas, sim, de compreensao
dos lugares que ocupam nesse pais em que suas existéncias
sao criminalizadas e silenciadas em ambientes cujas presencas,
na maioria das vezes, ndo é mencionada, falada ou discutida.
Entra, aqui, a importancia de uma obra em que esses temas sao
colocados, ao longo da narrativa, e exploradas para se ter uma
visao sobre os motivos que levaram Makhou a aceitar se casar
com Mémoria, por exemplo.

Para se entender como o debate sobre género ocorre em
Africa, é preciso tracar uma ideia dos padrdes considerados
“aceitaveis’’, dado que, no continente, a questao LGBTQIA+ é,
por lei, criminalizada. HA um padrdao que ndao determina uma
forma fixa nos arranjos sociais, como se observa nas discus-
s6es e movimentos que buscam reverter a realidade de grupos
que fogem da dicotomia homem e mulher, como se observa
nas manifestacoes em paises como Quénia, Uganda, Egito, entre
outros. Portanto, género é visto como uma estrutura social que,
em contexto africano, particulariza a realidade, como no caso
desse artigo, de homens gays e mulheres trans.

Reconhecer que, no continente africano, ha paises que
buscam abrir o debate sobre a criminalizacao da homo/transe-
xualidade, € um inicio para que se discuta outras questdes im-
portantes, como os casamentos arranjados, a masculinidade, as
violéncias e os enganos que ocorrem, por exemplo, em homens
que sdao ‘“‘confundidos com gays’ por ndo apresentarem uma
leitura de como deveria ser um “comportamento de homem”’.
Ao se criminalizar tais situacoes, legalmente ou nao, percebe-se
a complexidade de se debater género em relacio a Africa por-
que, muitas vezes, o que é apresentado nao é discutido, passa
por uma inviabilidade que muitos paises ndo permitem sequer
uma abertura para que o assunto seja falado. Como apontam
Connel e Pearse (2015, p. 84):

As dinamicas de género operam em muitas esferas
que nao sao tipicamente rotuladas como questdes
de género, como o ambientalismo ou a guerra. Ao
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falarmos sobre género, ndo estamos falando apenas
de simples diferencas ou categorias fixadas. Estamos
falando de relagdes, fronteiras, praticas, identidades
e imagens ativamente criadas em processos sociais.
Elas passam a existir em circunstancias historicas
particulares, moldam a vida das pessoas de maneira
profunda e frequentemente contraditdria e estao su-
jeitas a mudancas e lutas histéricas.

Apesar das autoras reconhecerem que mudancas surgiram,
a estrutura binaria de masculino/feminino ainda constitui uma
forma exclusiva de aceitacdo, como se observa nos paises afri-
canos em que a questao LGBTQIA+ é criminalizada. Dessa for-
ma, essa estrutura binaria é reconhecida, mas sao as violéncias
em torno do feminino que acabam sendo o fio para que outras
surjam, como no caso da homofobia: homens, ao serem ataca-
dos por discursos marcados pela violéncia verbal, sao utilizados
termos que se relacionam ao universo feminino, contribuindo,
assim, para tornar “equivoca a nocao singular de identidade”
(BUTLER, 2019, p. 22).

Indo de encontro as ideias postuladas por Connel e Pearse
(2015), Judith Butler, em Problemas de género, destaca que esse
fator é construido culturalmente e, como consequéncia, faz sur-
gir resultados que nem estdo diretamente relacionados ao sexo,
muito menos a uma fixidez do sexo. Dessa forma, a pesquisa-
dora ressaltar que ha uma distincao entre sexo e género, pois,
ainda de acordo com Butlher, ha uma “descontinuidade radical
entre os corpos sexuados e géneros culturalmente construidos”
(2019, p. 26). Percebe-se, portanto, que nao ha um porqué, em
especifico, para se supor que as estruturas de género devam
permanecer em um modelo binario. Contudo, em muitos paises
do continente africano, esse debate ndao é posto, ja que, neles,
deve-se respeitar a estrutura binaria, colocada por Cannel, Pear-
se e Butlher em seus estudos, como é o caso do Senegal.

No pais, marcado por uma populacao de 95% de mucgulma-
nos, ha uma desaprovacao popular e continua da homossexua-
lidade. Esse fator, de acordo com Mouhamadou Tidiane Kassé
(2020), é baseado em crencas religiosas e, também, em estru-
turas sociais que pregam a moral a grupos que nao seguem



as estruturas binarias expostas acima. Ainda de acordo com
o pesquisador, a homossexualidade é criminalizada e carrega
penalidades que vao a cinco anos de prisao ou pagamento de
multas. Essa forma de criminalizacao é “tacitamente tolerada
no Senegal’’ (KESSE, 2020, p. 65), fazendo com que se aplique o
artigo 319, de 1962, presente no cédigo penal do pais, em pou-
cas oportunidades, ja que muitos homens, principalmente, nao
expdem sua orientacao sexual de modo transparente.

Ainda de acordo com Kassé, antes da instituicao da ho-
mossexualidade como crime, muitos homens viviam livremente
e se tinha uma abertura para viver sua sexualidade. Nao ha-
via uma restricao ou uma forma mais severa de silenciamento.
Segundo o pesquisador, esses homens serviam as damas, se
tornavam altas estrelas em Dakar, capital senegalesa, além de
suas presencas serem vistas como uma forma de sofisticacao
nas celebracdes familiares. Em contrapartida, nota-se, aqui, uma
forma de estereotipar esses homens, ao relegarem-nos a figuras
que estivessem ‘’nos circulos politicos, onde sua capacidade de
mobilizar e entreter membros da comunidade reforcava as ha-
bilidades como mulheres nessas areas”’ (KASSE, 2020, p. 66). E
esse debate em torno da homofobia, através de Mahkou, que se
destaca no tépico a seguir.

MASCULINIDADES E VIOLENCIA:
DESMACARANDO MARCADORES
SOCIAIS

Com o crescente casos de homofobia no Senegal, de acor-
do com Kassé (2020), faz-se importante destacar que, mesmo
com a criminalizacdo, € mister observar que, em relacao aos
homossexuais, ainda ha pouca informacao sobre como se da,
socialmente, as angustias que, muitas vezes, faz parte do coti-
diano desses homens. E essencial perceber que, nesses casos,
deve-se problematizar a perspectiva de uma histéria unica apre-
sentada, como nos exemplos trazidos por Mouhamadou Tidiane
Kassé, em seu texto sobre a homofobia em contexto senegalés.
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Como aponta Chimamanda Ngozi Adichie, em seu texto O
perigo de uma historia unica, essa historia esta relacionada ao
poder, o que ocasiona, em partes, a solidificacao de narrativas
gue acabam por se enraizar no imaginario social. Mesmo diante
de casos em que a homofobia ocorre, ha de se constatar que,
diante do silenciamento, ha grupos que tendem a lutar pela ideia
de ser livre, fazendo com que essa perspectiva ndao seja muito
conhecida devido aos pressupostos de como essas historias sao
“contadas, quem as conta, quando sao contadas e quantas sao
contadas depende muito do poder’ (ADICHIE, 2019, p. 23).

Como destacado, Makhou é um personagem gay, cujo ca-
samento com Mémoria se da a fim de se encaixar em um modelo
binario de matriménio (homem-mulher) e uma saida encontrada
para ocultar sua homossexualidade. Arranjado principalmente
pelos pais de Makhou, esse casamento, apds a celebracao, nao
pode ser consumado, ja que o personagem rejeita a noite de nup-
cias com Mémoria. E o Canapé quem revela como de davam as
noites em que ambos, ja casados, ndao consumiam o ato sexual:

Recém-casada, ela teria podido transformar os seus
dias inteiros num quadrado branco, mas Makhou
ndo tinha pressa de o desenhar. Ele insistia nas suas
saidas nocturnas, voltava tarde e encontrava sua po-
bre esposa, amorfa, atirada para o fundo da cama,
derrubada pelo sono e pelo desespero. Ele esguei-
rava-se docemente para debaixo das cobertas, sem
se despir. De fora, o leito deles, oferecido pela mae
de Makhou, parecia concebido para embalar as pri-
meiras nupcias, uma cama de casal, tdo vasta como
uma arena, que deveria ter-se as suaves lutas; mas
ndo havia nada disso: eles dormiam nela sem se to-
carem separados pela frieza de Makhou, uma parede
tao resistente como os muros da Varsévia. (DIOME,
2008, p. 82-83)

Pelo fragmento, percebe-se que, mesmo com o casamento
arranjado pelos seus pais, Makhou ndo apresenta um comporta-
mento esperado de um esposo, ja que reluta em manter intimida-
de com Mémoria. Isso revela o que Vagner Matias do Prado destaca
em seu estudo sobre como se concebe os discursos em torno do



gue é esperado de um homem. Para ele, ha um sistema social que
impOe regimes que se escoram na verdade e demarca, através de
uma base ligada ao binarismo, “principios elencados de forma ar-
bitraria como ‘universais’ para a producao de estéticas de sobrevi-
véncia”’ (PRADO, 2020, p. 248). Nota-se, entao, que Makhou acaba
se encaixando em um sistema estrutural que o coloca como um
“sobrevivente” das penalidades impostas pelo pais.

Diante do exposto, a recusa de Makhou vai muito além de
uma ideia de que, por nao sentir atracao por mulheres, age com
frieza por um mero contexto de que nao ha uma preocupacao
com o seu lugar na sociedade. Contrariando a perspectiva de
uma histéria Unica sobre as formas encontradas por homens
gays de buscarem uma forma de falar dentro do espaco que
habita, é notavel que ha meios de insurgir um ativismo africano,
desconstruindo a ideia de que, no continente, essa percepcao
nao ocorre, tornado essa historia Unica uma forma de contar
“sobre a relacao da sociedade civil africana com o movimento
LGBTI no continente’ (NDASHE, 2018, p. 79-80).

Isso é percebido quando o Colar de Pérolas presencia o mo-
mento em que Makhou revela a Mémoria sua orientacdao sexual.
Ha, também, uma critica por parte do personagem, evidencian-
do, de forma irénica, como ambos sdo vitimas dos discursos e
da histéria Unica que se consolidou sobre o que é “ser homem”’.
Como se observa no fragmento abaixo (DIOME, 2008, p. 88):

Eu estava essa noite no pescoco de Mémoria; o sopro
descontinuo de Makhou rocava em mim; ouvi tudo,
frase por frase. Ele era realmente sincero, quando
sussurrava: “Eu nunca te quis fazer mal, Mémoria,
podes acreditar em mim. Mesmo se eu nunca te to-
quei, eu gosto muito de ti: tu és bela, inteligente e
tao doce. Tu és o0 meu ideal feminino, quero dizer, se
eu fosse uma mulher, adoraria ser tua réplica exacta.
Nunca quis te fazer sofrer, mas tu és a infeliz vitima
de uma situacdo que nos ultrapassa os dois.

Ha um perigo, de fato, nessas historias que acabam por se
tornar uma referéncia Unica na sociedade. Ao impor uma “’solu-
cao rapida’”’, como aponta Sibongile Ndashe, em seu texto sobre
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como a historia tnica da homofobia em Africa corrobora a pers-
pectiva de perigo para a comunidade LGBTQIA+, isso se torna
um enfraquecimento para que leis, como as do Senegal, sejam
revistas e coopte individuos de assumirem outro modelo de vida,
fugindo das estruturas binarias impostas socialmente. Para a
pesquisadora, mesmo que haja uma “boa intencao’’, como nao
fazer sofrer ou nao presenciar o sofrimento de alguém querido,
ha situacdes que, frequentemente, colaboram para a ndo com-
preensdao das dinamicas de ativistas que visam lutar por uma
sociedade mais justa e igualitaria.

A ideia de masculinidade faz surgir varios mitos sobre
como um homem deve se portar na sociedade, sendo repassa-
dos de geracdao em geracao, tornando-se “verdades absolutas’’.
No caso de Makhou, essa perspectiva é tratada por seu pai, que
deseja ver seu filho assumindo um posto de provedor de familia
e respeitando as construcdes familiares pautadas socialmente.
Ao perceber que seu filho nao corresponderia ao seu ‘“rito de
passagem’’, o personagem acaba escancarando “cada vez mais
como a sociedade nega uma parte dela mesma, baixa a cortina
de ferro da hipocrisia diante de seus proprios olhos’’ (DIOME,
2008, p. 102). Essa hipocrisia revela que, como pontua JJ Bola
(2020), ha uma exigéncia para que se “seja homem’’, ndo ad-
mitindo outros comportamentos que nao estejam diretamente
ligados a virilidade, por exemplo.

Para o autor congolés, ao se exigir um modelo de mascu-
linidade, acaba criando um “modelo de competicao para a qual
todos os machos estdo tentando se classificar’’ (BOLA, 2020, p.
23), como se houvesse uma hierarquia que determinasse quem é
homem “’de verdade’ ou nao. Assim, ele prossegue destacando
que essa ideia de ser “homem de verdade’ esta relacionada ao
pensamento patriarcal, reforcando a expectativa de que, como
homens, deve-se agir e pensar apenas para se tornar o chefe
de familia que ordena e, muitas vezes, é totalmente ausente de
obrigacdes domésticas - aquele que seguir essas obrigacdes,
corre o risco de ser rotulado como “mulherzinha’ ou qualquer
outro termo homofébico.

Desse modo, as masculinidades esperadas de Makhou,
seja por sua familia, esposa ou sociedade, acarreta em limites
no debate sobre como as pessoas costumam focar em relacao



aos relacionamentos desejados por parte dos homens. Mesmo
gue nao tenha a intencao, a posicao de Mémoria, como esposa,
acaba sendo vitima e reprodutora de um discurso que violenta
a existéncia de homens como Makhou. Ao apresentar, em sua
obra, um personagem como o esposo de Mémoria, Fatou Diome
corrobora a ideia defendida por JJ Bola: a de que nao se deve
apenas apresentar a histéria Unica da violéncia sofrida por mui-
tos como Makhou, mas, sim, “normalizarmos o amor entre os
homens como uma maneira de combater a violéncia masculina”
(BOLA, 2020, p. 117). E uma forma, também, de normalizar e se
combater a homofobia em um pais que silencia a existéncia de
homens como o personagem.

O "CORPO ESTRANHO” DE TAMARA:
MARCOS DO CORPO,
MARCAS DE PODER

Ao se pensar em uma hierarquia baseada no género, ha
de se destacar como o fundamentalismo religioso age para que
outras manifestacoes de identidade possam quebrar a invisibi-
lidade imposta, em certa medida, por grupos que, com seus
discursos, acabam contribuindo para aquilo que o cédigo penal
senegalés prescreve: a punicdo contra membros da comunidade
LGBTQIA+, dando destaque aos grupos transexuais.

De acordo com Lyn Ossome (2018), ha fendmenos, em Afri-
ca, que contribuem para que um ativismo mais forte ocorra no
continente. Deste modo, ha um fortalecimento que incentiva mo-
vimentos que se centralizam em conscientizar a populacao sobre
a criminalizacdo da identidade de género e da ja discutida orienta-
cdo sexual. Fendmenos neocoloniais capitalistas e o racismo sao
citados como fatores que causam impacto e, mais recentemente,
a discussao sobre a rigidez das penalizacbes de pessoas que com-
poem o publico homo/trans. Assim, em Kétala, ha uma preocu-
pacdao em se compreender as razoes pelas quais a identidade de
Tamara nao pode ser vista como “clandestina’”’, como aponta o
Mascara, ao questionar sobre o passado da personagem:
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- Diz-nos, minha querida Coumba Djiguene - inter-
veio o Mascara -, esta Tamara era na verdade uma
mulher ou um...?

- Um homem, era realmente um homem, ao menos
de nascenca. Bem, pois, vou ser mais precisa, nos
nossos dias ndo basta ser ter nascido homem para
viver como tal. Sim, agora pode-se escolher, o sexo
deixou de ser uma fatalidade! Evidentemente que se
pode escolher. A Tamara fez isso, visto ao inicio ser
um rapaz. (DIOME, 2008, p. 95)

Ao descrever quem foi Tamara antes da transicao, a Coum-
ba Djiguéne, uma espécie de estatua, a personagem relata que,
em se tratando da melhor amiga de Mémoria, esta pode assumir
a sua identidade de acordo com o seu desejo de ser o que é. A
estranheza que os outros objetos, utensilios e moveis sentem,
ao constatar o passado de Tamara, revela que o debate sobre
identidades de género, em Africa, passa por uma discussio que
Ossome (2018), em seu texto sobre os efeitos do ativismo LGB-
TQIA+, destaca que ha estratégias para que se viabilize e se
desconstrua mitos em torno da discriminacdo contra esse publi-
co. Traz-se, desse modo, a literatura como uma das estratégias
para que se discuta a questdo das pessoas trans no Senegal,
ja que, em textos como Kétala, tem-se uma “’participacao dos
membros das comunidades LGBTI que sdao também parte das
classes oprimidas e desfavorecidas’ (OSSOME, 2018, p. 60).

Como ja discutido, género é uma categoria vista como uma
construcao social, em que as diferencas entre homens e mulheres
se localizam a partir das duas diferencas binarias. Diante disso,
nao se pode apenas abrir o debate levando em consideracado os
fatores bioldgicos, pois corre-se o risco de reduzir a nocdo de
género a fatores tidos como naturais. Para Oyeronke Oyewumi
(2022), as escassezes dos estudos sobre género em Africa resul-
tam das localidades, instituicoes e periodos histéricos, ja que, em
alguns paises, as penalizacdes sao mais severas e isso faz com
gue muitos estudiosos ndo se debrucem sobre o tema. Ainda de
acordo com a pesquisadora, para se entender as questdes sobre



género, é preciso partir da propria Africa para que haja um de-
senvolvimento de teorias validas sobre o assunto e que se tenha
visoes a respeito de experiéncias que foram documentadas. Pros-
segue a autora, destacando (OYEWUMI, 2022, p. 17):

Se as estruturas de género emergem histérias e con-
textos sociais particulares, devemos prestar atencao
as maneiras continuas pelas quais o género é feito e
refeito nas interacdes cotidianas e pelas instituicoes.
Nesse sentido, entdo, “género” é na verdade mais
uma questdo de identidades de género — um proces-
so — de que algo inerente as relagdes sociais.

A identidade de género de Tamara é fio propulsor para
gue ela exponha a hipocrisia da sociedade senegalesa diante
a comunidade LGBTQIA+. Outras mulheres acusam-na de nao
ser uma “mulher de verdade’, ja que, como apontou Coumba
Djiguéne, “nasceu homem’, ndo sendo respeitada de acordo
com a forma pela qual se identifica na atualidade. Tamara reve-
la a hipocrisia dessa sociedade deixando claro que, apesar da
transfobia que sofre, muitas dessas mulheres sao casadas com
homossexuais e ndo sabem, pois, no pais, a questao é crimina-
lizada. E essa mesma estatua quem revela como se deu a expo-
sicdo dessa hipocrisia (DIOME, 2008, p. 92-93):

Assim, enquanto as suas companheiras se queixa-
vam dos seus homens, sempre demasiado ausentes,
Tamara disparava rindo: “As maos que arregacam as
saias e desapertam os soutiens sabem também abrir
braguilhas! Minhas caras amigas, algumas, entre vo-
cés, podem ter casado com homossexuais bem mas-
carados! Nao me voltem a dizer que nao ha disso no
Senegal, que eu nao acredito. Certamente, nao nos
cruzamos com o Oscar Wilde em pessoa nas nossas
ruas, mas os seus adeptos andam por ai, bem escon-
didos. Onde? Mas debaixo de vossas saias, minhas
senhoras!”

Sao essas revelagdes que fazem com que se perceba, na
discussao, como o corpo de Tamara transparece marcas, visto
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gue, ao ironizar o casamento de suas colegas, a personagem
qguestiona o modelo de um uUnico sexo/género, questionando
a estrutura binaria que se consolidou socialmente. Para Louro
(2020), ha a prevaléncia de dois tipos de “sexo’’, contudo esse
modelo tem que ser entendido como algo articulado a mudan-
cas que, se nao colocadas, pouco contribuem para mudancas
epistemolodgicas e politicas.

Dessa forma, o corpo de Tamara apresenta marcas de po-
der, destacado como uma forma de género que, por se apresen-
tar fora dos modelos conhecidos, causa a estranheza e trans-
forma-se em fatores histéricos e culturais. Esse corpo, para o
Reldgio, por exemplo, € visto como aquele que causa uma espé-
cie de “clandestinidade’’, como se Tamara estivesse usurpando
um corpo feminino ao se envolver com Makhou. Ao ser rebatido
pela Coumba Djiguéne, “digamos antes discretas, € mais acer-
tado’ (DIOME, 2008, p. 101), percebe-se como a construcao das
identidades de género em Africa, mais especificamente no Sene-
gal, passa por violéncias que vao desde as marcas visiveis até a
linguagem que se utiliza para se referir a esses corpos.

Assim, o debate sobre corpo, de acordo com Louro (2020),
nao é aquele que nao passe por um dito e feito na construcao
cultural sobre género. Descreve-se, se nomeia e se faz através
da linguagem, insurgindo-se, assim, através de dispositivos que
marcam e demarcam o espaco em que esses corpos podem ser
encontrados. Pode-se empreender que esses dispositivos sao
identificacbes que permitem trazer uma reflexdao sobre o que é
aceito ou negado sobre as identidades de género (BENTO, 2017,
p. 201). Ao negar a forma que uma pessoa trans se identifica,
como se pode ver a partir de Tamara, causa repulsa no outro,
marcando, desse modo, seu corpo como um modelo que nao
faz parte das estruturas idealizadas e aceitas socialmente. Como
aponta Berenice Bento (2017), deve-se romper com as dimen-
soes simbdlicas no que diz respeito aos corpos de transexuais,
pois, s6 assim, existe o “reconhecimento de caracteristicas que
sdo partilhadas com outros grupos ou pessoas’ (p. 201). Com
Tamara, Fatou Diome apresenta como o processo de se revelar
as identidades de género sdo organizadas e, para que isso se
desconstrua, faz necessario abranger o debate para muito além
das construcdes sociais e dos codigos penais.



CONSIDERACOES FINAIS

Para além das histérias conhecidas sobre a questiao LGB-
TQIAP+ em Africa, é preciso que se conheca e desmitifique o
perigo que se pode encontrar em apenas uma versao dos fatos,
como os apresentados nesse estudo. A questao da homo/trans-
fobia, no Senegal, possui contornos para além da criminalizacao
da homofobia no pais. Por isso, se faz importante conhecer e
aprofundar as questdoes em torno da homossexualidade e da
transexualidade em contexto senegalés, como apresenta Fatou
Diome em Kétala.

No romance, encontra-se presente discussdes pertinentes
sobre o lugar da autora, uma mulher cis heterossexual, como
uma voz no que diz respeito aos homens cis gays e mulheres
trans, representadas pelos personagens Makhou e Tamara. Ao
trazer esses pontos para um romance que se mostra ousado,
Fatou Diome corrobora a ideia, levantada por Djamila Ribeiro,
de que todos tém um lugar de fala. E desse espaco, de certo
privilégio, que a autora trata de temas espinhosos na socieda-
de senegalesa, se utilizando, contudo, de recursos apropriados
para trazer essas e outras questdes, como suscitar debates a
partir das vozes dos objetos, moéveis e utensilios da personagem
principal, de um narrador em 32, pessoa e de um contexto dias-
porico. Fatores esses que, quica, sao decisivos para se construir
e publicar o romance.

Outro ponto que merece destaque esta, como ja citado,
em trazer personagens que representam as tidas “minorias’”
sociais. Tamara, enquanto mulher transexual, engloba a repre-
sentacdo da transfobia no Senegal, fazendo com que se conheca
a realidade do pais, de exclusao e de incompreensao, muitas
vezes, promovidas por falta de um conhecimento mais apurado
sobre a questao. De modo semelhante, Makhou representa como
os homens gays tendem a ocultar sua sexualidade para nao so-
frerem com as represalias da proibicao de “ser livre’”’ em um
espaco marcadamente homofébico. Ao viver em um casamento
de aparéncia, revelando sua homossexualidade posteriormente,
vé-se que o personagem apresenta uma discussao pertinente
sobre como a sociedade senegalesa incute a opressao ao publi-
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co LGBTQIA+, fazendo com que este recorra a arranjos para que,
assim, se consiga viver “pacificamente’” no pais.

Dessa forma, nesse estudo, enfocou-se como Fatou Dio-
me proporciona uma visao panoramica sobre como funciona um
pais que criminaliza, principalmente, a homossexualidade, pu-
nindo aqueles que, direta ou indiretamente, revelam(-se) para a
homo/transfobia como pessoas dispostas a mudar a realidade
da sociedade em que habitam. Ao problematizar esse espaco, se
tem um “’kétala para além da tradicdao’. Afinal, mesmo quando
“uma pessoa morre, ninguém cuida dos seus moéveis’’ (DIOME,
2008, p. 272), ha se preocupar com aqueles/as que resistem ao
gue se criminaliza por (ndo) ser o que, de fato, se é.
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REDEMOINHOS NOS
SERTOES DE JARID
ARRAES

Ana Cldaudia Félix Gualberto®

A palavra nao dita, nao escrita, ndo lida, a palavra silen-
ciada possuiu uma forca avassaladora pois traz em si uma pre-
senca ausente. Quando a palavra ndao cumpre seu papel de co-
municar, pode causar abismos e sequelas profundas. Signos,
significantes e significados, vao moldando as nossas formas de
ser no mundo. Quando ha qualquer empecilho para que a lin-
guagem flua, uma ruptura se instaura, cria-se uma fissura para
que a resisténcia se instale.

O romance do Nordeste foi o grande protagonista da pro-
ducao literaria dos anos 30 do século XX no Brasil. Esse pe-
riodo, denominado pela historiografia literaria brasileira como
Regionalismo, serviu de palco para a nova geracdo de ficcio-
nistas nordestinos, tais como José Lins do Rego, José Américo
de Almeida, Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, culminando
na edicao de “Grande sertao veredas” (1945), do mineiro Joao
Guimaraes Rosa.

Nas primeiras décadas do século XXI, houve um considera-
vel interesse do mercado editorial brasileiro e, consequentemente,
da literatura contemporanea pelos diversos “sertoes brasis” e suas
especificidades. Autoras e autores que abordam a tematica dos
sertdes ou que escrevem nesses espacos geo-politicos-culturais, a

5 Professora Associada Il na Universidade Federal da Paraiba, onde
atua na graduacdo e na pés-graduacao. Coordenadora do grupo de
pesquisa Feminismos, Literaturas, Sertanidades (FalLaS): a (i)mobilida-
de dos corpos nas margens.



exemplo de Jarid Arraes, Sténio Gardel, Socorro Acioli, ltamar Viei-
ra Junior, dentre outras/os, comecam a ocupar lugar de destaque
nas prateleiras das grandes livrarias e nas lojas do comércio virtual.

Mas a que sertdo estou me referindo? Esta questao gerou
um incémodo e transformou-se no grupo de pesquisa FalLaS
(Feminismos, Literaturas e Sertanidades: a (i)mobilidade dos
corpos nas margens), que venho coordenando desde 2021, so-
bre a literatura produzida nos sertdes do Nordeste no século
XXI, analisando quais corpos protagonizam estes textos em
prosa ou em verso. No canone literario e no imaginario brasi-
leiro, ha uma certa idealizacdo do que é sertdao, do que é ser
sertaneja/o, como se esta categoria fosse homogénea, nao fos-
se atravessada por diferencas, interseccionalidades, como se
houvesse apenas uma representacao possivel para este espaco,
lugar, nao-lugar, entre-lugar. Deste modo, como desconstruir
esse imaginario de um Unico sertdao que vem sendo elaborado
desde a formacao da literatura brasileira, por autores como:
Cornélio Pires, Paulo Setubal, Catulo da Paixao Cearense, Lucio
de Mendonca, Afonso Arinos de Melo Franco, Valdomiro Sil-
veira, Hugo de Carvalho Ramos, Coelho Neto, José de Alencar,
Franklin Tavora, Domingos Olimpio, Rodolfo Tedéfilo, Manuel
de Oliveira Paiva, Jodo Simdes Lopes Neto, Monteiro Lobato,
Bernardo Guimaraes, Martins Pena, Euclides da Cunha, Viriato
Correia, Roquete Pinto, Jodao Guimaraes Rosa, Ariano Suassu-
na, José Lins do Rego, Raquel de Queiroz? No entanto, vale
salientar que as obras de maior destaque sao “Os sertoes” de
Euclides da Cunha e “Grandes sertdes: veredas” de Jodao Gui-
marades Rosa; digamos que sdo as principais responsaveis pela
disseminacdo do significado de sertdo no imaginario nacional.
Mas de onde vem o conceito de sertdao? De acordo com Janaina
Amado, em “Regiao, Sertao, Nacao”:

[...] desde o século XIV, os portugueses empregavam
a palavra “sertao” ou “certao” para referir-se a areas
situadas dentro de Portugal, porém distantes de Lis-
boa. A partir do século XV, usaram-se também para
nomear espacos vastos, interiores, situados dentro
das possesdes recém-conquistadas ou contiguos a

elas, sobre os quais pouco ou nada sabiam. [...] “ser-
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tao” ou “certdo” seria corruptela de “desertao’, ou
proviria do latim classico serere, sertanum (trancado,
entrelacado, embrulhado), desertum (desertor, aque-
le que sai da fileira e da ordem) e desertanum (lugar
desconhecido para onde foi o desertor). (AMADO,
1995, p. 147)

Assim sendo, quais veredas epistemoldgicas percorrer?
Como desvelar os diversos lugares de enunciacdo, espacos iden-
titarios que transitam nos sertdes diversos sem acionar os dispo-
sitivos coloniais? Quais ferramentas metodolégicas poderiam ser
usadas para compreender este(s) sertao(des) desmembrados em
tantos espacos geograficos, psiquicos, linguisticos, sociais, his-
toricos, culturais, politicos? Como mapea-los, pelas diferencas ou
semelhancas, rupturas ou permanéncias? Como “desconfigurar”
o imaginario que se constrdi sobre um sertdao nordestino brasilei-
ro, ressaltando a importancia de uma escrita que protagoniza a
desconstrucdao de um discurso hegemonico, que, conforme Nelly
Richard, centra-se no trabalho de “desconstrucdo-reconstrucao
do processo narrativo através da ruptura da sintaxe - em que o
signo é arrebentado e consegue transgredir a clausura das signi-
ficacdes monologicas” (RICHARD, 2002, p. 130)?

Seria este um percurso viavel para violentar a estabilidade
do universo referencial e, assim, desfigurar todo o pressuposto
de verossimilhanca dos mecanismos de personificacdo e identi-
ficacao literario-regionalista? Observa-se, deste modo, a impor-
tancia de trabalhar com a palavra para poder criar algo deses-
tabilizante, a fim de provocar uma ruptura com uma tradicao
literaria centrada no falogocentrismo imperialista.

A (auto)representacao dos/as sujeitos/as sertanejos/as,
estigmatizados(as), silenciados/as e invisibilizados/as do livro
de contos Redemoinho em dias quentes (2019) da escritora cea-
rense, Jarid Arraes, € uma dessas narrativas do século XXI que
rompem com o canone literario regionalista.

Jarid Arraes (1991-) é natural de Juazeiro do Norte, Cea-
ra, e ja possui uma obra literaria significativa e diversificada,
transitando no cordel, com Heroinas brasileiras negras em 15
cordéis (2020), na poesia, com o Um buraco com meu nome
(2021), e na prosa, com o livro de contos Redemoinho em dia



quente (2019), com os romances As lendas de Dandara (2022)
e Corpos desfeitos (2022). As narrativas da escritora cearense
estao ambientadas no interior do Ceara, nas cidades de Juazeiro
do Norte, Crato, Barbalha e Limoeiro do Norte.

O lugar geogréfico ou social identificado como ser-
tao acompanha este caminho que recebe ora uma
avaliacdo positiva, ora negativa. As definices de
sertdo fazem referéncia a tragos geograficos, demo-
gréficos e culturais: regido agreste, semi-arida, longe
do litoral, distante de povoacdes ou de terras cultiva-
das, pouco povoada e onde predominam tradi¢des
e costumes antigos. Lugar indspito, desconhecido,
que proporciona uma vida dificil, mas habitado por
pessoas fortes. A forca de seu habitante aparece re-
lacionada a capacidade de interagir com a natureza
multipla. O cabra - o cangaceiro - aparece como a
encarnacao do herdi sertanejo. Para além destes atri-
butos, aparece no imagindrio social a ideia de que
ndo ha um sertdo mas muitos sertdes e que o sertao
pode e deve ser tomado como metafora do Brasil.
(OLIVEIRA, 1998, p. 196-197).

Além disso, é sabido que tanto o sertdao quanto o ser-
tanejo tém sido apresentados na literatura pelo viés do re-
gionalismo, mas no inicio do século XX, o regionalismo se
transforma em conto sertanejo, que trata o homem rural sob
o angulo do pitoresco, do jocoso e do sentimental.” (OLIVEI-
RA, 1998, p. 197)

Assim, o Regionalismo pode ser considerado como tecno-
logia de poder na literatura, o que é lido ou denominado como
regionalista esta a margem da literatura universal, é o pitores-
co, é o exo6tico, é o diferente, é o Outro para que o Mesmo per-
maneca. Sobre Regionalismo, Antonio Candido faz a seguinte
afirmacao:

[...] tanto na critica brasileira quanto na latino-ame-
ricana, a palavra de ordem é “morte ao Regionalis-
mo’, quanto ao presente, e menosprezo pelo que foi,
quanto ao passado. Esta atitude é criticamente boa
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se a tomarmos como um “bastal” a tirania do pito-
resco, que vem a ser afinal de contas uma literatura
de exportacdo e exotismo facil. Mas é forcoso con-
vir que, justamente porque a literatura desempenha
funcdes na vida da sociedade, ndo depende apenas
da opinido critica que o Regionalismo exista ou deixe
de existir. Ele existiu, existe e existird enquanto hou-
ver condicdes como as do subdesenvolvimento, que
forcam o escritor a focalizar como tema as culturas
rdsticas mais ou menos a margem da cultura urbana.
(CANDIDO, 2002, p. 86-87)

Redemoinho em dia quente, o livro de contos de Jarid Ar-
raes, esta dividido em duas partes, a primeira “Sala das Can-
deias”, com dezoito narrativas curtas, e a segunda, “Espada no
Coracao”, com doze contos.

Redemoinho, além de simbolizar uma evolucao, devido ao
seu movimento helicoidal, mas de uma evolucao incontrolada
pelos homens e dirigida por forcas superiores. Pode haver a du-
pla significacdao de queda no redemoinho ou de redemoinho as-
censional, de regressao irresistivel ou de progresso acelerado.
Mas caracteriza, pela sua violéncia, uma extraordinaria interven-
cao no decurso das coisas. Nas tradicoes amerindias, o rede-
moinho (ciclone, tromba, tornado, furacdao) é concebido como
uma conjuracdo dos trés elementos ( ar, fogo, agua) contra a
terra: uma revolta dos elementos. E uma libertinagem quase or-
giastica das energias césmicas. Simboliza o fim de um tempo
e a promessa de um tempo novo. Depois da destruicao, a terra
infatigavel reproduzira outra coisa.

Ja o titulo da primeira parte do livro Redemoinho em dias
quentes, “Sala das Candeias”, pode se referir a Romaria das
Candeias:

Uma multidao se retne no largo da Capela do Socor-
ro, onde esta o timulo do Padre Cicero. Apds o sol se
por, acontece a tradicional béncao das velas. Os devo-
tos acendem suas velas ou lamparinas, vendidas aos
montes no entorno da Capela. Em seguida, um cor-
dao de luz toma as ruas de Juazeiro do Norte, entoan-
do em uma s6 voz: “Bendita e louvada seja a luz que



mais alumeia. Valei-me meu padrinho Cico e a Mae de
Deus das Candeias”. A procissao da luz, o momento
mais bonito da Romaria de Nossa Senhora das Can-
deias, acontece no dia 2 de fevereiro, marcando o fim
do chamado “Ciclo de Romarias’, que atrai milhares de
pessoas, de setembro até fevereiro, a terra do Padre
Cicero, Juazeiro do Norte. (RODRIGUES, 2020, p. 03)

“Espada no Coracdo” refere-se a Nossa Senhora das Dores,
a padroeira de Juazeiro do Norte, que tem sete espadas trans-
passadas no coracao:

E possivel detectar na producdo literaria de Jarid Arraes
uma desconstrucdo dos estere6tipos sertanejos, as tematicas
abordadas tendem a fugir do imaginario construido sobre o que
é o sertdo, o interior do Brasil, o urbano neste espaco, o qual
difere da cidade situada na costa brasileira, em especial do li-
toral nordestino e que nao seja uma colénia de pescadores. O
gue esta em relevo é quem ocupa este espaco geo-socio-politi-
co-cultural e como os corpos fantasmagoricos transitam nestes
sertoes.

“Boca do povo”, a quarta narrativa da primeira parte, foi o
conto escolhido para embrenhar-se um pouco nos sertoes da
literatura de Jarid Arraes. A estrutura da narrativa remete a um
dicionario local, ressignificando a lingua portuguesa, ao mesmo
tempo em que desconstréi a lingua do colonizador e denuncia
a colonialidade de poder, talvez exercendo uma pratica decolo-
nial. A narrativa vai se construindo de acordo com apresentacao
dos vocabulos e seus significados: bar/tia/cachaca e quenga.

L
tia
substantivo feminino
1. a manicure de minha mae, que também é a melhor amiga dela
desde que as duas eram pequenas, e que eu chamo de tia, porque

minha mae nao tem irma de sangue, nao tem mae, nem pai, nem
familia nenhuma, pelo que me disse.

2. mulher, que é melhor amiga de minha mae, que dé aula de dan-
ca do ventre e gosta de beber cerveja, mas nao gosta do bar que
minha mae frequenta. (ARRAES, 2019, p. 22)
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No conto “Boca do povo”, um outro tipo de transgressao
torna-se evidente, a ruptura com a tradicao, quando a narrado-
ra vai atribuindo novos signifcados aos significantes: bar, tia,
cachaca, quenga, conforme a sua experiéncia. Deste modo, a
narradora personagem “sem nome” desestabiliza o Iéxico da
lingua portuguesa, a fim de reconquistar a palavra que havia
sido confiscada pela autoridade literaria da tradicao candnica
e, assim, da vazao a uma escrita pautada na sua cultura, sem
cores exoticas ou pitorescas, rompendo com o falogocentrismo
literario regionalista.

Ao refletir sobre a producao literaria regionalista, baseio-me
na critica feminista decolonial e, assim, experimento um nao-lu-
gar, ou seja, ndo reconheco nossas tantas imagens sertanejas re-
fletidas na maioria dos textos literarios ambientados nos “brasis
profundos” que comumente encontro transitando pelos Cursos
de Letras. Encontrar a fissura, o reflexo da sertaneja que sou e da
gue ndo sou e assim reconhecer que a imagem que aparece refle-
tida no espelho da margem para outras leituras daquilo que nao
esta, nao &, do que falta, do que é lacuna, pode ser uma saida.

Reconheco, entretanto, que desprendo um esforco inutil,
pois, embora reivindique uma outra representacao dos sertoes
no texto literario, nao é o refletido no espelho que ira fazer com
gue eu sinta o prazer do texto, mas, sim, a fragmentacao des-
te reflexo, a fenda exposta, a fissura, através das quais posso
vislumbrar uma outra forma de representatividade do sertdo no
discurso literario e, deste modo, no discurso historico, até entao
permeado por uma ideologia pautada na colonizacao.

Neste sentido, este ndao-lugar do sujeito sertaneja/o na li-
teratura contribui para uma leitura de resisténcia. E importante
desenvolver uma linguagem que esteja dissociada do estere6ti-
po e que possa promover a visibilidade das minorias que ocu-
pam estes espacos, de forma politizada, cuja representacao, na
maioria das vezes, ocorre de maneira equivocada ou, simples-
mente, nao existe.

Assim, a literatura, geralmente, ratifica este lugar de enun-
ciacdo hegemonica quando reproduz estereodtipos de sertane-
jas/os predestinadas/os a assumir os papéis regrados conforme



uma estrutura social centrada no regionalismo - cangaceiro, ca-
bra-macho, agricultor, dona-de-casa, subserviente, subalterno...
Assim, ao transgredir estas representacdes, estas personagens
gue habitam os textos literarios regionalistas sao punidas e tém,
comumente, além da miséria e da fome, a morte ou a loucura
como destino. Mas, por onde andam as personagens sertanejas
gue leem, escrevem e trabalham, quer seja no espaco privado
ou no publico? Ainda estao encarceradas nas paginas em bran-
co da autoria masculina regionalista? Podem ser consideradas,
atualmente, figuras comuns nos textos escritos por mulheres e
homens sertanejos provenientes das margens?

Vale salientar que as personagens femininas de Jarid rom-
pem com os estere6tipos da mulher sertaneja e as interseccio-
nalidades que atravessam esta categoria: raca, classe, sexuali-
dade, geracao, religido, estado civil?

E, assim, continuo seguindo, as vezes verdejantes, em ou-
tros momentos aridas, atualmente habitadas por tecnologias di-
versas que produzem energia limpa. Deste modo, desejo inaugu-
rar uma outra forma de ler, detectar e mapear os diversos sertoes
do Nordeste, sem cair nas maos dos jaguncos, nem me perder
nas veredas da caatinga, nem esbarrar nas carcacas dos bichos
brutos, almejo mesmo é me embrenhar no redemoinho e bailar
ao som de novos acordes, pois “sertdo é uma forma de ser e nao
s6 um lugar para estar no mundo”. Deixe que eu diga onde o ser-
tdo me habita, pois, para mim, é uma questao de pertencimento.

Finalizo com a seguinte resposta de Jarid Arraes em uma
entrevista:

Vocé considera que o Redemoinho é um modo de
engajamento politico?

R.: Eu considero toda obra de arte politica. No caso
do Redemoinho, existe muita consciéncia e inten-
cionalidade para trazer determinados temas, como
o principal de todos eles, que é a geografia cultural
da coisa. A linguagem do Cariri. Levantar aspectos
que nado encontrei nos livros que li, escrever do jeito
como o caririense fala, valorizar nosso vocabulario e
sonoridade. Essa é minha forma de nédo pasteurizar
minha linguagem e também de apresentar o sertao
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sem clichés, esteredtipos e visdes distorcidas da di-
versidade que o sertdo é e tem. Também vale olhar
para a politica das “pequenas coisas’, que podem ser
tao imensas. O fato de que todas as protagonistas
e narradoras sdo mulheres. Tem muita coisa dentro
desse mundo do Redemoinho. Mas, para mim, o
principal estd no questionamento do que peste é
isso de regionalismo? (ARRAES, 2021)
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A POESIA
CONTEMPORANEA DE
AUTORIA FEMININA
EM MOCAMBIQUE:
SONIA SULTUANE,
TANIA TOME E
RINKEL

Sayonara Souza da Costa®

Falar de poesia e autoria feminina dentro de um pais como
Mocambique é rememorar os aspectos socio-historicos que per-
meiam tal sociedade. Isto porque é uma comunidade pautada
na cultura do Patriarcado, que coloca a mulher em um papel de
subalternidade em muitos aspectos, inclusive, no que concerne
a cultura, a educacdo e artes de maneira geral. Porém, o ser
mulher também é transgredir, é ndo esperar que determinadas
funcoes pré-estabelecidas para o cumprimento das suas “obri-
gacdes” sociais sejam um empecilho para sua ascendéncia.

Noémia de Sousa foi a precursora em seu pais, motivo pelo
qual ela teve grande importancia na literatura mo¢ambicana e
a colaboracdo para que hoje estas mulheres estejam a produ-
zir cada vez mais textos literarios que estao ultrapassando o
indico e chegando aos mais diversos lugares. Mas, um detalhe
merece destaque, as tematicas que envolvem o percurso litera-
rio em Mocambique sofreram muitas alteracdes, pois enquanto
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(PPGL) da Universidade Federal da Paraiba.



62

numa fase anterior era comum encontrar textos que traziam
elementos que reforcassem a mocambicanidade e até mesmo de
libertacdo do colonizador portugués, como aconteceu na fase
da literatura de combate, na contemporaneidade, a tematica
tem se tornado cada vez mais livre e, estas mulheres, podem
falar acerca de varios aspectos que permeiam o seu universo e
vivéncia, sem a necessidade de estarem presas a qualquer tipo
de convencado de estilo ou tema.

Desta forma, trataremos neste escrito a respeito de mu-
lheres que hoje tém buscado seu espaco dentro da poesia mo-
cambicana. Seria dificil abarcar todas as poetas, desta forma,
optamos por trés nomes que sdo pertinentes para representar
a poesia contemporanea em Mocambique, de modo que, pos-
samos ter um pequeno panorama do que tem sido feito e pu-
blicado nesse pais. Assim, sdao elas as responsaveis por colocar
através das letras, seus desejos, anseios e angustias, comparti-
lhando com outras culturas e povos, elementos que, por muitas
vezes, sdo comuns, seja qual for o oceano que o banha. E é
justamente a literatura que une a voz de mulheres, perpassando
interesses individuais, unindo as vozes em prol de uma mesma
ressignificacdo: as letras, a escrita literaria, a poesia.

Iniciaremos nossa explanacdao sobre as escritoras contem-
poraneas de Mocambique com a poeta que vem tomando cada
vez mais félego e espaco dentro do campo, ndao sé da poesia,
como também das artes plasticas. Sonia Sultuane é uma artista
bastante dinamica e plural, visto que, dialoga com muitos as-
pectos artisticos, seja com a fotografia, com as letras e com a
escultura. Mas, antes de chegarmos aos seus aspectos literarios
e plasticos, conhecamos um pouco mais a seu respeito.

Sonia Abdul Jabar Sultuane nasceu em Maputo, capital
de Mocambique no dia quatro de marco de 1971. Tem des-
cendéncia muculmana, o que a torna plural ndao apenas no
modo de expressao em relacao ao que apresenta artistica-
mente, mas também em que como é vista pela sociedade a
qual esta inserida. E membro da AEMO, Associacdo dos Escri-
tores Mocambicanos, como também foi membro do Movimen-
to de Arte Contemporanea de Mocambique. Em 2017 recebeu
o prémio Femina pela sua contribuicdo ao universo da litera-



tura e poesia. Além disto, foi cronista entre os anos de 2011
e 2012 na revista Lua do jornal Sol.

Dentro das midias digitais, Sonia Sultuane é bastante atuan-
te, 0 que permite aos que acompanham sua trajetéria artistica
verificar com proximidade o que ela vem fazendo, seja em expo-
sicoes ou textos que ainda nao foram publicados. Para diminuir
o distanciamento entre a artista e o seu publico, ela lancou na
Associacdo de Estudos Literarios e Culturais Africanos, evento
que reune pesquisadores e escritores de varias partes do Brasil
e do exterior e realizado a cada trés anos, AFROLIC 2019, o seu
site: www.soniasultuane.com, tornando sua arte um experimen-
to cada vez mais globalizado e acessivel a todos. Fora o site,
seus perfis no instagram e no facebook estao sempre trazendo
novidades acerca do seu trabalho.

Como vimos, Sonia Sultuane procura sempre estar presen-
te junto ao seu publico, inclusive, ela mantém fortes lacos com o
Brasil, participando de eventos académicos como por exemplo:
“Quatro vozes femininas de Africa”, na Faculdade de Letras da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 2011. E, mais recen-
temente, na AFROLIC edicdao 2019, realizada na Universidade
Federal do Rio Grande do Norte. Assim, percebemos que o cam-
po de atuacao de Sultuane é bastante abrangente, perpassando
0s espacos académicos e artisticos, levando sua perspectiva de
criacao a espacos diversos.

Tratando das questdes relacionadas as publicacdes, Sénia
Sultuane tem alguns livros no mercado editorial, vejamos. Em
2001, a mesma teve seu primeiro livro publicado, Sonhos, este
por sua vez, chegou as maos dos leitores pela Associacdao dos
Escritores Mocambicanos. Tal associacdo tem desempenhado
um papel importante em relacao ao lancamento de novos escri-
tores, pois mesmo que de maneira ainda muito restrita, conse-
gue editar e publicar algumas novas vozes da literatura do seu
pais.

O segundo livro chegou ao mercado editorial através da
Ndjira, também de Maputo em 2006 e é intitulado de Imaginar
0 Poetizado. O interessante deste é que na contracapa do livro
temos uma informacdao que nos chama atencao, houve patro-
cinio da empresa de telecomunicacdes Vodacom, que coloca a
seguinte afirmacao “através desta iniciativa, a VODACOM rea-
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firma o seu apoio a cultura e arte mocambicanas.” Este aspecto
é algo importante a ser discutido, pois se para a publicacao do
primeiro livro houve ajuda da Associacao dos escritores mocam-
bicanos, que tem sua relevancia no papel de levar a literatura e
expandir os novos escritores, neste segundo livro foi a iniciativa
privada que teve participacao crucial neste sentido, reforcando
gue o escritor, na maioria das vezes, ndo tem muito apoio, mas
busca solucdes de diversas formas para alcancar seu objetivo,
que é levar sua arte.

O terceiro livro que chega as maos dos leitores é No colo
da lua, em 2009. O que chama a atencao desta vez, é que o0 mes-
mo foi edicdo prépria, ou seja, a artista precisa buscar recursos
para que seu texto chegue ao leitor. A grande dificuldade neste
tipo de publicacdao é que o niumero de exemplares acaba por ser
ainda mais reduzido, chegando as maos de poucos leitores.

Em 2014 foi a vez de A lua de N’weti, publicado pela Edi-
torial Novembro, vimos que a recorréncia do signo lua tem sua
recorréncia, nos titulos e nos textos em si, trataremos deste
assunto um pouco mais a frente.

A publicacao de 2016 foi Roda das encarnacoes pela Fun-
dacado Fernando Leite Couto, fundacdo esta que, tem grande im-
portancia para os escritores locais. A mesma recebe o nome
do pai de Mia Couto, grande nome da literatura mo¢ambicana,
sobretudo na prosa. Roda das encarnacées é um livro enigmati-
co, mistico, visto que, se relaciona diretamente a um momento
conturbado da vida de Sénia, retomaremos a discussao a seu
respeito logo mais. Aqui, abrimos um paréntese com relacdo a
publicacao deste livro no Brasil, realizada em 2017 pela Editora
Kapulana, sendo a primeira publicacdo de Sénia Sultuane no Bra-
sil. Eis a importancia de uma editora como esta, pois nos possi-
bilita o contato com a obra de uma escritora que seria de dificil
acesso ao livro fisico, agora temos em maos seu objeto de arte.

O ultimo livro publicado por Soénia foi Celeste, a boneca
com olhos cor de esperanca em 2017 pela editorial Novembro.
Como vimos, esta escritora tem um percurso de quase vinte
anos na busca por mostrar sua arte através dos livros e da poe-
sia, certamente o caminho trilhado é longo e dificil, mas ela
tem conseguido manter-se, encontrando maneiras diversas para
alcancar seus objetivos. Lembrando que o panorama de publica-



coes colocado aqui foi apenas relacionado a poesia, pois ela tem
diversos projetos voltados as artes plasticas. Vale destacar que
além destas obras, ela também participou de antologias, como:
Poesia sempre, publicada no Brasil pelo Ministério da Cultura em
2006 e Nunca mais é sabado, publicada em Portugal em 2003.

Além dos livros publicados, a escritora também possui um
trabalho intitulado de Walking Words, que traz o projeto escrito-
-poético e a fotografia, um trabalho em duplicidade, mostrando
mais uma vez, a pluralidade em sua construcao artistica. Desta-
camos também que em suas redes sociais, varios textos inédi-
tos sdao compartilhados, permitindo facil acesso ao leitor, visto
gue, 0 acesso a internet é cada vez mais amplo.

Em relacdao as artes plasticas e a poesia, um aspecto que
permeia o processo de criacdo de Sénia é que, estas vozes se
intercalam, ou seja, € comum que exista intertextualidade entre
elas. Em entrevista a estudiosa Carmen Tind6, ela responde so-
bre essa questao da poesia e das artes plasticas, vejamos: “Acre-
dito que, no meu trabalho, até como artista plastica, continuo
a escrever poemas em forma plastica, comunicando, de forma
poética, pois vejo a poesia como um veiculo poderoso.” (SUL-
TUANE, 2014, p.159) Como podemos perceber, existe um forte
dialogo entre as artes, logo, ndo podemos separar a escritora da
artista plastica, sua capacidade de pluralidade a torna singular.

Vejamos alguns pontos que sao relevantes para entender-
mMos 0s aspectos que permeiam a sua escrita. No caso de Sénia
Sultuane, uma imagem que aparece com frequéncia em sua obra
é a lua, por isso destacaremos este signo em seu processo cria-
tivo. Dos seis livros publicados até o momento, dois deles levam
a lua como nome da obra, que é : No colo da lua e A Lua de N’
weti. Além dos titulos dos livros, este simbolo é recorrente em
sua escrita, mostrando que a poeta mantém uma forte ligacao
com o astro lunar. Neste sentido, observaremos o poema No
colo da lua, que da nome ao livro ja citado:

Quero olhar o céu

E contemplar a sua sombra dancando
Na cadéncia do meu coracio,
Mergulhar no seu infinito,
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No reflexo do azul esverdeado profundo,
Sentir o cheiro do mundo

percorrer-me as entranhas,

Falar as estrelas prateadas,

Sentar-me no colo da Lua amando a imensidao
Do universo,

Saboreando cachos de uvas pretas adocicadas,
Para poder entregar-me a todos

os sabores exoticos,

Cantando e suspirando pela vida.
(SULTUANE, 2009, p. 23)

Como podemos perceber na extensao do poema, a lua
desperta fascinio na escritora, a subjetividade dos sentimentos
toma conta, expande-se, liga o ser humano ao celestial. A lua é
um simbolo fortissimo, é capaz de ditar como o mar ira se com-
portar, tem fases que indicam a quantidade de luz que emana e,
em muitos casos, a lua também esta diretamente relacionada ao
feminino, ao periodo fértil da mulher, a menstruacao.

Ainda dentro deste pequeno panorama de exposicao de al-
guns textos de Sénia, destacamos aqui o seu ultimo livro publi-
cado, Roda das Encarnacées, 2016 em Mocambique e 2017 no
Brasil. Este é um livro que remonta a aspectos bastante pessoais
na escritora, visto que, foi escrito enquanto a mesma tratava de
uma doenca grave e, por isso, a questao mistica da vida é tao la-
tente nestes poemas. Trazemos aqui o primeiro poema do livro,
dedicado ao seu filho e quem tem como titulo o nome do livro.

Sou os olhos do Universo,

A boca molhada dos oceanos,
Asmaos da terra,

Sou os dedos das florestas

O amor que brota do nada,

Sou a liberdade das palavras quando
gritam e rasgam o mundo.

Sou o que sinto sem pudor,



Sou aliberdade de maos,

agarrando a vida por inteiro

Estou em milhares de desejos, em

milhares de sentimentos

Sou o0 cosmos

Vivendo na harmonia na roda das encarnacoes.
(SULTUANE, 2017, p.13)

Nos versos acima, percebemos a relacao do eu lirico e o
mundo que a cerca, a alma transcende os espacos fisicos, esta
por toda a parte. A vida é ciclica, € uma roda, passamos por
tantas fases, estamos presentes na natureza, nos desejos, em
como escolhemos viver. Frente ao risco eminente de nos per-
demos, internaliza-se a consciéncia que somos e estamos em
tudo, nos quatro elementos, perde-se o medo de ser julgado por
olhares diversos, chega a liberdade expressa pelo eu. Assim,
percebemos como a subjetividade de Sonia neste livro é latente,
frente a possibilidade de partir, deixa o recado: a vida é roda de
encarnacoes.

No livro imaginar o poetizado, dispomos de poesias re-
pletas de sentimentos e subjetividade do eu lirico, destacamos
aqui o poema Outra vida, em que percebemos uma ligacao com
outros textos do livro Rodas das Encarnacées, quando perpassa-
mos aspectos da espiritualidade. Vejamos um excerto:

Encontrar-te-ei amanha,

Quem sabe noutra vida, num outro lugar,
Em algum momento,

Encontrar-te-ei amanha,

Talvez....

(SULTUANE, 20086, p.27)

Percebemos que, assim como em outros poemas de Sonia,
a vida ao encontro com 0s aspectos que tangem o lado espi-
ritual é recorrente. Mas, diferente do que vimos em Roda das
Encarnacdes, o poema acima colocado mostra a relacdo do eu
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lirico que busca encontrar alguém, seja neste plano, ou seja em
outro. A aproximac¢ao com o outro independe apenas do dese-
jo de quem se propde, a vida € que dita se isso ira acontecer.
O que fica em evidéncia é a marcacao da possibilidade, de um
futuro que possa vir a acontecer, o uso de verbos no futuro, a
propria marcacdo da palavra talvez em um verso isolado, nos
mostra que o desejo do encontro é latente, porém nao é certo
de acontecer.

Em outros versos do livro Sonhos (2001) encontramos ou-
tros trechos que corroboram com o que temos colocado até
aqui, referente aos aspectos ligados a espiritualidade de Sénia
Sultuane em seus textos. Trazemos dois versos do poema pre-
sente no livro acima citado, observemos: “Ja tao cansada desta
vida pergunto-me como sera a outra? /Mais tranquila, mais se-
gura?” p. 13. E numa vida em outro plano que o eu lirico pensa
na possibilidade de ser melhor que a terrena, as angustias pas-
sadas despertam o desejo de algo melhor por vir, a busca por
um equilibrio que nao tem sido encontrado aqui.

Desta maneira, percebemos a importancia de Soénia Sul-
tuane frente a literatura mocambicana, como um félego novo
€ capaz de trazer a tona muitos elementos que permeiam o ser
mulher, como afirma Freitas (2019) “ela dedica sua poesia a ex-
pressar o feminino e tudo aquilo que o cerca”. (FREITAS, 2019,
p.109). Destarte, percebemos que ha um afastamento de uma li-
teratura com mais caracteristicas do pés-colonial para uma mais
subjetiva.

Nossa segunda poeta aqui apresentada é a Tania Teresa
Tomé, que nasceu no dia 11 de novembro de 1981 em Mapu-
to, Mocambique. Comecou sua vida artistica ainda muito jovem,
quando aos sete anos de idade vence um concurso de musica
organizado pela OMS (Organizacao Mundial da Saude) em seu
pais, Mocambique. Dando continuidade a sua vivéncia nas artes,
Tania participa de um Sarau em que canta, declama e toca pia-
no. Isto aos 13 anos, um detalhe que chama a atencao, é que,
os poemas recitados eram do José Craveirinha, grande nome
da poesia mocambicana, o homenageado estava assistindo da
plateia, vé-se entdo, a responsabilidade que ela carregou em
mostrar seu talento para tal ouvinte.



Ainda com pouca idade, Tania consegue adentrar a Univer-
sidade Catolica Portuguesa, na qual ira cursar Economia. Possui
pos-graduacao em Auditoria e Controle de gestao pela Univer-
sidade do Porto. No ano de 2002, ela adere a um movimento
chamado Humanista em que conseguira angariar fundos para
criancas em situacao desprivilegiada em seu pais de origem,
Mocambique.

Por sua atuacdo latente, esta personalidade também rece-
beu premiacdes importantes, em 2003 ganhou o prémio de Mé-
rito da Fundacdao Mario Soares, de Portugal. Tal premiacao foi
concedida pelo seu bom desempenho académico, somado a sua
atuacao social e artistica.

Intitular Tania Tomé como multifacetada é mostrar que ela
consegue trilhar caminhos diversos, desde voltado para a es-
crita literaria, que é o que vamos trazer mais a frente, mas sem
deixar de mencionar suas habilidades em outras vertentes. Ela
também é economista, empreendedora, coach e ativista, tem
lutado por questdes sociais referentes ao seu lugar de origem.

Esta escritora também possui paginas em redes sociais,
nelas divulga suas palestras e participacdo em eventos, atual-
mente seu trabalho como coach e palestrante tem sido bastante
difundido. Assim, também é uma maneira de promover-se e co-
locar-se mais préximo ao publico que a acompanha, seja em que
area for, desde a literatura a economia.

Com relacao a sua atuacao na literatura, ganhou o Prémio
Nacional de poesia Millenium Bim em 2005. O livro Agarra-me
o sol por trds (e outros escritos & melodias) foi lancado em Mo-
cambique em 2010. Houve ainda participacao em Antologias,
como: Um abraco quente da Lusofonia, de 2004. Além deste
livro, a mesma possui outro voltado para a area de atuacao no
campo da estatistica. Desta forma, percebemos que sua atuacao
no campo literario nao é muito extensa, mesmo assim conse-
guiu destaque pela qualidade dos seus textos. Leite (2019) des-
taca o0 nome de Tania Tomé como um folego novo enquadrado
na literatura em Mocambique.

Frente a este percurso dentro da literatura, queremos aqui
destacar alguns pontos dentro do livro Agarra-me o sol por trds
(2010). Primeiro, vale ressaltar que o acesso a obra citada nao
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é um facilitador de consumo de seus textos, pois é dificil en-
contra-lo a venda. Sendo este um dos principais problemas em
relacdo a consumo de obras literarias advindas de outros pai-
ses e que nao possuem uma aceitacao mais latente em editoras
nacionais de grande circulacao. Tal livro acabou destacando-se
em certo aspecto relacionado a insercio no mercado nacional
guando foi escolhido como referéncia bibliografica no Programa
de Pés-Graduacao em Letras Vernaculas da Universidade Federal
do Rio de Janeiro.

A edicdao impressa no Brasil pela Editora Escrituras tem um
dado que nos chama a atencao, em sua ficha catalografica afirma
que é um livro de poesia catalogado como literatura portuguesa
e na parte de tras do mesmo livro temos o seguinte texto: “litera-
tura portuguesa contemporanea. Esta é uma ponte levadica que
atravessa o sonho de Brasil e Portugal, paises irmaos, dentro de
um outro sonho acalentado pelos coordenadores desta colecao
gue, por meio da Escrituras, se consolida”. Sem duvida, é um
belo discurso entre editoras brasileiras e portuguesas, porém, o
livro ndo é de uma escritora mocambicana? Por qual razao esta
colocado como literatura portuguesa e ndo como mog¢ambicana?

Tais questionamentos podem ser respondidos de diversas
maneiras, desde pensar que dado o texto como literatura por-
tuguesa é mais facil de haver recepcao por parte do Brasil ou
pensar que foi uma escolha da autora, pois o produto final che-
ga até suas maos para que haja a aprovacao do projeto do livro.
Nao estamos aqui para fazer um julgamento de valor em relacao
a tal fato, mas para refletir o motivo pelo qual isso acontece den-
tro do mercado editorial e as escolhas feitas, se acabam por ser
tendenciosas ou nao.

Como sendo o Unico livro escrito por Tania Tomé, sua for-
tuna critica ainda é muito escassa, portanto, procuraremos aqui
mostrar alguns aspectos que perpassam o escrito quanto a sua
estrutura e seus textos em si. A sua composicao é bastante dina-
mica, pois comporta prosa, poesia e textos criticos. A primeira
parte, intitulada de Agarra-me o sol por trds, que da o nome ao
titulo, € composta por trinta e cinco poemas. Ja a segunda parte,
contém vinte e seis poemas. A terceira € composta por trés nar-
rativas e a quarta parte entrevista e textos criticos.



E uma miscelanea interessante, pois temos em um livro
sO diversos géneros, nao temos como saber qual a intencdo da
escritora ao fazer isto, ou se foi uma estratégia editorial, o fato é
gue, o leitor consegue ter uma panorama geral dos modelos de
escrita seja na poesia ou seja na prosa, encerrando ainda com
um olhar mais critico sobre a literatura. Como temos visto, o
projeto editorial deste livro é bastante controverso, une géneros
diversos e classifica o tipo de literatura como sendo do pais que
financeiramente apoiou a editoracao.

Como nossa proposta aqui nao é fazer analise, mas mos-
trar alguns aspectos que permeiam o livro, destacaremos dois
poemas. O primeiro deles esta contido na primeira parte do livro
e tem como titulo “Meu Mocambique”:

Minha Africa suburbana.

Eu sei-me Mocambique,

Cisterna no peculio dos deuses.

Um Zambeze inteiro escala a lingua (...)

Eu sei-me Mocambique,

No cume das arvores, na sede incontinente
Da minha falange, do Rovuna ao Incomati,
No xigubo terrestre dos pés descalcos

E em todos os tambores que surdem

Das maos coloridas nos bracos em chaga.
(TOME, 2010, p. 47)

Podemos observar logo no titulo a questao de identificacao
do pais da escritora, Mocambique é colocado como sendo alvo
de sua poesia. Palavras que compdem aspectos linguisticos lo-
cais e o modo de vida das pessoas, algo que se mistura com a
relacdo da poeta e da sua integracdo com aspectos sociais que
possam vir a ajudar seu pais no que tange problemas economi-
cos que afligem grande parte da populacao.

A marcacao do pronome possessivo no titulo do poema
nos coloca a pensar que o eu lirico tem um sentimento de per-
tenca muito forte em relacdo aquela localidade, memorias, tudo
esta ligado. A musicalidade presente no poema, remete também
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aos tambores da ancestralidade, a musica faz parte da vida des-
te povo, do mesmo que podemos perceber a ligacao com a es-
critora, visto que, desde muito cedo mantém uma forte ligacao
com a musica. Os pés descalcos, as maos coloridas e o braco em
chagas, vemos a construcao do corpo e da forca, os pés tocam
a terra, a mae. As maos usadas para o toque de tambor, colo-
ridas, estdo junto aos bracos em chagas, a dor. Vemos que o
sentimento de pertenca a terra é aflorado, as caracteristicas do
“Meu Mocambique” fazem parte do ser que compode o eu lirico,
sua terra, sua ancestralidade e pertenca.

O outro poema escolhido compde a segunda parte do livro
Outros escritos e melodias e tem como titulo “Mo¢cambique em
concerto”:

Mocambique em concerto

A minha arvore é imensa

E tenho olhos nos ramos

E um corpo inteiro na minha nuca
Atravessando meu sangue crioulo
Lento

(..)

E de onde correm entre as cidades
de sinuosas micaias

Inteiros todos Zambezes possiveis a existir
E nesta minha imensa arvore nossa
Mocambique em concerto

(TOME, 2010, p. 54-55)

Por causa da extensao do poema, optamos por nao colocar
ele todo, visto que, um excerto consegue dar a dimensao do
que buscamos mostrar. A primeira questao em relacao ao titulo
é que ele dialoga diretamente com a parte do livro “melodias”.
Concerto e melodia referem-se claramente aos aspectos musi-
cais, 0 que ndo nos causa nenhuma surpresa, visto que, Tania
Tomé, como vimos no inicio, mantém uma relacdo direta com a
musicalidade, enquanto cantora. Em alguns pontos da poesia,
percebemos que a arvore é um instrumento que leva a musi-



ca, uma analogia possivel aos préprios instrumentos fabricados
com esta matéria prima.

Relacionado ao poema, percebemos que o elemento arvore
é bastante explorado, o que nos remete a questao da ancestrali-
dade e, mais uma vez, voltamos ao ponto relacionado a perten-
ca, lugar de origem. Aparece também o sangue crioulo, que nos
liga a origem, nascenca e, portanto, mais uma pista de que o eu
lirico se mostra firme em suas raizes. Mas, porque colocamos
tudo isto sobre a ideia de pertenca, voltemos um pouco a nossa
discussdo e vejamos como aquele questionamento sobre a ficha
catalografica se faz necessario.

E um livro considerado literatura portuguesa por qual mo-
tivo? Por ter sido editorado em Portugal? Como vimos, a percep-
¢do nos poemas é bastante voltado para Mocambique, ndao sé
nas poesias aqui apresentadas, como também na terceira parte
do livro, voasas da infancia, quando a narrativa da Kianda apa-
rece, figura esta que permeia o imaginario folclérico do povo
mocambicano e, como o proprio titulo sugere, sao as vozes na
infancia, marcando mais um vez a relacdao com o lugar.

Ao final do livro é possivel localizar varias imagens, algu-
mas sao gravuras diversas que remetem aos textos em si, outras
sao imagens de outros projetos da autora, como o Showesia,
gue tem uma proposta bastante interessante que é levar a mu-
sica e a poesia como espetaculo e tem como finalidade retomar
0s aspectos culturais ligados as artes.

Encerramos esta secdao a respeito da plural Tania Tomeé
com uma informacao de bastante relevante, a mesma foi con-
siderada uma das cem pessoas mais influentes do mundo pelo
Mipad New York, além de ter sido nomeada pelo ex-presidente
dos EUA, Obama, a jovem lider africana de 2016. E é em meio
a tantas singularidades pertencentes a Tania Tomé, que vemos
uma mocambicana bastante atuante em varias partes do mun-
do, levando seu conhecimento técnico em relacdo aos aspectos
empreendedores, como também, atuante no que refere-se ao
campo artistico, seja na musica ou na literatura.

A terceira poeta escolhida para compor este tépico do nos-
so capitulo e que no qual abordaremos acerca de alguns aspec-
tos da poesia mocambicana é Rinkel. Seu nome de batismo é
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Marcia dos Santos, nascida em 10 de maio de 1977, em Inham-
bane. Sua vida sofreu grandes alteracdes ainda quando crianca,
quando a sua irma chega a falecer de causas nao identificadas,
Rinkel, que na altura convivia com pais separados, vai morar
em Portugal. Apesar de um dos motivos que levaram Rinkel a
ir embora do seu pais natal tenha sido a morte precoce de sua
irma, outro fator corroborou para tal atitude, Mocambique pas-
sava ainda pela Guerra Civil, isto em meados de 1983, por este
motivo, ela foi buscar em outra nacionalidade uma perspectiva
de vida melhor através dos estudos.

Apo6s oito anos vivendo e estudando em Portugal, Rinkel
teve a oportunidade de conviver com criancas de varias etnias
africanas, o que colaborou para que a mesma nao perdesse os
tracos de sua nacionalidade. Passado este periodo, ela volta ao
seu pais de origem, levando consigo os seus primeiros poemas.
Vale ressaltar que, um destes poemas ja tinha sido publicado
em uma revista escolar portuguesa chamada “Pedacos de Noz”,
sendo esta, a primeira publicacao desta escritora, mesmo que
de maneira ainda bastante principiante, percebemos seu talento
literario ainda bem cedo.

Em seu retorno a Mo¢ambique, Rinkel decide voltar aos
estudos, termina o equivalente ao Ensino Médio na Escola Ver-
ney, posteriormente, ingressa no curso de Linguistica na Uni-
versidade Eduardo Mondlane e em 1998 forma-se bacharel. E
interessante perceber o percurso feito por ela, apesar das ad-
versidades ocorridas ao longo de sua infancia e juventude, con-
segue colocar a educacao em um lugar importante de sua vida,
mesmo chegando ao ensino superior, optou por estudar algo
gue mantém relacdo direta com os aspectos literarios que ela
desenvolveu durante sua vida.

Partindo para as questdes relacionadas a publicacao do
primeiro livro da Rinkel, o mesmo tem como titulo Almas Gé-
meas. Ele faz parte da Colecdo Inicio, uma iniciativa da Asso-
ciacdo dos Escritores Mocambicanos que tem uma proposta
bastante valida, que é “afirmacao da literatura mocambicana no
contexto literario universal” ou seja € mostrar a capacidade que
novos nomes tém e que podem emergir no cenario literario do
pais. Apesar do nome da colecao ser Inicio, nomes ja reconheci-
dos também foram publicados, dentre eles Eduardo White com



Amar sobre o indico e Ualalapi, de Ungulani Ba Ka Khosa, livro
este que foi relancado no Brasil pela Editora Kapulana. O segun-
do livro publicado pela escritora, tem como titulo Revelacoes,
lancado em 2006, também pela AEMO.

Como podemos perceber neste trajeto até aqui, a Associacao
dos Escritores Mocambicanos desempenha um papel de relevancia
dentro do espaco literario em Mocambique. Ainda que, ndo seja
algo tao extensivo, existe uma rede de apoio aos que buscam pu-
blicar em seu pais, as dificuldades econ6micas sao muito latentes,
o que dificulta ainda mais este cenario artistico e poético.

Todavia, o fato de existir uma associacdao como esta, ja de-
monstra que existe uma preocupacdo em manter este aspecto
cultural dentro da nacao, pois se nao houvesse o minimo de em-
penho por partes dos que compdem este segmento, muito pode-
ria ter sido perdido e o fato da literatura mocambicana ter sur-
gido tardiamente por causa do periodo colonial, agravaria ainda
mais a situacdo. Por isso, apesar de toda dificuldade enfrentada
e problemas em relacao aos processos editoriais, a AEMO é um
grande suporte para a vivéncia literaria de Mocambique.

Alma Gémea e Revelacbes ja tém alguns anos de publica-
¢ao, as mesmas ocorreram em 1998 e 2006, respectivamente.
Assim, ter em maos estes livros é tarefa muito dificil. Ocorrida
em Mocambique e com uma tiragem ndao muito grande, alcan-
car os textos da Rinkel no Brasil é algo muito complicado, nos
valemos de pesquisadores da area que mantém seus acervos
com livros diversos. A esperanca do pesquisador brasileiro de
literaturas africanas em lingua portuguesa é que novas edito-
ras tenham folego para resgatar muitos destes nomes que nao
chegaram até no6s por publicacdes nacionais. O eixo Brasil-Por-
tugal ajuda neste sentido, mas muito ainda precisa ser feito, ou
muitos nomes acabarao por perder-se no tempo. Sabemos que
chegar ao mercado editorial através de editoras que tém forte
nome neste cenario é ainda muito dificil, mas alternativas po-
dem surgir, como a criacao de colecdes especificas que possam
atingir além de publicos alvo ja visados, ou que tenham algum
interesse nas tematicas mostradas.

Adentrando agora ao primeiro livro percebemos que sua
extensao nao é longa, possui apenas vinte e um poemas, dividi-
dos em categorias de assuntos diversos. A poesia de militancia,
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as lembrancas da guerra e memoérias da infancia perpassam os
textos da Rinkel. Destacaremos aqui alguns deles para que pos-
samos ter um pequeno panorama de sua escrita.

Raivicismo

Raiva de cao

Adormecida em mente indigna

Com unhas de ledo guerreando

Isolado num mundo que ja nao existe
Shhhhh...

Muda o teu aspecto interior

Oracismo nao existe mais. Nunca mais.
(RINKEL, 1998, p. 11)

O poema acima chamado de Raivicismo nos da um panora-
ma das questdes raciais enfrentadas por muitos africanos, lem-
brando que, Rinkel por alguns anos precisou morar e estudar em
Portugal e, mesmo que convivesse com varios outros da mesma
etnia que ela, certamente dividiu espacos com portugueses o
que pode té-la colocado como uma vitima deste mal. A maneira
como ela dispde as letras no inicio dos versos formando a pala-
vra racismo, nos lembra velhas brincadeiras de infancia e jogos
com as palavras, mas aqui o texto nos leva a uma dimensao
mais profunda, sé com a mudanca do ser humano, sua capaci-
dade interior, é que estaremos longe desta mazela, o racismo
nao existira nunca mais.

O préximo poema que iremos ver é relacionado aos aspec-
tos da guerra. Rinkel era crianca quando os horrores da Guerra
Civil assolavam Mocambique, este também foi um dos motivos
pelos quais ela precisou deixar sua terra natal, viver em seu pais
estava perigoso demais, era hora de buscar novos caminhos,
mas as lembrancas foram junto a ela.

XIII
Aiquedor!
De ver criangas a morrer



O pranto das maes

Os movimentos guerristas
EaFRELIMO, é o MPLA

E Angola, é Mocambique

Sou eu que morro. Ai que dor! (...)
(RINKEL, 1998, P. 24)

Neste poema Xll, logo no inicio ja temos a presenca de
uma interjeicdo de dor, ai! Podemos perceber a angustia ligada
ao periodo de guerra em Mocambique, as memorias de criancas
inocentes morrendo por causa da disputa de poder entre par-
tidos politicos. E interessante ressaltar a participacio do nome
de Angola no poema, visto que, € um pais cuja histéria cruza-se
diretamente com a de Mocambique, na qual a independéncia foi
proclamada no mesmo ano, 1975, e ambos foram col6nia de
Portugal, ou seja, sdo paises irmdos. A dor que assola os paises
€ a mesma, o povo morrendo pela disputa enlouquecida daque-
les que dizem pensar num bem estar coletivo, mas que querem
apenas a sua conquista.

E interessante perceber que, de certa maneira, Rinkel man-
tém um dialogo com Noémia de Sousa, se pensarmos na ques-
tao da militancia contra o racismo no primeiro poema, a Noémia
tinha ideais de uma unificacido dos povos negros, como uma
irmandade, a luta por serem livres das amarras que os acome-
tiam, livres do racismo. Por outro lado, enquanto Rinkel viven-
ciou a Guerra Civil ocorrida ap6s o periodo colonial, Noémia re-
tratava os horrores da guerra pela libertacao dos colonizadores.
Assim, mesmo que de maneira distante, em relacdo ao tempo,
alguns aspectos estao presentes em ambas, a luta por melhores
condicdes, a valorizacao da vida humana continua, o tempo ape-
nas mostra um modo de reescrevé-las.

Continuando nossas colocagbes acerca da poeta Rinkel, ve-
remos a poesia contida em seu segundo livro, Revela¢oes. O livro
€ um pouco mais extenso que o seu primeiro, contém trinta e
cinco poemas com tematicas préximas ao que encontramos em
Almas Gémeas, percebemos que o pais Mocambique, o povo e
as memorias sao muito presentes em sua escrita. Porém, apesar
de ter aspectos que nos lembram o primeiro livro, neste ha uma
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presenca marcante da subjetividade do eu lirico, sobretudo do
feminino. Vejamos o poema intitulado de Liberdade e Cativeiro:

Na procura da minha liberdade
Encontrei a injustica e o cativeiro
Quis mudar o mundo,

Mas o mundo mudou-me a mim
Quis a paz.

Ofereceram-me a guerra

(...)

Procurei novamente a minha liberdade
Encontrei a realidade da vida

a que estamos cativos

Sem hipoétese de fuga.

(RINKEL, 2006, p. 12)

Neste texto, percebemos que duas leituras podem ser fei-
tas pensando na questdo da liberdade e do cativeiro. Se por um
lado pensarmos no contexto histérico de Mocambique, pode-
mos ler este poema pensando na prisao de homens e mulhe-
res que foram arrancados de sua terra natal e levados cativos
para lugares distantes, deixando para tras sua vida e sendo
escravizados por outros povos. Se por um lado temos tal visao
de cativeiro e liberdade, por outro, o eu lirico também deixa a
leitura de que o cativeiro seja o proprio eu e as adversidades
encontradas na labuta diaria, no pensamento e sentimentos
que permeiam o ser humano. As antiteses presentes no poema
compoem esse espaco dual que envolve a humanidade, ja no
titulo temos liberdade x cativeiro, depois paz x guerra, partin-
do deste principio da dualidade, vemos o poema como sendo
algo que remeta ao eu e ao historico, duas visdes para o en-
frentamento da realidade e da busca pela liberdade, seja fisica
ou psicoldgica.

No préximo poema apresentado, nos distanciamos um
pouco da subjetividade do eu lirico e chegamos a ver algo mais
voltado ao sociolégico, cultural da comunidade em que a escri-
tora esta inserida, o poema é: Lei das familias mocambicanas.



Barrigas gravidas

De pais ausentes, infiéis, poligamos
Amantes

Sem planos

Sem promessas

Sem esperancas

Sem futuro

Apenas amantes

(RINKEL, 2006, p. 23)

Assim, temos a presenca marcante do feminino e dos pro-
blemas enfrentados por ela dentro do seio familiar. No titulo,
sentimos um tom de ironia quando pensamos ser algo relacio-
nado a formalidades referentes a formacao familiar social de
Mocambique, quando na verdade o que encontramos € uma rea-
lidade crua daquilo que é praticado com frequéncia por homens
gue ndo tém consideracdo algo com a familia projetada. A poli-
gamia aparece logo no inicio, a questdo da infidelidade, a pala-
vra amantes aparece duas vezes, com uma conotacao negativa,
a amante ndo tem perspectiva, seu papel sempre sera este, seus
filhos ndo terdo a presenca de um pai, ou um futuro promissor.
A mulher é subjugada a um papel de inferiorizada por parte do
homem e de uma sociedade patriarcal em que o homem tem
comportamentos transgressores.

E desta maneira que encerramos nosso escrito, apresen-
tando algumas informacdes acerca de poetas contemporaneas
de Mocambique: Sénia Sultuane, Tania Tomé e Rinkel. Elas tém
fortalecido os lacos literarios plantados ha anos por Noémia de
Sousa. Assim, verificamos as concepcoOes literarias e as infor-
macoes relevantes sobre suas trajetérias de vida, cada uma com
especificidades, construindo novos rumos para a literatura do
seu pais, Mocambique.

9
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A REPRESENTACAO
GERACIONAL DAS
MASCULINIDADES E
SUAS INTERSECOES
COM O COLONIALISMO,
EM HIBISCO ROXO

Aline Souza Melchiades
Amanda Gomes dos Santos
Jéssica Rodrigues Férrer
Thamires Sousa de Vasconcelos

CONSIDERACOES INICIAIS

O olhar decolonial sobre as construcdes culturais nos im-
pulsiona a questionar as estruturas ideoldgicas que fundamen-
taram o colonialismo e que, hoje, fundamentam a colonialidade.
As lesdes destes sistemas estao impressas nas supressoes iden-
titarias e nas imposicoes as subjetividades, as quais estdao cen-
tradas na identidade do colonizador, dentro de uma logica de
hierarquizacdao dos corpos, tornando-se um modelo hegemoni-
co a ser seguido, mas nunca plenamente alcancado, haja vista o
lugar de subalternidade relegado aos sujeitos colonizados.

A estruturacdo social delineada pelo sistema colonialista
mantém-se mesmo apos a experiéncia colonial, promovendo
sobre corpos, mentes e territérios o espelhamento da masculi-
nidade branca, a qual fundada na virilidade e violéncia impde-se
como Unica forma de expressao possivel. Nao raro, encontra-
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mos em documentos historicos como esta construcdao de géne-
ro foi desenvolvida, durante o periodo colonial, ao representar
de forma simbdlica os territérios invadidos como virgens a ser
desposadas pelo explorador e seus habitantes, como individuos
que deveriam ser assujeitados, posto que ela exerce suprema-
cia sobre as demais masculinidades, pois a “sexualidade sem-
pre forneceu metaforas de género para a colonizacao” (hooks,
1990, p. 57). Nesta logica de exploracao, o género masculino,
através da perspectiva europeia de sujeicao dos povos locais,
consolidou-se como uma representacao violenta do poder e da
subjugacao dos corpos, enquanto a identidade dos dominados
fora deturpada e convertida em

imagens de um “homem negro paradigmético” em
praticas e falas alegéricas que destacam o anti-inte-
lectualismo ao invés da educacdo formal como fonte
de conhecimento e liberacdo politica, desvalorizan-
do-a entre homens e mulheres negras em favor de
um conjunto de valores e tracos sécio-psicolégicos
negativos como a viruléncia fisica, o sexismo e o ma-
terialismo. (Conrado e Ribeiro apud Hooks, 2017)

Assim, no solo colonial, onde os efeitos da branquitude e
do seu pacto narcisico (Bento, 2002) se alastraram, a identidade
branca foi alcada a simbolo de poder, modelo de aspiracao e
“paradigma absoluto da masculinidade na histoéria colonial” (Lu-
garinho, 2017. p. 143). Enquanto a cultura autoctone fora trans-
figurada em ameaca aos colonizadores e em objeto de repulsa
pelos que ansiavam pelo embranquecimento social. Nesta impo-
sicdo hierarquica e performatica de género, o romance Hibisco
Roxo, da escritora nigeriana Chimamanda Adichie, apresenta as
implicacoes desta masculinidade e suas repercussdes sobre as
personagens, por meio de uma perturbadora relacdao entre fun-
damentalismo, cultura e violéncia.

O romance nos é apresentado a partir do olhar de Kam-
bili, uma timida adolescente que possui um amor devocional
para com o seu pai, Eugene. Este amor também divide espaco
com o medo e a violéncia com que este homem conduz o seu
lar e as relacdes familiares. Uma personagem de extrema com-
plexidade, marcada por dicotbmicas composicées que transi-



tam entre agressdes e protecdo; o altruismo e desumanidade.
Em toda a trama narrativa, Chimamanda tece a relagao familiar
como um microcosmo da sociedade nigeriana, evidenciando,
simbolicamente, os impactos causados pelo colonialismo e sua
imposicao cultural.

Nesta perspectiva, o presente estudo objetiva analisar
como a masculinidade hegemonica, performada por Eugene,
entra em colisao com as masculinidades ancestrais e pds-colo-
niais, de PapaNnukwu e Jaja, bem como o seu exercicio implica
sobre essa primeira personagem (o patriarca Eugene) um esfa-
celamento da subjetividade, visto que ao passo que inflige seus
atos de violéncia sobre seus familiares, em nome de uma pratica
cultural compreendida como legitima e inquestionavel, a perso-
nagem adentra em processo de autoflagelacdo e desestrutura-
¢dao da sua imagem como simbolo de protecao e cuidado, tor-
nando-se apenas um braco violento destituido de humanidade.

No tocante a metodologia, foi necessario desenvolver um
estudo exploratério, bibliografico e qualitativo, buscando con-
tribuicoes tedricas de pesquisadores, tais como Foucault (1987),
Butler (1988), Connel (1995), Connel e Messerschimidt (201 3),
Blay (2014), Conrado e Ribeiro (2017), Lugarinho (2017), Land
(2001) e outros.

MASCULINIDADEE A
PERFORMANCE DA BRANQUITUDE

Enquanto constructo social, o género possui em sua consti-
tuicdo as marcas das relacoes de poder que fundam e estruturam
a sociedade patriarcal e heteronormativa. A categoria binaria e a
performatividade de género sdo exemplos de estratégias sociais
de manipulacao e normatizacao de padrbes comportamentais
categorizados como configuracdes naturais, mas que, em es-
séncia, sdo responsaveis por controlar e compelir os sujeitos a
sua reproducdo e, consequente, a manutencao dessa estrutu-
ra poder. Esta violenta retroalimentacdao centrada no género e
nos papéis sociais performaticos que devem ser desempenha-
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dos atua sobre os sujeitos com forca de “sancdo social e tabu”
(Butler, 2018, p. 3), coagindo-os a teatralizar suas identidades e
reduzi-las a estanques continuos mecanizados de reproducao.

Todavia, esta légica estruturante encontra na identidade
a sua invalidacao, ja que “o género ndao é de modo algum uma
identidade estavel ou um local de acao, do qual provém varios
atos; € antes uma identidade tenuemente constituida no tem-
po”, conforme aponta Butler (Butler, 2018, p.3). Essa constitui-
cao identitaria interseccionalizada pela cultura e pelas relacées
de poder busca fundamentar-se no sexo bioldgico, para assim
padronizar os papéis de género e os atos performativos dos
sujeitos, encarcerando-os a rotulos sociais e modelos comporta-
mentais, do que é ser homem ou mulher.

Neste faz de conta, onde os esteredtipos e 0s mitos que
reforcam nocdes limitadas e exercem pressao sobre os sujei-
tos sociais, o feminino e o masculino contracenam em pé de
desigualdades. Historicamente construidos como antagoénicos,
masculino e feminino foram relegados a lugares sociais distin-
tos, o publico e o privado, tornam-se neste dualismo de género,
espaco de transito ou de clausura, a depender de quem nos
referimos. Nesta trama social, o patriarcado exerce papel prin-
cipal. E ele que impacta, rotula e determina as vidas de homens
e mulheres, criando padrées hegemodnicos que apresentam co-
brancas e expectativas de género.

Neste sistema social androcéntrico, a masculinidade que
é simbolo de poder e controle desempenha papel ambiguo: ao
passo que domina, exerce sobre quem a performa igual poder
coercitivo, pois conforme aponta ). J. Bola “o patriarcado protege
e prioriza os direitos dos homens acima dos direitos das mulhe-
res” (Bola, 2020, p. 17), mas o0 mesmo sistema que “coloca os
homens em vantagens na sociedade é essencialmente o mesmo
gue os limita, inibindo o crescimento pessoal e, no fim das con-
tas, levando ao colapso do individuo” (Bola, 2020, p. 20).

A cobranca social por padroes comportamentais que ali-
mentam ciclos de violéncias e violacbes atuam sobre o sujeito
masculino, provocando contra ele a reproducdo sistematica e es-
terilizada de comportamentos dicotomicos, por meio dos quais
ele deve representar a forca, seja ela reprimindo sentimentos
alheios, seja suprimindo os préprios. Essa légica, em que os



papéis masculinos e femininos sdao predefinidos e antagbnicos,
encontra na producao cultural estratégias de continuidade, seja
na formacao educacional, doméstica ou recreativa, os papéis de
género atuam sobre estes corpos e sujeitos em formacao, a fim
de normalizar e naturalizar tais padrdes, para que sejam com-
preendidos como constituintes organicas e nao produtos sociais
e, assim, tais condutas permanecam a estruturar o sistema pa-
triarcal, mesmo que sob os estilhacos identitarios e subjetivos.

Nesse sentido, a categorizacdo de género pode ser com-
preendida como uma estratégia social de producdo de corpos
déceis, posto que ao ser envolvido pelas relacées de poder, o
corpo, que é politico, apenas torna-se produtivo para o sistema
guando reproduz suas formas de manifestacdo, ou seja, replica
e favorece a continuacdo desta légica, conforme defende Fou-
cault (1987)

... as relacdes de poder tém alcance imediato sobre
ele; elas o investem, o marcam, o dirigem, o supli-
ciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a cerimé-
nias, exigem-lhe sinais. Este investimento politico
do corpo esta ligado, segundo relagdes complexas e
reciprocas, a sua utilizacdo econémica; é, numa boa
proporcdo, como forca de producdo que o corpo é
investido por relacdes de poder e dominacdo; mas
em compensacdo sua constituicdo como forca de
trabalho s6 é possivel se ele esta preso num sistema
de sujeicdo (...); o corpo so se torna forca Util se é ao
mesmo tempo corpo produtivo e corpo submisso.
(Foucault, 2003, p. 25)

Assim, o “controle da sociedade sobre os individuos ndo é
feito apenas por meio da consciéncia ou da ideologia, mas tam-
bém no corpo e com o corpo. Para a sociedade capitalista, a bio-
politica é o que mais importa, o biolégico, o somatico, o fisico”
(Foucault, 2003, p. 80). Nesta o6tica, compreender as distorcoes
alimentadas por estes rotulos performaticos, além de fragmen-
tar a ideia de uma masculinidade una, hegemonica e biologica,
permite-nos questionar o exercicio desta masculinidade que vio-
lenta a todos. Uma vez que “a violéncia ndo [é] somente um ato,
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mas (...) linguagem” (Emicida, 2020, p. 7) e sua discursividade
gue permeia ndo apenas o universo masculino transpassa todos
0s corpos, nao poupando nenhum sujeito.

Nessa esteira, pensar a masculinidade enquanto produto
socio-historico e discursivo nos permite compreender que, den-
tro deste contexto, a masculinidade europeia tornou-se um mo-
delo hegemonico, equiparado a um objeto de desejo para os de-
mais. Entretanto, devido a problematizacao que o proprio termo
hegemonico detém, frisa-se que este modelo de masculinidade
exerce supremacia sobre as demais masculinidades, devido a
dominacdo praticada e inflige sobre as ditas masculinidades su-
bordinadas uma excentricidade, e consequente, marginalizacao.
Dentro do contexto colonial, é perceptivel que o homem branco
é em si a medida de todas as coisas, enquanto o homem negro
€ 0 outro, aquele que necessita do branco para autorreger-se e
leva-lo a civilizacao.

E cedico que a pluralidade do masculino, e consequente-
mente, das masculinidades é perpassada pela cultura e suas
influéncias, bem como por contribuicoes tedérico-criticas e filo-
soficas que objetivam problematizar tais cristalizacdes. Desse
modo, pensar em um tipo de homem e um unico modelo de
masculino, dentro da complexidade das relacdes sociais, torna-
-se um equivoco essencialista.

Conell e Messerschmidt (2013) abordam que a masculini-
dade nado seria uma entidade fixa no corpo ou na personalidade
dos sujeitos. As masculinidades estariam atreladas a questao
das praticas realizadas na acao social, podendo ser distingui-
das conforme as relacdoes de género, em determinado cenario
social. Associada a discussao de Hall (2016) sobre o dinamismo
identitario e o seu papel enquanto produto sécio-histérico é im-
portante ressaltar que a masculinidade, por comportar-se como
um elemento identitario, apresenta tais caracteristicas, o que
faz da compreensdao de um modelo Unico de masculinidade uma
falacia que necessita ser combatida, haja vista que atua sobre
0s corpos masculinos como um instrumento de subordinacao e
hierarquizacao, ao referendar “comportamento que sao superfi-
cialmente associados a masculinidade” (Bola, 2020, p. 32)

Ciente dessas masculinidades plurais, Adichie evidencia tais
distincdes na obra em analise, destacando, através das persona-



gens PapaNnukwu, Eugene e Jaja, as implicaturas do colonialismo
sobre as masculinidades e como essas sao tensionadas e posicio-
nadas em confronto, durante o enredo. A tessitura narrativa nos
permite compreender os papéis performaticos e de representa-
cao social que sao desempenhados pelas personagens, corres-
pondendo, respectivamente, as projecdes da cultura pré-colonial,
colonial e pds-colonial e os embates vivenciados nestes ciclos so6-
cio-historico e geracionais, como sera demonstrado a seguir.

UMA ANALISE INTERGERACIONAL
SOBRE AS MASCULINIDADES

“As fronteiras que separam as geragdes ndo sao claramen-
te definidas, nao podem deixar de ser ambiguas e atravessadas
e, definitivamente ndao podem ser ignoradas” (Bauman, 2007, p.
373). Historicamente, a concepcdo conceitual acerca da geracao
apresenta um continuo evolutivo que permeia a ideia de ser um
processo linear, determinavel e biologizado, onde tem o recorte
temporal, como marco limitrofe geracional, até a compreensao
das reverberacdes do tempo historico e social sobre as identida-
des como signo demarcatorio dos ciclos identitarios. Inicialmente,
a compreensdo positivista definiu o tema geracdées como um pro-
cesso temporal sucessorio, onde uma geracao supera a sua ante-
cessora pelo tempo, sendo este definido numericamente em anos.

Mannheim (1952) promove uma reformulacdo conceitual,
ao defender que o marco geracional reside na colisdao entre o
tempo biografico e o tempo histérico. Ou seja, para o sociélo-
go os eventos de desestabilizacao sociais, compreendidos como
descontinuidades historicas, atuariam sobre 0s sujeitos como
indicadores geracionais. Philip Admas (1982), aplica sobre a
ideia de Mennhein as repercussdes identitarias que estes pro-
cessos de desestruturacao desempenham. A nocao do tempo
historico e do tempo social em didalogo com as subjetividades,
define a partir das vivéncias e eventos sociais, historicos e até
mesmo catastroficos como signos delimitadores geracionais.

Ademais, de acordo com Feixa e Leccardi (2010), tais expe-
riéncias permitem aos sujeitos o desenvolvimento da conscién-
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cia geracional, sendo essa uma ferramenta fundamental para
mensurar com base na historicidade e nos reflexos sobre as
subjetividades, as diferencas e os limites entre geracdes. Neste
sentido delimitativo, pautado no tempo histérico e nas rupturas
sociais, o romance Hibisco Roxo (2011) apresenta, através das
personagens PapaNnukwu, Eugene e Jaja, trés ciclos geracionais
distintos, marcados pelo colonialismo expresso em suas perfor-
mances de masculinidades, representando ainda as implicaturas
identitarias destes processos historicos.

PapaNnukwu é descrito, ao longo da narrativa, como um ho-
mem de vida humilde que reverencia as tradicdes e que tem em
sua religiao autoctone o seu ancoradouro. O cultivo das tradi¢des
e a sua profissao de fé sdo a motivacdao para o abandono emo-
cional e financeiro praticado por seu filho, Eugene. E, analisar a
personagem Eugene €, sobretudo, reconhecer a sua complexida-
de e ambivaléncia. Um homem altruista que coleciona boas acoes
e a admiracao, em sua vida publica, mas que no ambito privado,
apresenta-se de forma dicotdmica entre protecao e violéncia.

No microcosmos do lar, essa disjuncdo entre a identidade
publica e privada é trazida a obra como um estered6tipo da cultu-
ra ocidental radicada na cultura local que encontra no exercicio
da masculinidade e do seu poder familiar a vazao para violacoes
fisicas e morais. Todos os episédios de violéncia narrados pos-
suem Unica razao de existir: o fundamentalismo religioso do pai
de Kambili e Jaja. As cenas de violéncia sdao recorrentes, durante
todo o desenrolar narrativo, nas quais o patriarca descarrega,
sobre todos os membros da familia, castigos e flagela¢des, uti-
lizando-se de sua forca fisica como um instrumento de tortura:

Eu estava no meu quarto apds o almoco, lendo o ca-
pitulo V da Epistola de Tiago porque eu ia falar das ra-
izes biblicas da uncao dos doentes durante a hora da
familia, quando ouvi os sons. Pancadas pesadas e rapi-
das na porta talhada a mao do quarto dos meus pais.
Imaginei que a porta estava emperrada e que Papa
estivesse tentando abri-la. Se imaginasse aquilo sem
parar, talvez virasse verdade. Eu me sentei, fechei os
olhos e comecei a contar. Contar fazia o tempo passar
um pouco mais rapido, fazia com que néo fosse tdo



ruim. As vezes, acabava antes de eu chegar ao nimero
vinte. Eu ja estava no dezenove quando o som parou.
Ouvi a porta se abrindo. Os passos de Papa na escada
pareceram mais pesados, mais desajeitados do que o
normal. Sai do quarto no mesmo segundo que Jaja
saiu do dele. Ficamos no corredor, vendo Papa descer.
Mama estava jogada sobre seu ombro como os sacos
de juta cheios de arroz que os empregados da fabrica
dele compravam aos montes na fronteira com Benin.
Ele abriu a porta da sala de jantar. Ouvimos a porta
da frente sendo aberta e o ouvimos dizer algo para o
homem que guardava o portao, Adamu. - Tem sangue
no chao - disse Jaja. - Vou pegar a escova no banheiro.
(Adichie, 2011, p. 36)

Mama olhou em volta. Manteve os olhos fixos no re-
l6gio da parede durante algum tempo, o que estava
com um dos ponteiros quebrados, e entdo se dirigiu
a mim: - Sabe aquela mesinha onde guardamos a Bi-
blia da nossa casa, nne? Seu pai quebrou-a na minha
barriga - disse, como se estivesse falando de outra
pessoa, como se a mesa ndo fosse feita de madei-
ra pesada. - Meu sangue escorreu todo por aquele
chao antes mesmo de ele me levar ao St. Agnes. Meu
médico disse que ndo pode fazer nada para salva-lo.
Mama balancou a cabeca devagar. Um filete de lagri-
mas desceu lentamente por suas bochechas, como
se tivesse sido um esforco para ele ter saido de seus
olhos. - Salva-lo? - sussurrou tia Ifeoma. - O que vocé
quer dizer? - Eu estava gravida de seis semanas (Adi-
chie, 2011, p. 236)

Nas citacOes supramencionadas, a primeira cena é descri-
ta e justificada pelo pedido da esposa, Beatrice, que por estar
sentindo-se mal, devido a gravidez, pede ao marido para nao ir
a casa do Padre, apos ter assistido a celebracao da missa: “Dei-
Xe-me esperar no carro, biko - disse Mama, encostando-se na
Mercedes. - Sinto que ha vomito me subindo a garganta.” (Adi-
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chie, 2011, p. 35). Eugene, com um olhar ameacador a ques-
tiona se realmente nao quer ir, Beatrice justifica o seu pedido
dizendo “meu corpo nao esta bem” (Adichie, 2011, p. 36) e tem
como resposta a reiteracao da pergunta ameacadora proferida
anteriormente pelo marido: “Eu perguntei se vocé tem certeza
qgue quer ficar no carro” (Adichie, 2011, p. 36). Mesmo cedendo
a imposicao do marido, Beatrice ndo ficou imune as agressodes
que culminaram na perda gestacional. Apesar da violéncia por
ele praticada e do resultado dela advindo, Eugene atribui a espo-
sa a responsabilizacdo pelo aborto sofrido, convocando a fami-
lia a rezar para que ela fosse perdoada: “Papa nos mandou rezar
dezesseis novenas. Pelo perdao de Mama. (...) Eu ndo perguntei
nem tentei perguntar o que Mama fizera para precisar ser per-
doada” (Adichie, 2011, p. 42).

Diante da cena ilustrada, podemos observar que a per-
sonagem se comporta como um emissario e cobrador divino.
O seu comportamento em busca da perfeicao e retiddao crista
transforma o ambiente familiar em um ambiente hostil e amea-
cador, onde o siléncio tornou-se uma presenca e as palavras nao
encontram o caminho a boca, como tantas vezes é apontado por
Kambilli, na narrativa. Eugene entende religido e violéncia como
fatores intrinsecos, ndo sendo passivel de perdao qualquer con-
duta por ele compreendida como um ultraje a fé catélica, como
podemos observar:

- Estd comendo dez minutos antes da missa? Dez
minutos? - Ela ficou menstruada e estd com cdlica...
- Explicou Mama [...] - Sera que o demonio pediu a
vocé para fazer o trabalho dele? — disse Papa, com as
palavras em igbo saindo de sua boca numa torrente.
- Serd que o demoénio armou uma tenda dentro da
minha casa? [..] Papa tirou o cinto devagar. Era um
cinto pesado feito de camadas de couro marrom com
uma fivela discreta coberta do mesmo material. Ele
bateu em Jaja primeiro, no ombro. Mama ergueu as
maos e recebeu um golpe na parte superior do braco,
que estava coberta pela manga bufante de lantejou-
las da blusa que ela usava para ir a igreja. Larguei a



tigela sobre a mesa um segundo antes de o cinto me
atingir nas costas. [...] Papa pareceu um ndmade fulani
- estalando seu cinto em cima de Mama, de Jaja e de
mim, murmurando que o demonio nao ia vencer. Nao
demos mais que dois passos para escapar do cinto
de couro que cortava o ar. Entdo o cinto parou e Papa
olhou para o couro em sua mao. Ele franziu o rosto;
suas palpebras desceram. - Por que vocés se deixam
enredar pelo pecado? - Perguntou Papa. — Por que
gostam do pecado? (Adichie, 2011, p. 112)

A narrativa demonstra que o recurso da violéncia nao é
compreendido pela personagem como deleite. Eugene sofre, mas
sente o peso da coercdao da moral-crista e em busca da salvacao,
do paraiso prometido, aplica a lei deste deus impiedoso e castiga
violentamente os seus. A acdo praticada desse homem nigeriano
que se vé como branco e deseja ser visto como branco, esfacela-
-0, enquanto figura masculina de protecdo, e o configura como
reflexo de um sistema opressivo e violento. Porém, em nome de
um padrao comportamental que deve ser seguido, por compreen-
dé-lo como socialmente adequado e divinamente legitimo, Euge-
ne vai provocando contra os seus familiares sessdes de tortura,
por comportamentos compreendidos por ele como desvios.

Percebemos que Eugene vai, paulatinamente, esfacelando-
-se Como sujeito ao nao abrir mao dessa identidade destrutiva,
bem como vai destituindo-se de seu papel de figura de prote-
cdo e seguranca para seus familiares. Dentre as demais cenas
de violéncia retratadas, a minuciosa descricao sobre a punicao
infligida sobre Kambili, apds descobrir que ela e seu irmao Jaja
estavam no mesmo ambiente que o seu pai, PapaNnukwu, o pa-
triarca exerce sobre os filhos um ritual de tortura, materializan-
do discursivamente no leitor multiplos sentimentos de ojeriza,
angustia e desespero:

Entre na banheira - repetiu Papa. Entrei na banheira
e fiquei parada, olhando para ele. Nao parecia que
Papa ia pegar um galho, e senti 0 medo, ardente e in-
flamado, encher minha bexiga e meus ouvidos. Nao
sabia o que ele ia fazer comigo. Era mais facil quando
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eu via o galho, porque podia esfregar as palmas das
maos e retesar os musculos das panturrilhas para me
preparar. Mas Papa jamais me pedira para ficar de pé
dentro da banheira. Entdo percebi a chaleira no chao,
ao lado dos pés de Papa, a chaleira verde que Sisi usa-
va para ferver d4gua para o cha e para o garri, aquela
gue apitava quando a dgua comecava a ferver. Papa
apanhou-a. - Vocé sabia que seu avo ia para Nsukka,
nao sabia? - Sim, Papa. - Vocé pegou o telefone e me
contou isso, gbo? - Nao. - Vocé sabia que ia dormir na
mesma casa que um pagao, nao sabia? - Sim, Papa. -
Entdo vocé viu o pecado claramente e mesmo assim
caminhou na direcao dele? Assenti. - Sim, Papa. - Kam-
bili, vocé é preciosa - disse ele, com a voz tremendo,
como alguém que fazia um discurso num velério, em-
bargado de emocao. - Devia almejar a perfeicdo. Nao
devia ver o pecado e caminhar na direcao dele. Papa
baixou a chaleira dentro da banheira e inclinou-a na
direcdo dos meus pés. Derramou a 4gua quente nos
meus pés, lentamente, como se estivesse fazendo
uma experiéncia e quisesse ver o que ia acontecer.
Estava chorando, as lagrimas jorrando por seu rosto.
Vi o vapor imido antes de ver a dgua. Vi a 4gua sair
da chaleira, fluindo quase que em camera lenta, fa-
zendo um arco no ar até chegar aos meus pés. A dor
do contato foi tdo pura, tdo escaldante, que nao sen-
ti nada por um segundo. Entao, comecei a gritar. - E
isto que vocé faz consigo mesma quando caminha
na direcdo do pecado. Queima os pés - disse ele. Eu
quis dizer “Sim, Papa’; porque ele tinha razdo, mas a
queimadura nos pés estava subindo, em movimentos
rapidos de dor lancinante, até minha cabeca, meus I3-
bios, meus olhos. Papa me segurava com uma de suas
maos enormes, derramando cuidadosamente a agua
com a outra. Eu nao sabia que aquela voz que soluca-
va - Desculpe! Desculpe! - era minha até que a agua
parou de cair e percebi que minha boca se movia e as
palavras ainda saiam por ela. Papa largou a chaleira e
enxugou as lagrimas. Fiquei parada na banheira quen-



te; estava sentindo medo demais para me mexer - a
pele dos meus pés ia ser arrancada se eu tentasse sair
dali. (Adichie, 2011, p.98)

Por meio das falas de Eugene narradas por Kambili, é
apontada a violéncia contra ele praticada por um Padre, contu-
do compreendida de forma deturpada, como um ato de amor e
protecao que sedimentado na violéncia, objetiva impedir possi-
veis repeticoes. Todavia, esta distorcao emocional que traduz
a violéncia como linguagem amorosa, resulta de uma roman-
tizacdo da violéncia sofrida, devido a sua origem: uma figura
de autoridade e que dentro da loégica da subordinacao colonial
desempenhava a funcdo de emissario de deus, ocultando a sua
real motivacdo: o racismo recreativo. Do outro lado, a conduta
de Eugene, que opta por replicar a violéncia sofrida contra os
seus, pode ser compreendida como piramide do pequeno tira-
no (MEMMI, 2007), posto que conforme defende Memmi (2007)
independente do lugar social ocupado, todos buscaram, em sua
medida, oprimir sobre os que se encontram em situacao infe-
rior, independente de serem estes seus semelhantes.

Nesta retratacdo comportamental, encontramos em Eugene
o espelhamento da identidade do colonizador na composicao da
personagem, a qual possui a violéncia como moldura de sua mas-
culinidade. Violéncia essa que transita de todas as formas e por
todos os membros da estrutura familiar. E importante frisar que
este homem se figura “eugénico”, pois o préprio nome nos permi-
te a chave de leitura relacionada a eugenia, a pureza, é retratado
na obra como um sujeito completamente destituido de ancestra-
lidade, ou seja, como um elemento simbdlico do colonizador e
da devastacao que a imposicao cultural sobre as colénias causou.

Acrescentamos que, em razao das diferencas mutuas, tor-
na-se nitido na narrativa que Eugene e PapaNnukwu sao perso-
nagens que marcam a contraposicao entre homens compreen-
didos como representantes de geracdes que nao apenas se
distinguem pela idade cronologica dos dois sujeitos, mas tam-
bém pelas crencas de cada um, as quais em relacdao a crenca do
primeiro nos sdo revelados rastros e sequelas da manipulacao
do sistema colonial que tendem a prejudicar a crenca do outro,
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esta outra nada mais buscando que a vontade de se firmar so-
cialmente e em harmonia com a ancestralidade cultural do povo
nigeriano.

Em consideracao aos fatos ilustrados, desde as primeiras
paginas do romance encontramos alguns trechos que revelam
o olhar preconceituoso, incomodado e intolerante de Eugene,
em relacao a fé do proprio pai idoso: “Meu pai desperdicava seu
tempo adorando deuses de madeira e pedra.” (Adichie, 2011, p.
25). Assim, percebemos que as diferencas religiosas acentuadas
pela intolerancia de Eugene a fé do seu proéprio pai sera um dos
principais fatores a gerar um relacionamento conturbado entre
os dois, o qual é permeado também pelo descaso e a falta de
respeito desse patriarca, ante a condicao social de seu velho pai,
bem como pela imposicao abusiva de poder.

Eugene ordena que as criancas ndao mantivessem muito
contato com o avo, pois este é considerado um pagdo. A rai-
va funciona como uma motivacdao que serve de canal para que
os sentimentos da personagem o transformem em uma espécie
de ditador e revele o apice da demonstracao de sua intoleran-
cia religiosa e da violéncia praticada contra os filhos, afinal, o
pai idoso é visualizado pelo préoprio filho como um motivo de
ameaca a fé e a boa criacdao de Kambili e Jaja, de maneira que
nao poderiam nem ficar muito tempo juntos e sequer ingerir
os alimentos escassos da casa do avo - “As tigelas esmaltadas
continham fufu seco e sopa rala sem nenhum pedaco de peixe
ou carne.” (Adichie, 2011, p.33), principalmente, porque ele os
oferecia aos deuses - “PapaNnukwu pedia que Ani, o deus da
terra, comesse com ele.” (Adichie, 2011, p. 34).

Destacamos que a concepcao ameacadora de PapaNnukwu
é justificada como a tradicdo cultural e vista na 6tica colonial
como um elemento de desestabilizacao desta ordem social im-
posta, posto que promove o fortalecimento identitario e a recusa
a subjugacao. Sobre isso, conforme aponta Memmi (2017), o ape-
go a estes valores-refugio, permite ao colonizado, em meio a sua
incapacidade de invalidar a ordem imposta, resistir ao promover
a manutencao e exercicio das expressdes culturais, agindo, as-
sim, contra as tentativas de apagamento epistémico. Nessa luta
onde a tradicdo age em favor dos que nao tiveram suas mentes
colonizadas, o avd paterno das criancas se utiliza das estruturas



sociais que continuavam a produzir seus efeitos para reivindicar
junto a umunna o direito de manter contato com os netos:

PapaNnukwu marcara uma reuniao de umunna, a
extensdo da nossa familia, para reclamar com seus
membros que ele ndo conhecia os netos e que nés
ndo conheciamos. PapaNnukwu contara a umnna
que Papa se oferecera para construir uma casa, com-
prar um carro e contratar um chofer para ele, con-
tanto que ele se convertesse e jogasse fora o chie o
altar de sapé que havia em seu quintal. PapaNnukwu
rira e respondera que s6 queria ver seus netos quan-
do pudesse. Ele ndo ia jogar fora o seu chi; ja disse-
ra isso a Papa muitas vezes. Os membros de nossa
umunna ficaram do lado de Papa, como sempre, mas
Ihe pediram que nos deixasse visitar PapaNnukwu,
cumprimenta-lo, pois todo homem velho o suficien-
te para ser chamado de avé merecia ser cumprimen-
tado por seus netos. Papa jamais cumprimentava
PapaNnukwu, jamais o visitava, mas mandava macos
de naira para ele por intermédio de Kevin ou de um
dos membros da umunna. Magos mais finos do que
aqueles que Kevin recebia de bénus de Natal. (Adi-
chie, 2011, p. 32)

A respeito do fragmento do romance supracitado, é evi-
denciado que PapaNnukwu nao se deixa “vender” pela proposta
abusiva e capitalista de suborno do filho Eugene. O idoso é des-
crito no romance como sendo um senhor de oitenta anos, alto,
gue ja estava perdendo a visao, tinha manchas claras nas maos
e dentes amarelados e separados, as vestes eram desgastadas
pelo tempo (uma camiseta branca que se tornara marrom, ao
longo do tempo), andava com bengala de tronco de arvore e re-
cebia ajuda da filha Ifeoma (a professora universitaria, irma de
Eugene e tia de Kambili e Jaja) para o custeio dos remédios des-
tinados as dores das maos e das pernas. Era também um bom
contador de historias que dialogam com a memoria, tradicoes e
a ancestralidade de seu povo, por isso era definido por tia Ifeo-
ma como um tradicionalista.
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Apesar de suas fragilidades em vida, o velho senhor nao
desejou trocar os valores da familia, sua crenca espiritual nem o
culto politeista, fruto das tradicdes nigerianas, por dinheiro ou
regalias propostas pelo filho, este ultimo, notavelmente, consu-
mido por um ideal de fé do colonizador e em parte pelo sistema
capitalista por meio do qual podia demonstrar poder (vide o
momento pede ao motorista que entregue uma quantidade de
macos de dinheiro a PapaNnukwu, mesmo que seja um pouco
menor que a recebida por esse funcionario).

Dessa maneira, compreendemos que PapaNnukwu, em
vida, € um exemplo de resisténcia ao sistema capitalista que
esta atrelado ao colonialismo, principalmente, porque, enquan-
to era vivo, ele também permaneceu residindo numa proprieda-
de muito pequena e no meio do terreno (comparada pela nar-
radora Kambili as casas desenhadas pelas criancas na infancia),
onde havia duas cabras e algumas galinhas, uma varanda com
barras de metal enferrujada e uma latrina com portas de palmei-
ra entrelacada fechando a entrada.

Avaliamos que acerca da situacao do avo paterno das crian-
cas podemos fazer uma analogia com o que Lang (2001) ressal-
ta sobre o pensamento que versa a respeito do que seriam os
‘Grandes homens: “Mesmo sendo um homem, um dominante,
todo homem esta submetido as hierarquias masculinas.” (Lang,
2001, p. 466). Nesse ponto, compreendemos que estao inclusas
as questdes do poder e dos privilégios de Eugene, na obra Hibis-
co Roxo. Entdo, se de um lado somos apresentados a um senhor
idoso de oitenta anos, doente e no fim de uma vida condicio-
nada a precariedade extrema, devido ao baixo poder aquisitivo
dessa personagem, do outro lado, constatamos a condicdo de
alto poder aquisitivo de um patriarca que vive numa situacao
luxuosa e capitalizada o suficiente para movimentar, inclusive,
as vidas de outros sujeitos mais humildes da comunidade.

Contudo, apesar da resisténcia, PapaNnukwu, nessa condi-
¢ao de sujeito subalterno, podemos dizer que esteve vulneravel
ao poder opressor e imperativo de proéprio filho, Eugene - pois
este ultimo, na verdade, constitui um individuo movido e corrom-
pido pelo status que detém, o qual também esta relacionado a
ilusdo que ele nutre de seguir com a rigida obediéncia ao sistema
do colonizador para conseguir uma vida abencoada. Por causa



disso, Eugene nao oferece acolhimento e respeito ao pai, em vida,
ferindo ainda mais a dignidade do ancido no momento crucial, ou
seja, ndao deseja prestar ajuda quando o idoso adoece gravemen-
te em Nsukka, lugar onde a irma Ifeoma reside e busca realizar
0s exames e tratamento de saude do pai, mas que fatalmente é
também o lugar onde o idoso vem a falecer. Expde, prontamente,
argumentos para justificar sua recusa inicial ao custeio da ceri-
monia de funeral do pai:

- Esses funerais pagaos sao caros. Um grupo pede uma
vaca, um curandeiro exige um bode para um deus de
pedra, depois outra vaca para a aldeia e outra para a
umuada. Ninguém nunca se pergunta por que os tais
deuses nunca comem os animais, e em vez disso, sao
esses homens gananciosos que os repartem entre si.
A morte de uma pessoa é sé uma desculpa para os
pagaos se banquetearem. (Adichie, 2011, p. 100)

Consideramos, mediante esse panorama, que PapaNnukwu
representa o outro que é inferiorizado pelas diretrizes coloniais,
ainda mais por representar um velho tradicionalista que fala
com os deuses e ancestrais (mesmo que seja para pedir béncaos
para o filho que respeita apenas cegamente a fé crista do coloni-
zador). Assim, esse avO paterno é tratado como uma coisa/algo
gue nao serve e se apresenta inadequado para a sociedade, isto
é, sua condicao de ser humano é hostilizada até no momento da
morte, quando necessita receber uma cerimoénia de despedida
digna. Além disso, esse problema s6 pode ser sanado se acaso
fosse realizados e obedecidos os ritos cristaos.

Na esteira da representacao das masculinidades presentes
na obra, destacamos também o personagem Jaja, filho de Eugene
e neto de PapaNnukwu. Jaja € um adolescente que cresceu em um
ambiente absolutamente repressor e tiranico. Apesar de o seu pai
fazer uso repetidas vezes da violéncia fisica, o seu contexto de
dominacao extrapola os abusos dessa natureza, visto que outras
formas de repressao sao cotidianamente postas em pratica, a sa-
ber: a imposicao da religiao crista e da lingua inglesa de maneira
gue causasse o apagamento das crencas tradicionais e do dialeto
igbo; a pressao constante por um desempenho escolar grandioso
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e a rigidez dos horarios para todas as atividades cotidianas, ex-
cluindo tudo que nao fosse considerado produtivo.

Desse modo, Jaja cresce cheio de traumas e ressentimentos
com relacdo a essa figura paterna tao repressora, capaz de tortu-
rar a todos que participam daquele microcosmo familiar. E acerca
de tais torturas, é pertinente ressalvar que o garoto leva consigo
uma marca fisica das punicdes infligidas pelo pai: a deformacao
no dedo da mao esquerda, como destacamos no trecho a sequir:

Jaja olhou para baixo também, como se houves-
se acabado de notar o dedo retorcido, deformado
como um galho seco. [..] Quando Jaja tinha dez
anos, ele errara duas perguntas em sua prova de ca-
tecismo e ndo fora o primeiro da turma de primeira
comunhdo. Papa o levou até o andar de cima da casa
e trancou a porta. Jaja, aos prantos, saiu segurando a
mao esquerda com a mao direita, e Papa levou-o ao
Hospital St. Agnes. (Adichie, 2011, p. 156)

Notamos, no fragmento acima, a desproporcdo do ato vio-
lento de Eugene, que deforma a mao do filho porque este nao
ocupou um lugar de destaque na turma. E valido ressaltar que,
propositalmente, o pai escolhe tortura-lo na mao esquerda por-
que essa era considerada a mais improdutiva, ja que era com a
mao direita que ele escrevia. Assim, vemos que ha uma raciona-
lizacao da punicao, tida pelo pai como uma forma de purificacao
necessaria para o garoto alcancar o entendimento.

Em consonancia com a atitude de violéncia paterna rela-
cionada a fé, enfatizamos que é sabido que a tradicdo crista
ocidental herdou o dualismo platonico da mentalidade greco-
-latina, e assim sendo, tudo que faz referéncia a matéria, ao
corpo, deve ser combatido, pois alude ao mal, enquanto o es-
pirito reporta-se para o bem. Dessa forma, a mortificacao da
carne seria um dos caminhos para a remissao.

Justamente por vivenciar intensamente tantos abusos, Jaja
é o primeiro membro da familia a rebelar-se contra as ordens do
pai. Isso acontece depois da viagem que ele faz para Nsukka,
onde ele e a irma Kambili, pela primeira vez, puderam experien-
ciar um lar acolhedor, em que ha dialogo e espaco para discus-



soes e as singularidades dos sujeitos sdo respeitadas. Esse novo
modo de existir e de relacionar-se sao absorvidos por Jaja de uma
forma, aparentemente, muito mais natural do que por sua irma
Kambili. Variadas vezes a personagem narradora se surpreende
com o irmao: “Como Jaja fazia aquilo? Como conseguia falar com
tanta facilidade?” (Adichie, 2011, p.156). Assim, o fato é que a
convivéncia com a familia da sua tia Ifeoma faz com que Jaja reco-
nheca que o ambiente onde cresceu é coercitivo e violento.

Os dias que Jaja e a irma passam naquele nucleo sao trans-
formadores e impulsionam o personagem a opor-se, pela pri-
meira vez, contra a supremacia do pai. Sendo assim, o contraste
entre a relacao da tia com seus filhos e o ambiente castrador
de sua propria casa geram em Jaja uma semente de rebeldia.
No que concerne a esse carater transgressor, ha uma prolepse
na narrativa no momento em que um dos primos questionam o
nome do garoto. Jaja € um apelido de infancia, motivado pela
repeticao dos sons que ele fazia quando era um bebé. Entretan-
to, o nome Jaja também faz referéncia a um importante rei igbo
- Jaja de Opobo. Acerca disso, a tia Ifeoma afirma:

- Eu disse a sua mae que esse era um bom apelido,
que vocé ia sair a Jaja de Opobo.

- Jaja de Opobo? O rei teimoso? - perguntou Obiora.
- Rebelde - disse tia Ifeoma. - Ele foi um rei rebel-
de. [...] Ser rebelde pode ser bom as vezes. (Adichie,
2011, p. 155)

A rebeldia que é trazida no nome do personagem é coloca-
da em pratica, paulatinamente, através de pequenos atos, como
a recusa em receber a comunhdo na missa, através de falas que
subvertem a légica daquele contexto em que apenas o patriarca
era detentor absoluto das decisdes. O questionamento dessa au-
toridade paterna pode ser observado no fragmento que segue:

- PapaNnukwu estd morto - disse Jaja.

- Ele foi ser julgado - disse Papa, colocando o copo
sobre a mesa. - Ifeoma nao teve juizo, ndo chamou
um padre antes de ele morrer. Quem sabe ele hou-
vesse se convertido antes de morrer.
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- Talvez ele nao quisesse se converter — disse Jaja.

[...] - O que vocé disse? Foi isso que aprendeu quan-
do estava morando na mesma casa que um pagao?
(Adichie, 2011, p. 202-203)

Ao dizer que talvez PapaNnukwu nao quisesse se conver-
ter, Jaja relativiza a fé crista do pai e retira a religido ancestral
do avd desse lugar estigmatizado que o olhar do colonizador a
relegou. Em contrapartida, além desses atos insubmissos, Jaja
revela também uma profunda culpa por nunca ter conseguido
proteger a mae e a irma dos abusos do pai. Ao comparar-se com
seu primo Obiora, ele afirma: “Eu devia ter tomado conta de
Mama. Veja como Obiora equilibra todo o peso da familia de Tia
Ifeoma sobre a cabeca. E eu sou mais velho do que ele. Devia ter
tomado conta de Mama (Adichie, 2011. p. 304)”. Essa responsa-
bilizacdo recai sobre o personagem, enquanto ato performativo
de género, visto que para Butler (2018) o género é constituido
por uma série de “atos” repetitivos ao longo do tempo e assim
sendo, essa determinacao dos papéis sociais sao impostos coti-
dianamente e vislumbrados através de ritos coletivos.

Jaja se reconhece na obrigacdo de prover a protecdao as mu-
Iheres do seu nucleo familiar, enquanto homem e sucessor do pai.
Desse modo, o personagem toma para si tal responsabilidade ao
ponto de assumir a culpa da mae, Beatrice, quanto ao assassinato
do seu pai, 0 que acarreta a prisao dele. Esta acdo, apesar de ser
considerada herdica por sua irma, reflete também uma visao pa-
triarcal que concebe o homem na condicdo daquele que age, que
prova, que oferece protecao, e relega a mulher a condicdao de quem
carece desse amparo e defesa. Kambili, em uma das visitas que
faz ao irmao da cadeia, alude ao fato de ele carregar essa culpa nos
olhos e sentir o peso dessa responsabilizacao:

Quero segurar a mao de Jaja, mas sei que ele vai re-
tirar a sua se eu fizer isso. Os olhos dele estdo cheios
de culpa demais para me verem, para verem seu
reflexo em meus olhos, o reflexo do meu heréi, do
irmdo que sempre tentou me proteger o melhor que
pbde. Jaja nunca vai achar que fez o suficiente, nun-
ca vai entender que eu nao acho que ele devia ter
feito mais. (Adichie, 2011, p. 149)



Jaja pode ser considerado na narrativa como um vetor de
mudancas e, por sua vez, a representacdo da superacao do co-
lonialismo, simbolizado pelo pai. Isso é metaforicamente traba-
lhado através da imagem do hibisco roxo, presente no titulo do
romance. “A rebeldia de Jaja era como os hibiscos roxos experi-
mentais de tia Ifeoma: rara, com o cheiro suave da liberdade [...]
Liberdade para ser, para fazer” (ADICHIE, 2011, p. 22).

A “liberdade” p6s-colonial surge na metafora dos hibiscos ro-
X0s que s6 podem brotar apds os vermelhos. Ja a cor roxa alude a
transformacao, a mutacao, a capacidade da geracao seguinte dife-
rir-se da anterior, enquanto a cor vermelha pode fazer referéncia
ao periodo de violéncia viveciado. Ao levar o broto de hibisco roxo
da tia Ifeoma para ser plantado e cultivado em sua propria casa,
Jaja contrapde-se diretamente a dominacao paterna, iniciando um
novo ciclo de profundas mudancas: “Viu, os hibiscos roxos estao
prestes a florescer - disse Jaja quando saimos do carro” (ADICHIE,
2011, p. 267). O simbolo do florescimento aponta para um novo
ciclo geracional, representado por Jaja em seu processo de ruptura
gue, embora profundamente marcado pelos traumas do colonialis-
mo, vislumbra uma possibilidade de superacao.

Nesta perspectiva, pensar a masculinidade, enquanto cons-
tituinte identitaria e em suas reverberacoes sobre os sujeitos, no
contexto colonial, nos conduz a observar como as relacdes de
poder constituidas pela dominacao, diferenca e assimilacao, en-
contra na pés-colonidade e no movimento decolonial dela advin-
do, a desintegracdo dos seus engendramentos uniformizadores
e de producao de corpos doceis.

Em acréscimo a observancia sobre a questao da masculi-
nidade e os aspectos que a partir dela sdao destrinchados, igual-
mente, enfatizamos que a descontinuidade historica representa
nas geracdes pré-colonial, colonial e pds-colonial, simbolica-
mente representadas pelas personagens em analise, como o de
culpa demais para me verem, para verem seu reflexo em meus
olhos, o reflexo do meu heréi, do irmao que sempre tentou me
proteger o melhor que poéde. Jaja nunca vai achar que fez o su-
ficiente, nunca vai entender que eu nao acho que ele devia ter
feito mais. (Adichie, 2011, p. 149) choque cultural provocado
pelas tensdes de contato destes tempos historicos, socais e
biograficos. Destas zonas de contato® (Pratt, 1999, apud Hall,
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2003) onde contato com outras culturas, no caso em analise, a
identidade cultural das geracdes avo, filho e neto, adotam, rein-
ventam e se apropriam de marcas culturais dos que contra ele
exercem subordinacao.

Tracamos, portanto, algumas reflexdes: No caso de Pa-
paNnukwu, observamos no apego as tradicdes a sua resposta
ante o avanco colonial e das imposicoes culturais que o sistema
praticava contra os colonizados, Ja quanto a Eugene, a subor-
dinacao ao sistema, em nome de um embranquecimento social
e resgate divino, justificam a sua subordinacao a cultura do co-
lonizador, incorporando-a em sua vida como se nata fosse e
levando-o a professar a fé do seu senhor colonial preservando
em suas oracoes o distintivo sotaque britanico. Por ultimo, na
contramao desta postura de assujeitamento, Jaja ao adentar a
zona de contato com a tradicdao autéctone, por meio do seu avo,
desenvolve sobre a cultura estrangeira um novo olhar (de repul-
sa), ao perceber que seu pai, seu principal algoz, é na verdade
uma personificacio da dominacao colonial, buscando, assim,
realizar o caminho de volta para a sua tradicao autéctone, pau-
tada na nao violéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao nos dispormos a realizacao de uma analise literaria que
investiga a perspectiva geracional dos personagens do enredo
desse romance em destaque, que envolve o contexto social ni-
geriano, consideramos que para desenvolver e interpreta-la, é
necessario que estejamos em alerta sobre a problematica de que
esses sujeitos tendem a ser tratados numa condicdao de pessoas
outrorizadas, quando avaliados sob a 6tica do mundo ocidental.

Logo, uma leitura da personagem desvinculada desses ei-
x0s analiticos tende a transformar a vitima em algoz e destitui
da responsabilidade todos os beneficiados e patrocinadores do
colonialismo. Por essa razao, é fundamental uma analise cuida-
dosa acerca do impacto da branquitude sobre a vida das pes-
soas pretas, em especial, no caso dos sujeitos nigerianos, que
se tornaram reféns do que Chimamanda nos apresenta como



o perigo da histoéria Unica, a qual encarcera as identidades, as
subjetividades e também promove o apagamento epistémico.

Com base nessas consideracdes, acreditamos que o ro-
mance Hibisco Roxo nos promove uma reflexdao sobre as inu-
meras violéncias advindas do colonialismo, em uma Nigéria, na
qual a religidao crista foi imposta, prejudicando toda a tradicao
local e sendo utilizada sob a forma de assujeitamento cultural.
Na analise dessa obra, delimitamos o nosso estudo, a partir de
um recorte sobre a construcao das masculinidades dos perso-
nagens PapaNnukwu, Eugene e Jaja, por meio da qual avaliamos
gue Eugene seria a personificacdo do préprio sistema colonial,
enquanto os outros dois personagens sofreriam com as fortes e
opressoras imposicoes desse sistema.

Compreendemos, ainda, que as trés geracdes - avo, pai e fi-
Ilho -, respectivamente simbolizariam a personificacdao de trés mo-
mentos importantes, no contexto nigeriano: o idoso seria a perso-
nificacdo do momento anterior a chegada do colonizador (periodo
pré-colonial); Eugene, o sujeito que vivenciou o momento no qual
se sucede a imposicao do aculturamento e branqueamento do ho-
mem africano (periodo colonial) e, por fim, o jovem Jaja, que repre-
sentaria o sujeito inserido no momento posterior ou mais proxi-
mo da modernidade atual, projetando-se no periodo p6s-colonial
(cujas marcas e efeitos de um processo histérico devastador foram
registradas para que emergissem as transformacoes sociais).
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TENSOES DE GENERO
E MATERNIDADE
POLITICA EM VENTOS
DO APOCALIPSE, DE
PAULINA CHIZIANEI]

Ana Ximenes Gomes de Oliveira2

Porque o pé de girassol trava a erosdo
Porque a liberdade mastiga o cerne,
acrua carne do verbo

Conceicdo Lima

PRIMEIRAS COLOCACOES

Este estudo apresenta como foco reflexivo pensar a ca-
tegoria do género enquanto base relacional e como estrutura
ideolégica da maternidade politica na literatura, centrando-se,
especificamente, no romance Ventos do Apocalipse, da escritora
Paulina Chiziane. Assim, discorro a partir das relacdes e papéis
de género na sociedade que compdem o referente romance e
que afetam as personagens, modulando a concepcao da mater-
nidade na vida das mulheres.

A escritora mocambicana Paulina Chiziane apresenta a lite-
ratura como um espaco de enunciacao e cruzamento da realida-
de. Em Ventos do Apocalipse, os campos de guerra e de tensao
social a partir de uma cultura autoctone invadida e afetada pela
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cultura estrangeira, assim como pelas mazelas estruturais de
disputas de poder, constroem sua ambientacdo. Além disso, é
importante frisar que o olhar que acrescenta um prisma singu-
lar a estrutura de sistema literario edificado no século XX, em
Mocambique, é a perspectiva da voz feminina tangenciada pelas
batalhas e crises sociais que recaem, também, nas representa-
coes da condicao feminina localizada entre a tradicao e a moder-
nidade. Segundo Francisco Noa,

[as literaturas africanas] emergindo em plena vi-
géncia de dominagao colonial, ndo sé se insurgem
contra a imoralidade dessa situacdo, mas também
encontram na arte, em geral, e na escrita, em particu-
lar, um espaco de reivindicacdo identitéria, cultural e
ética (2015, p. 40).

Em Ventos do Apocalipse o cenario da devastacdao no
momento da guerra, das invasdes, do grotesco que ambienta
a luta pela sobrevivéncia das pessoas, traz a vida de mulheres
e suas subjetividades, atuando como representacoes de diver-
sas questdes agregadas ao feminino na sociedade. O amor, a
sexualidade, o desejo, o matrimoénio, a liberdade e, sobretu-
do, a maternidade vista a partir das relacées de género como
marcacdo social e subjetiva, sdo instancias que atravessam as
mulheres contidas na narrativa e que provocam uma inquie-
tacao de analise, como um eco discursivo de vivéncias que
passa a gerar estranhamento e que sai de um lugar de norma-
lizacdo do sofrimento.

A presenca de tais categorias postas por Chiziane na
narrativa abre espaco para essa tensdo explicita que, a partir
de relatos de vida e trajetérias de mulheres, provoca um olhar
questionador sobre tais situacdes. A subversdao no universo
literario se encontra nessa exposicdo de vozes, que ecoam
para quem ouve ou |é. Sobre a categoria estética do grotesco
na arte, Noa destaca que “[...] nos momentos de ruptura ou
de grande contestacdo artistica, seja possivel acrescentar, de
forma quase ilimitada, novos critérios de esteticidade onde
passa também a caber o feio, o mau gosto, o insélito, o sub-
versivo” (2015, p. 45).



A maternidade politica, assim, torna-se uma categoria de
guia estrutural para observar os deslocamentos, voluntarios
e involuntarios, do feminino no escopo social, como visto na
presenca do materno na vida da protagonista do romance, na
tentativa de salvar sua filha das imposicoes de seu pai e no re-
torno a maternidade como o momento final de renascimento,
agregando as criancas orfas aos seus cuidados. A mulher-mae,
importante, fundamental, enaltecida e representativa na cultura
e nos valores ancestrais de culturas africanas é tangenciada por
instancias de imposicdao de poder patriarcalista que estdao pre-
sentes no cruzamento entre a tradicao e a cultura exodgena euro-
céntrica que chega com a colonizacdo. Paulina Chiziane, expode
em entrevista que:

De acordo com a nossa tradi¢ao bantu, uma mulher
deve ser tratada pelo nome dos seus antepassados.
Vieram os portugueses e disseram que isso era atra-
sado. E os assimilados absorveram este pensamento
religioso como valor. Hoje as mulheres mocambica-
nas exigem direitos de coisas que ja tinham e perde-
ram por receber um sistema sem analisar em profun-
didade as coisas. Claro, tratando-se de uma situacao
colonial ndo tinhamos muita chance. Mas as culturas
africanas tém muito a dar ainda para o desenvolvi-
mento do mundo. Para mim que vivi entre as macu-
as, quando olho para as lutas feministas do mundo,
eu digo-me “Mas nds tinhamos isso”3

A escritora mostra a necessidade de consciéncia sobre
a tradicdo e sua riqueza que menciona diante as reflexdes e
conhecimento sobre as lutas feministas e femininas em todo
o mundo. Estruturas de organizacdo social mais igualitarias
gue ndao comportavam a mesma diferenciacdo das relacdes
de género e as disputas de poder pelo masculino existiam
desde antes da entrada do sistema colonial. Por isso, é a es-
sas estruturas autoctones que se observa uma contribuicdo
singular para pensar em transgredir lugares marcados pela
desigualdade.
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A MATERNIDADE POLITICA EM
VENTOS DO APOCALIPSE

Publicada originalmente em 1993, um ano apoés o fim da
guerra civil de Mocambique, essa obra traz a construcao de uma
narrativa que relata os problemas e embates culturais, sociais e
politicos, expostos em um periodo de conflito, assim como os
resquicios e destruicbes do imperialismo colonial na histéria. A
narrativa é construida como uma confluéncia estilistica entre a
escrita e a estrutura da oralidade africana em que é dividida em
duas partes, iniciada com um ditado da tradicao oral mocambi-
cana logo no prélogo, seguido de uma sequéncia de trés contos
gue sdo estruturados e trazidos da oralidade como prenuncios da
trama, apontando o desenvolvimento ciclico das narrativas que
contam a historia da tradicao e seu embate com a modernidade.
Os contos que preenchem o prologo também nos conduzem a
estruturar sujeitos femininos presentes nesse contexto narrativo
que ira se iniciar, em uma relacao paradigmatica dos sujeitos que
estdo presentes no periodo de guerra do romance, trazendo a
guerra como base para pensar a condicao feminina.

A maternidade politica presente na obra se refere a condicao
do feminino tangenciada pela categoria materna, vista intrinsica-
mente na constituicdo do sujeito politico em questao. Assim, temos
personagens femininas que expdem suas vivéncias em contextos
extremos, mas que conseguem, também, apresentar uma apro-
priacdo e resisténcia do feminino a partir da experiéncia materna.
Maternidade politica, entdo, constitui-se como uma forca de im-
pulsionamento que fortalece mulheres, assim como problematiza
condicdes de tensao no embate cultural e nas relacdes de género.

No inicio da obra, estao presentes trés contos, intitulados
como “O marido cruel”, “Mata, que amanha faremos outro” e “A
ambicdo da Massupai”, que formam um prélogo enunciativo de
trés femininos distintos, encontrados na narrativa. No primeiro,
tem-se a representacdao simbodlica da penalizacao das mulheres
pelos males da terra, a construcdo simbolica de que as mulheres
carregam a eminéncia do mal, quando este se faz presente em
forma da infertilidade da terra ou da ira dos deuses.



O conto “O marido cruel” narra a historia de um casal que
usufruia de uma vida de felicidade, devido a uma condicdao de
prosperidade vinda da natureza que fornecia seu sustento. Con-
tudo, essa familia é atacada com os males da seca e com isso
a condicdo de vida é afetada com o problema da fome e com
iSSO as personagens se apresentam com graves problemas de so-
brevivéncia. Neste contexto narrativo, a esposa percebe que seu
marido a havia enganado, usufruindo um mel para amenizar seu
desespero por comida sem compartilhar com a sua familia que
sofria com a escassez de alimentos.

Ao chegar a essa percepcao, apos o tempo de seca ter che-
gado ao fim, a mulher reline seus familiares e revela “a atitude
criminosa do marido em alta voz” (CHIZIANE, 1999, p. 18). Essa
acdo da esposa a faz encorajar-se para abandonar o matrimonio
com um marido cruel para sobreviver sozinha com seus filhos.
Temos, assim, a representacao de uma forca do feminino que se
distancia de uma condicao de injustica, ao mesmo tempo em que
apresenta a responsabilizacdo Unica do feminino com seus filhos
e com o cuidado destes: “Homem que mata, jamais merecera o
meu perdao” disse a esposa e em seguida a voz narrativa nos diz:
“Arrumou todos os seus pertences, pegou nos filhos e abando-
nou o marido cruel para todo o sempre” (Ibidem).

O segundo conto do prélogo é intitulado com um ditado
presente na oralidade, “Mata, que amanha faremos outro”, anun-
ciando o horror nos tempos de guerra entre tribos e guerreiros
gue conquistavam povos vizinhos e dominavam. Diante disso, os
povos das tribos invadidas se refugiavam em esconderijos e se
mantinham em siléncio com a presenca dos guerreiros na cidade.
As criancas eram as Unicas que nao conseguiam respeitar esta
lei que, com o agravamento da fome, da sede e do calor elevado,
anunciavam choros estridentes. Os homens, diante ao choro das
criancas que podiam chamar a atencao dos guerreiros e revelar o
esconderijo dos refugiados, tinham como lema o ditado que inti-
tula o conto e convenciam as mulheres de matarem seus filhos,
com a justificativa da preservacao da vida da tribo invadida e com
a certeza de que outros filhos seriam gerados apés a tensdo da
guerra: “A caminho do novo abrigo os maridos aproximavam-se
delicadamente das esposas com criangas de colo e transmitiam a
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ordem: mulher, o menino vai chorar e seremos descobertos. Mata
este, que depois faremos outro” (CHIZIANE, 1999, p. 19).

As mulheres, mesmo com o sofrimento de matarem seus
filhos, obedeciam e sufocavam as criancas que eram deixadas
na vegetacao do lugar pela impossibilidade de poder enterra-los.
Assim, a concepcao de morte dos filhos era secundarizada pelo
bem comum de todos que buscavam sobreviver. Para o bem da
comunidade, a morte das criancas se tornava aceitavel diante do
contexto de sobrevivéncia do coletivo.

O terceiro e ultimo conto presente no prélogo, “A maldicao
de Massupai”, inicia-se dizendo: “Em todas as guerras do mun-
do nunca houve arma mais fulminante que a mulher, mas é aos
homens que cabem as honras dos generais” (CHIZIANE, 1999, p.
19). Com esta passagem, anuncia-se uma forca feminina, que de-
vido a sobreposicao do seu desejo por um homem e pelo poder, é
induzida a matar seus filhos. A voz narrativa apresenta Massupai
como uma mulher ambiciosa, que utiliza de sua beleza e inteli-
géncia para realizar os desejos do seu amado, buscando em troca
sua fidelidade e uma posicao social de destaque. Contudo, essa
condicdo é impossibilitada com a morte do general, seu amante.
Massupai é abandonada, destinada a loucura por ter matado seus
filhos em busca de viver sua paixao e seus desejos. A persona-
gem entra em um processo de desespero, tornando-se uma lenda
no territorio, como a mulher “mae das maes” a vagar sem destino:

Massupai enlouqueceu e comegou a revolver as se-
pulturas com as maos, para ressuscitar os filhos que
perdera. Depois fugiu para o mar, e nunca mais nin-
guém ouviu falar dela. Ainda hoje o seu fantasma
deambula pela praia nas noites de luar, e quando as
ondas furiosas batem sobre as rochas, ainda se ou-
vem o0s seus gritos: sou a rainha! Sou mae desde o
Save até ao Limpopo! (CHIZIANE, 1999, p. 22).

Observa-se, assim, com esses trés contos, trés condicoes
femininas maternas que anunciam o romance: o primeiro é a re-
sisténcia e a tomada de consciéncia de ser responsabilizada pelo
cuidados com seus filhos; o segundo é o feminino que vivencia
a dor de ser obrigada a matar os filhos, embasada pelos dizeres



dos homens que relativizam a vida das criancas em prol de um
bem do coletivo; e o terceiro é referente ao desejo no feminino,
visto que quando este é a causa do abandono e da morte dos
filhos ha a punicdo da loucura e a exposicdo do surto materno
como esvaziamento desse sujeito.

Ao final do prélogo, ha a apresentacao da estrutura do tem-
po da narrativa que ira se iniciar. Essa categoria apresenta-se
como um tempo ciclico, em que o nascimento, a morte e o renas-
cimento estruturam tanto o tempo da diegese do romance como
da prépria contacao.

As folhas caem no Outono na ceifa do vento. As dguas
do rio desembocam no mar, voam para o céu e voltam,
enchendo de novo os rios. As estacdes do ano andam
aroda. Até nds, seres humanos, morremos para voltar
a nascer. Somos a encarnacdo dos defuntos ha mui-
to sepultados, ndo somos? A terra gira e gira, a vida é
uma roda, chegou a hora, a histéria repete-se, KARIN-
GANA WA KARINGANA (Chiziane, 1999, p. 22).

E importante destacar que Ventos do Apocalipse é uma nar-
rativa escrita, porém é construida esteticamente pela estrutura
da narrativa oral. O tempo do romance, entdo, € o tempo de
uma contac¢ao, anunciada no inicio do prélogo como uma conta-
cdo em volta da fogueira, delimitando o espaco-tempo em que
a narracao ira ser apresentada. Nessa perspectiva de narracao,
Moreira (2005, p. 31) destaca sobre a performance que “Todo
ato de narrar instala a sua perspectiva logo nas primeiras linhas.
Isso torna evidente que a adocdao de um modo de narrar corres-
ponde a uma intencao deliberada do narrador”.

Percebemos que a autora do romance constroéi uma nar-
rativa em que as vozes que transitam entre a contacdo e a atu-
acao se mesclam, tendo vozes narrativas que ja no prélogo se
insinuam como aquelas que contam, mas também que ouvem
a memoaria das histoérias de outros tempos: “A xipalapala soou,
mama, eu vou ouvir as historias. [...] O buzio enfureceu os meus
timpanos, quero ouvir coisas de terror, da guerra e da fome.
Esta noite faremos uma grande fogueira, meu irmao, vamos a
floresta buscar lenha” (Chiziane, 1999, p. 15). E a prépria voz
narrativa que ao anunciar a contacdo se coloca na posicao de
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ouvinte, reverenciando uma sabedoria que contara histérias-en-
sinamentos. Ha uma mobilidade constante entre essas vozes
que nao se afixa em lugares estabelecidos de dentro e fora da
narrativa, fazendo com que o lugar de leitor ou leitora também
seja tocado com a mobilidade do transito da contacao.

O tempo desta narracao estabelecido, entao, € um tempo
entre a escrita e a diegese do romance, pois a proposicdao ex-
clamada no prélogo chama a todos para se reunirem, incluindo
a prépria voz que clama como personagem dizendo “eu sou o
destino”. Gérard Genette fala sobre o tempo na narrativa roma-
nesca, trazendo como uma perspectiva dual, visto que “[a] nar-
rativa € uma sequéncia duas vezes temporal... ha o tempo da
coisa-contada e o tempo da narrativa (tempo do significado e
tempo do significante)” (1995, p. 31).

Na narrativa de Chiziane, temos a partir da interligacao
entre oralidade e escrita como uma categoria estética, uma
perspectiva de trés momentos do tempo: o tempo de escritura
para contar a historia; o tempo do fogo estabelecido no proélogo
com o chamamento a todos (incluindo a relacdo com o(a) ex-
pectador(a) na obra) para sentar e ouvir em volta da fogueira as
histdrias que se iniciam; e o tempo de ambientacao do enredo
presente na primeira e na segunda parte do romance.

O romance em sua parte | se inicia com a anunciacao da
guerra no primeiro capitulo. O Régulo Sianga afligido pelo peri-
odo de seca e escassez que se prolonga no territorio, pressente
o tempo de caos que esta por vir, agravando a condicdo de seu
povo. O provérbio tsonga destacado na epigrafe que abre a pri-
meira parte da narrativa simboliza a mudanca que se aproxima:
“Nasceste tarde! Veras o que eu nao vi” (Chiziane, 1999, p. 21).

Minosse é a esposa de Sianga, a Unica esposa que ficou em
sua casa diante o sofrimento da seca e dificuldades de sobrevi-
véncia. Minosse é mae de Manuna e Wusheni, filho e filha que
convivem em seu lar junto ao pai. Com o desespero em meio a
situacdo extrema, Sianga descarrega em Minosse sua flria pe-
los males da terra que ndao produz sustento para sua familia,
tratando-a com agressodes verbais ao querer, inutilmente, que a
mesma possa resolver sua fome: “Ah, maldita. Gastei as minhas
vacas comprando-te, mulher preguicosa e sem respeito” (Chizia-
ne, 1999, p. 28).



A protagonista nada pode fazer para saciar os problemas
seus e de sua familia e mesmo assim seu marido a culpa pelas
dificuldades vividas, tratando-a como subserviente a ele. Com
isso, observa-se como o feminino é culpabilizado pelos males
da terra, sendo uma culpabilizacao direcionada tanto no cam-
po mistico como objetivo da realidade vivida. O corpo feminino
atua nesse ambito da narrativa como o corpo que serve e que é
direcionado a funcionar como alvo de ataque, fazendo com que
o masculino possa se retirar de uma centralidade de atuacao
negativa aos males vividos. Na relacao do corpo como um terri-
torio de ocupacao e troca de bens, observamos a sexualidade de
Minosse também invadida por seu marido:

O teu pildo é mdgico, faz nascer graos de milho e
canta quando o celeiro vaza. Traz-me o sustento da
tua fonte. Esclarecendo melhor, estou a par dos teus
movimentos. O milho que acabamos de consumir
veio do celeiro de outro homem, estou a mentir? Nao
te condeno, é a lei da sobrevivéncia. Arranja mais um
amante que te pague bem, ainda nao és tdo velha
como pensas (Chiziane, 1999, p. 29).

Minosse sente-se ultrajada com o ofensivo pedido de Sian-
ga, refletindo sobre sua condicdao diante da dificuldade em que
vive. A partir do tratamento do esposo é notoria a estruturacao
do matrimoénio com o feminino, a demarcacdao de lugares de-
siguais presentes nesta relacdo, que se enfatiza no periodo de
guerra e transtornos sociais. Minosse, diante disso, monologa
sobre si em um momento de tomada de consciéncia e suplica,
guestionando o lugar que ocupa e como é invadida por estar
nesta condicao matrimonial:

Y6, Minosse, filha de minha méae. Dizem que marido
velho é garantia de carinho, felicidade, e enganaram-
-te sem duvida alguma. Das nove esposas do Régulo
Sianga apenas ficaste tu, porque nao tens onde cair
morta. Até Teasse, mulher mais amada, abandonou
o lar. Que fazes ainda aqui, Minosse, filha de minha
mae? (Chiziane, 1999, p. 30).
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As perguntas e constatacdes de Minosse nos induzem
a pensar neste feminino apresentado na obra. O mondlogo da
personagem é apontado pela voz narrativa como uma “Linguagem
de auséncia. E a soliddo dialogando com a consciéncia” (Ibid). Tem-
se uma presenca-ausente desse sujeito na relacao de valorizacao
no casamento que passa a ser apreendida pela protagonista diante
da situacao em que se localiza. Minosse se pergunta sobre o lugar
que ocupa, buscando entender sua permanéncia e sua posicao
no casamento sustentado pela tradicdo. A personagem menciona
posteriormente que em sua aldeia natal a fartura esta presente
para todos que habitam o lar, mas que devido ao entendimento
do casamento também como pertenca ndao concebe uma saida,
um retorno, pois, apos ser lobolada, seu lugar passa a ser ao lado
do marido, no cla que a recebe.

A obra demonstra a mencao ao recomeco, ao hascimento,
algo que esta intrinsicamente ligado a ideia de fim, visto de for-
ma ciclica. A voz narrativa atravessa as acdes das personagens
com os dizeres da tradicao e da cultura, apresentando a com-
preensdao da vida e do entendimento do tempo, que também
atua como um prenuncio da guerra:

Em siléncio toda a natureza luta pela sobrevivéncia. Os
lagartos depositam o ultimo ovo e morrem. As plantas
protegem a Ultima semente que germinara nas pré-
ximas chuvas e morrem. Os homens botam cada dia
mais ovos nos ventres das mulheres, e elas ja gravidas,
suspiram: os outros ja morreram (Chiziane, 1999, p. 40).

O romance se organiza em ciclos e estes podem ser apro-
ximados aos ciclos do feminino no seu lugar de fazer nascer e
renascer: o ciclo do vento, o ciclo do fogo, o ciclo do nascimen-
to/renascimento que conduzem os acontecimentos da narrati-
va, assim como de suas personagens: “O ciclo da desgraca esta
quase consumado” (Chiziane, 1999, p. 55). Neste momento de
prenuncio do que ha por vir, a voz narrativa se insinua como
pertencente aquele lugar de desespero e apreensao: “é hora de
cavarmos as nossas sepulturas, yo!” (Ibid). Com isso, observa-
mos o cruzamento de vozes na contacdo do texto e na diegese
da obra, trazendo para superficie as devastacdes do processo
colonial e o lugar da cultura identitaria. Segundo a voz narrativa,



Os deveres que ndao cumpriram durante mais de um
século, procuram realiza-los em apenas poucas luas.
O céu de Mananga é um manto adornado de mitos,
revivem-se tradicdes centenarias de modo imperfei-
to, pois ja nao conseguem divorciar-se das divinda-
des estrangeiras (Chiziane, 1999, p. 60-61).

Chiziane constréi nesse romance um olhar sobre Mocam-
bique simbolizado na aldeia de Mananga, atravessando momen-
tos da narrativa com analises diante do processo de colonizacao
e pos-colonizacdo, trazendo a guerra civil como uma estrutura
basilar para mostrar, essencialmente, a condicao feminina com
a constancia da maternidade na vida das personagens e suas
identidades em meio as relacdes de poder (politico, social e cul-
tural). Minosse é a personagem central de tensdao dessas duas
instancias, o poder do género na cultura de dentro e na cultura
do estrangeiro trazida pela colonizacdao. Nesse processo de im-
perialismo colonial que invade uma cultura para usurpacao de
sua identidade e suas riquezas, observa-se como as mulheres
sdo invadidas diante das metamorfoses culturais. Ao relatar a
vida de mulheres no romance em tela, Paulina Chiziane apre-
senta limitacdes impostas ao sujeito feminino neste ambiente
narrativo:

Os pombos constroem nos ramos que lhes agradam.
Os bichos da selva escolhem o parceiro que lhes
agrada, que amam, reproduzem as suas crias em li-
berdade e felicidade. Os lagartos sao livres; desovam
onde lhes convém e partem. As vacas no curral nao
tém a mesma sorte. As galinhas, as cabras, as porcas
também nao. A estas, 0 macho é imposto, goste ou
nao goste, cumpre-se a vontade do dono. Com as
mulheres é assim mesmo (1999, p. 79-80).

Ha no romance de Chiziane um quadro explicito de um
territorio e uma cultura atacada pelo poderio invasor do colo-
nialismo. Em Ventos do Apocalipse, tem-se alguns momentos
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em que os dizeres da tradicao se sobrepdem, a partir da voz
masculina, ao poder do feminino. O corpo feminino é marcado
com seu valor, também, monetario, quando se reflete sobre a
pratica na contemporaneidade do lobolo, trazendo riqueza para
sua familia, sobretudo para os interesses paternos. Sianga deci-
de lobolar sua filha, ansiando por receber muitas vacas que lhe
trara riqueza para si e para lobolar uma nova esposa mais nova.
Diante disso, a protagonista se contrapde ao marido e enxerga
o sofrimento que sua filha ird passar. A voz narrativa destaca:
“Sianga regressa as suas loucuras. Agora a preocupacao centra-
-se nas vacas e a felicidade da filha ja esta longe das suas in-
tencdes. Pensa e repensa na melhor forma de levar avante seus
planos” (Chiziane, 1999, p. 73).

Em Ventos do Apocalipse, as personagens femininas ocu-
pam um espaco de questionamento da sua sociedade. Wusheni,
filha de Minosse, ndo aceita os desejos do pai. A personagem se
apaixona por Dambuza, o estrangeiro, e luta contra o casamen-
to arranjado. A mae compreende seu sofrimento olhando para si
e para sua histéria em que ndao pode viver os prazeres da vida de
forma liberta, com suas vontades e desejos respeitados.

Com isso, € na sua relacdo com a filha, um saber entre
duas mulheres que entendem sua localizacao diante da tradicao
e da cultura em relacdo ao matrimoénio e as relacdes do poder
do género, que Minosse encontra um discurso de fortalecimento
para que sua filha fuja do destino tracado, abencoando sua vida
e o filho que carrega dentro de si. Em conversa entre os dois
namorados, Wusheni relata a violéncia em que sua mae vive e
teme pela a que espera: “La em casa a vida corre mal. O meu pai
embriaga-se todos os dias e agride a minha mae. [...] A minha
mae confessou-me que o seu maior desejo é ver-me afastada
dali e eu ainda nao entendi porqué” (Chiziane, 1999, p. 78).

Em Ventos do Apocalipse a maternidade é localizada como
uma categoria de central importancia no territério mocambica-
no e sua cultura. E a fonte de novas geracdes, da fertilidade que
se liga a simbologia da terra como geradora da vida e da pros-
peridade de um povo. A mae de Wusheni demonstra um desejo
de vé-la longe do nucleo familiar por receio de seu destino sem
muitas alternativas, sem ter o seu desejo como peca determi-
nante de escolha. Ao saber que a filha esta gerando um filho,



Minosse encoraja-a através da voz para que as dificuldades da
condicdao feminina sejam rompidas. Esse é o primeiro momen-
to da narrativa em que o discurso de consciéncia de si resulta
numa acao propagada em dialogo com outro sujeito feminino.
O mondlogo de Minosse no inicio do romance tensiona sua con-
dicao como mulher neste contexto de caos e relacdes de poder
patriarcal. O encorajamento dado a sua filha é a representacao
primeira da condicdo materna dentro desse sistema e que expli-
cita a necessidade de reviravolta.

A partir da escrita de Paulina Chiziane, compreende-se
como o discurso de luta e ressignificacao de papéis de género,
ou lugares que precisam ser subvertidos quando traz em tela
subjetividades femininas multiplas, sujeitos e condicoes femi-
ninas que constroem rompimento, dentro ou fora das relacdes,
ndo representam uma noc¢do negativa da maternidade, da fami-
lia, da religido e tradicao ou uma necessidade separatista com o
masculino diretamente.

Ana Maria Loforte, no prefacio do livro Os ritos de iniciacdo
no contexto actual: Ajustamentos, rupturas e confrontos cons-
truindo identidades de género, de Conceicdo Osorio e Ernesto
Macuacua, publicado em Mocambique, dialoga com a analise
apresentada de Mary O’Brien (2007) sobre o perigo da ideia de
“natural” dada ao materno, que focaliza no corpo separadamen-
te de uma possibilidade de colocacao consciente e autbnoma do
feminino, relatando que:

Essas representacdes interiorizadas sdo referéncias
fundamentais para a constituicdo da identidade fe-
minina mas, sobretudo, para aprendizagem por par-
te das mulheres que o seu valor e o seu poder, se lo-
caliza no corpo e no uso deste” (Loforte, 2013, p. 17).

Tais representa¢des estao no ambito da cultura e socieda-
de e nos mostram como a identidade é estabelecida a partir da
producdao do corpo como um artefato funcional e pertencente
a uma coletividade, anteriormente a sua subjetividade. Esta vi-
sao perpassa uma disciplinaridade dos corpos, na concepcao
foucaultiana, porém esses “corpos” tém género definido e com
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representacdes de poder desiguais. Dentro de uma analise do
funcionamento organizacional na estrutura familiar, a autora
nos mostra que:

Entre as fungbes mantidas em segredo situa-se a
repressao sexual das meninas. O controlo sexual do
potencial reprodutivo é focalizado nas mulheres. O
papel de pai e esposo é definido em termos de auto-
ridade em relacdo aos seus dependentes e esta rela-
¢ao é formulada através de uma metafora do esposo
como sendo o chefe. O que dé a jovem o estatuto
de mulher é a concepcéo, pois a identidade femini-
na estd intimamente confinada a sua funcao de mae
(Loforte, p. 18).

Andrea O’Reilly (2015) aponta a categoria materna atra-
vés de um viés feminista, que cunhou chamar de um feminismo
matricéntrico como teoria-critica, e propde o reposicionamento
da maternidade no centro do feminismo académico. Observan-
do os contextos criticos de reflexbes que embasam a autora
presente neste estudo, me centro na perspectiva caleidoscépica
dessa categoria complexa, como destacada por O’Reilly, mos-
trando que as reflexdes devem ser localizadas e questionadas
se sdo Uteis, se servem para o contexto dos sujeitos envolvidos,
se dialogam com as mulheres e maes que estamos falando. Nao
ha um conjunto de estratégias para uma maternidade transgres-
sora, pois as estratégias para subverter a légica padrdo preci-
sam fazer sentido, precisam caber no contexto a que estamos
nos dirigindo. Questées como o trabalho, por exemplo, podem
ser positivas ou negativas, dependendo do contexto e dos su-
jeitos femininos envolvidos, se mostrando como libertadoras e
empoderadoras, assim como podem ser o extremo oposto.

O ritual do mbelele forjado pelo personagem Régulo Sian-
ga, pensado para se auto beneficiar com a manipulacdo da tra-
dicao, é um ritual de fertilidade feminina para trazer a chuva e
a prosperidade para a terra. Neste sentido, observa-se a duali-
dade da simbologia da agua para o territério mocambicano, que
tanto representa bons pressagios que anunciam um periodo de
colheita no futuro, como também é vista, com sua auséncia no



tempo seco, como males enviados pelos espiritos. A voz das
mulheres demonstra uma exaltacdo do feminino com seu poder
geracional:

sabes quem da a luz ao mundo? E a mama. Quem
sacrifica a honra pela sobrevivéncia dos filhos? E a
mama. E ela o abrigo, o conforto, o calor e o prazer. E
a mama meu menino, é a mama a sobrevivéncia do
mundo, é a mama. [...] Os papas falaram com os deu-
ses da mae e deuses do pai e falharam. Sé a nudez
das mamas quebrara o siléncio dos ventos, porque
a mulher é a mae do universo (Chiziane, 1999, p. 98).

As vozes de outras personagens ndao-nomeadas se entre-
cruzam com a voz narrativa explicando o poder contido no fe-
minino. Na fala da mae, citada acima, ha uma reorganizacao
do lugar de importancia das mulheres conscientes de seu papel
fundamental na génese do mundo, da criacdao, concebendo a
maternidade por um viés de importancia politica desse sujeito.
Se ater para este movimento é uma forma de estruturacao da
maternidade como uma instancia de localizacdo de forca, que
guando apropriado pelas mulheres como categoria politica se
assume como um lugar de enunciacao. Sianga propode o ritual
do mbelele se aproveitando do poder compreendido as mulhe-
res dentro dos ritos tradicionais para receber as oferendas e o
status e respeito de rei na aldeia.

A trama de Ventos do Apocalipse se passa em um processo
de guerra civil. Através da voz narrativa, é notorio como a condi-
cdo materna é marcada como uma relacdo identitaria para o fe-
minino: “As mulheres, eternas maes, esquecem a propria tristeza
e consolam o chefe como um menino” (Chiziane, 1999, p. 122).
Ter a importancia de uma mulher-mae geradora da vida é ressal-
tado pela voz das mulheres ao longo do romance, assim como
pela voz que narra a histéria. Contudo, é possivel identificar mo-
mentos em que essa mesma condicao é invadida pelo masculino,
afetando as subjetividades de sujeitos femininos que por vezes
enfatizam como essa categoria também é posta como uma neces-
sidade independente da autonomia desejada de cada mulher. No
momento em que a guerra se instala na aldeia de Mananga, a voz
narrativa aponta que: “As lagrimas das mulheres sdo tradicao,
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ninguém liga, mas nos homens sao maldicao” (Chiziane, 1999, p.
122). A ligacdo, portanto, com o sofrimento e com um corpo forte
que é concebido como aquele que suporta as dores naturalizadas
em sua condicao de vida é dada ao feminino.

Ao tratar a maternidade politica como uma categoria de
analise literaria na autoria feminina, observa-se que esta atua
como um ponto de tensao no romance, o apice do embate entre
um lugar social e identitario da personagem feminina narrada e
sua autonomia subjetiva, que age como uma subversdao ao mo-
delo padrao presente no enredo. Configura-se como uma tensao
gue acompanha a jornada das mulheres representadas na obra,
deslocando-se do ponto de limite para um lugar de “inicio”, que
mesmo localizado no fim da narrativa opera como um prenudncio
do (re)comeco, vivido ou nao pelas mesmas mulheres. Além dis-
so, a maternidade politica localiza discursivamente o feminino
em uma relacao de tempo-espaco do texto em prosa dessa es-
critora, o que afirma a concepcdo de uma condicdao como devir,
pois se reconfigura constantemente a partir da necessidade e
das rupturas do feminino.

A estrutura do romance de Chiziane nao se centraliza ape-
nas na narracao de acoes das personagens, sobretudo as per-
sonagens principais da trama. Ha a exposicao de uma situacao
localizada nesse espaco narrativo que, por vezes, é individua-
lizada em suas personagens e protagonista. As maes que sao
destinadas ao cuidado com seus filhos que sofrem com a fome e
com a guerra sao 0s sujeitos que carregam essa vivéncia e con-
cebem uma maternidade em conjunto com seus semelhantes.
Visto que o feminino é por vezes demonstrado, pelo discurso
dos personagens masculinos, como um sujeito que esta sob o
poderio dos homens, tendo estes como uma representacao da
forca de luta, é esse mesmo feminino que se desloca na narrati-
va como um ser que resiste.

A voz narrativa constréi um sujeito enunciador no femini-
no que é mével, que ndo é posto de forma fixa e sobreposta ao
masculino. Sao as mulheres que conseguem sustentar o movi-
mento de migracdo pela sobrevivéncia, fazendo a ponte identi-
taria entre a memoria e a sabedoria de sua cultura e um novo lu-
gar de renascimento. Politicamente enquanto sujeitos de acao,



a maternidade é uma estrutura basilar para o renascimento de
uma nova nacao.

Uma nova explosdo abala a mata. No mesmo instan-
te o grito da vida abala o matagal maltratado. Sao
duas vidas que se saudam no cruzamento dos cami-
nhos. Uma na partida e outra na chegada. Enquanto
do lado de I3 as vidas se esfumam, deste lado nas-
cem e mantém viva a semente da esperanca (Chizia-
ne, 1999, p. 161).

Na citacdo acima, a voz narrativa nos mostra o entendimen-
to do tempo e da configuracao ciclica do espaco, em que se reno-
va simbolicamente em constancia com a presenca da morte/nas-
cimento. E o nascimento do filho de Doane, um dos sobreviventes
que caminha com o grupo e sua esposa para o Monte. Doane e
sua esposa gravida remetem na narrativa para uma ligacao com
o conto “Mata que amanha faremos outro”, presente no prolo-
go. Esse pensamento de abandonar a vida de sua esposa e do
bebé que esta para nascer é mencionado pelo personagem que
entra em surto diante do perigo que todos passam com receio
de serem descobertos pelos invasores. Contudo, a personagem
gravida nao suporta conter o nascimento e realiza o parto, com o
auxilio de outras mulheres matronas do grupo. A reacdao da mu-
Iher apos seu parto é de felicidade e esperanca.

Noa (2015) pensando na conexao entre realidades vividas
da autoria literaria e a producdo estética da literatura, destaca
gue: “o que essas realidades nos oferecem é a migracao conti-
nua e dialética entre a vida e a arte, numa celebracao da exis-
téncia nos seus elementos ao mesmo tempo mais comezinhos e
complexos” (p. 47). Assim, o autor explicita a ligacao intrinseca
entre o sentido estético da literatura africana com motivacoes
existenciais de seus autores e autoras, construindo uma forma
existencial de se dissociar de uma forma Unica da construcao
intelectual e artistica.

Em Ventos do Apocalipse, com a apresentacao de trés femi-
ninos latentes expostos no prélogo através de seus contos, ob-
serva-se que ao longo da narrativa ha a quebra destes sujeitos
paradigmaticos, promovida pela marcacao de um olhar enun-
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ciativo dado pelo lugar da autoria feminina que chega as perso-
nagens femininas emblematicas presentes no enredo. Olhando
para a producao literaria, como de Chiziane, em Mocambique,
especificamente, Noa apresenta uma légica de producao estéti-
ca que demarca um lugar proprio de criacao: “Contrariamente a
desumanizacao da arte, no Ocidente, que ocorre segundo Ador-
no, na medida em que a sociedade se torna menos humana, a
arte africana foi e é uma festa dos sentidos e de um apego vis-
ceral avida” (2015, p. 47).

O foco narrativo da obra em analise tem uma forte presen-
ca na trama, apresentando um olhar sobre os acontecimentos,
apesar de ndo participar concretamente como narrador-persona-
gem. A primeira parte do romance se localiza a partir da histéria
individual da protagonista e seu conflito familiar, que no desen-
volvimento, ainda na primeira parte, expande a localizacao do
enredo para a sua aldeia, guiada pelas tensdes apresentadas em
sua casa. Mendilow (1972) afirma que: “A obra de todo roman-
cista [...] & explicita ou implicitamente um comentario social a
respeito do tempo no qual é escrita” (p. 99).

Paulina Chiziane traz para o tempo do romance narrado
esse deslocamento interno do tempo da estoria, que por hora
traz um presente ficticio do enredo e em outros momentos apre-
senta uma voz narrativa que intercala um presente externo em
dialogo com o leitor ou leitora. Essa voz tanto se distancia para
relatar como entra na propria ficcdo como uma personagem que
vivencia a trama secundariamente. Nessa intercalacdo é trazida
para a estrutura literaria uma ilusao de tempo e de acao, visto
que se trata de uma nocao ciclica do tempo. Tal intercalacdao nao
aparece nas acdes das personagens, mas sim no cruzamento
entre a estrutura oral e escrita da contacao.

Quando o romance chega em sua segunda parte, narrando
a travessia dos habitantes sobreviventes de Mananga para che-
gar ao Monte, territério visto como uma esperanca de recons-
truirem suas vidas, Minosse é a personagem de destaque que
renasce. Portanto, nessa personagem, tem-se a propria simbolo-
gia do entendimento ciclico da vida. Minosse ao seguir sozinha
de seus familiares para o éxodo migratoério vive uma espécie de
morte em vida, ou dentro de uma légica ciclica da natureza que
estrutura esteticamente a obra, um renascimento apo6s ter mor-



rido enquanto esposa e mae bioldgica que perdeu seus filhos,
assassinados mutuamente. No momento da travessia, a voz nar-
rativa nos mostra essa condicdao da personagem:

Na viagem fantasma, a velha Minosse vai a fren-
te e nem os homens fortes conseguem seguir o
passo dela. Caminha leve como uma pena. To-
dos se espantam. Os desgostos fizeram dela
uma pessoa morta. Ela é um fantasma. Os fan-
tasmas nao tém corpo e nem sentem peso. Ela
caminha leve e livre mesmo sem saber para onde
vai (Chiziane, 1999, p. 155).

O renascimento de Minosse caminha para a reconstrucao
gue assumira um outro lugar de maternidade, agora politica por
estar sendo reapropriada pra si, diante de sua solidao e recons-
trucdao, mas com uma autonomia e forca de resistir, fruto de
uma retomada de consciéncia vivida ao se reconhecer na estru-
tura matrimonial em que lhe gerou infortunios.

A voz narrativa segue durante todo o capitulo de travessia
e peregrinacao dos sobreviventes para o éxodo em busca da
chegada ao Monte descrevendo o grotesco e o caos instalado
diante desse contexto. Ha longas cenas descritas de sofrimento,
tanto fisico, vivido pelos peregrinos com a morte e dor dos que
seguem guiados pelo comandante Sixpence, elegido pelos pro-
prios sobreviventes, assim como o sofrimento extremo psicolo-
gico de serem expostos ao terror deixado pela guerra e devas-
tacao. A voz que conta essa historia mistura-se ora como uma
personagem que nao realiza acdes diretas na trama, mas per-
tence aquele sofrimento na caminhada, ora esta como um olhar
observador onisciente, que apresenta o cenario que ambienta a
trama e reflete as falas e sentimentos dessas personagens.

A nocao de maternidade como uma relacao do ciclo do
nascimento/renascimento mostra uma sabedoria de doacao e
compreensao com esse outro que sofre. O peso dado de perda
por vezes é enfatizado em vida, em que a morte é uma liber-
tacdo e o inicio de um novo ciclo, um sentimento que traz um
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ensinamento da compreensao do tempo e do espaco a partir de
um saber materno. Na travessia dos sobreviventes, a voz nar-
rativa mostra uma mae que carrega seu filho bebé no colo e o
vé falecendo em seus bracos apdés seu estado critico de saude,
devido a dificil caminhada:

Ela ndo desespera, sorri, 0 seu menino agora é
rei e esta liberto de todas as lagrimas do mundo.
Nada chora e nada lamenta. Caminha segura até
as margens do regato préximo. Poisa a crianca
no chdo e com as maos cava uma sepulturinha
pouco profunda. Ela mesma adormece o seu
anjo no solo de eterna frescura (Chiziane, 1999,
p. 178).

Interpreta-se um processo de loucura dessa mae com a
perda do seu filho-bebé, que por nao suportar tal perda elimina
a propria vida enforcando-se em uma arvore durante a travessia.
Ha um sentimento singular apresentado na relacao materna e
entendido por todos os sobreviventes que pertencem ao grupo.
A autora nos traz personagens femininos que conseguem ven-
cer e se sobressair diante de dificuldades latentes. Laura Padilha
lembra que ha uma

insisténcia da escritora em falar de mulheres que lu-
tam e, de um modo ou de outro, sempre saem ven-
cedoras, pouco importando que escatologicamente
sucumbam. [...] Nunca é demais lembrar que a mor-
te, dentro do alicerce do edificio cosmogoénico afri-
cano, nao é um fim, mas um luminoso principio ou,
talvez, mesmo o grande encontro com o derradeiro
futuro (2013)4

O materno como acao de performatividade dentro de uma
relacdo, seja social, cultural, pessoal ou na propria tradicao,
presente em Ventos do Apocalipse, configura uma capacidade
de gerar, cuidar e compreender sofrimentos e sabedorias que
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sdo bases para uma sociedade mostrada na obra. A personagem
Mara, ao cuidar do comandante Sixpence, se transporta para
um lugar de maternar aquele que é tido como um herdéi para os
sobreviventes do éxodo: “[...] ela € mae do filho que nasceu da
morte. Tapa os ouvidos para as palavras que a repreendem, sen-
te que esta a viver o maior sonho do mundo” (Chiziane, 1999, p.
193). O romance traz a categoria da maternidade, da gestacao,
sempre presente simbolicamente na memoéria e na sabedoria
cultural, pertencendo a um processo constante de renovacao
de um territério que gera tanto o alimento como também seus
filhos e filhas.

Apos a narracao da dificil travessia junto a chegada ao
Monte como um territério novo, a voz narrativa retoma a pro-
tagonista Minosse como personagem base para a narracao da
trama. Observa-se que o romance inicia sua historia a partir da
historia familiar de sua protagonista e em seu desenvolvimento
ocorre uma pausa de centralidade nessa personagem, trazen-
do uma narracdo da historia de um grupo de sobreviventes em
deslocamento para outro territério. Contudo, mesmo com um
pseudodistanciamento da personagem principal para a narra-
¢ao, Minosse se mantém na obra como uma unidade, uma jun-
¢do de um grupo. Podemos inferir, entao, que assim como Ma-
nanga pode ser apresentada como um tipo de simbologia para
nos remeter a Mocambique, Minosse pode ser vista como uma
metonimia dos sobreviventes que migram na narrativa em busca
de reconstruirem suas vidas, renascendo ciclicamente, sobretu-
do, a sobrevivéncia da condicao feminina no desenvolvimento
do romance.

Terezinha Taborda Moreira, retomando a construcao do
prélogo da obra para pensar nessa personagem, nos diz que: “A
saga de Minosse é determinada pelo passado mitico projetado
pelos mitos. Por isso a sua citacdao logo no inicio da narrativa”
(2005, 180). No capitulo dezessete do romance, tem-se a expla-
nacao da velhice desta personagem sobrevivente que se recons-
tréi e renasce: “Vive solitaria recolhida no seu mundo de guerra
e paz. Sentada na margem do riacho nao da conta do tempo.
Em todas as manhas, o Sol encontra-a ja sentada no penhasco
de onde observa o parto de cada manha [...]” (Chiziane, 1999,
p. 203).
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Minosse enquanto protagonista da obra caminha para uma
mudanca da estruturagao da trama, reencontrando-se com o lu-
gar materno e a retomada de uma posicao de maternidade. A
personagem encontra uma crianca abandonada que passa por
dificuldades de sobrevivéncia na aldeia do Monte e convida-a
a seguir consigo, oferecendo abrigo, alimentacdo e cuidados.
Minosse retoma o lugar de mae, agora intercruzado com o lugar
de avo na vivéncia da sua velhice. A apropriacdao da maternidade
como um renascimento ocorre com outros 6rfaos da aldeia que
a protagonista assume como seus novos filhos, trazendo o con-
forto que a faz iniciar um novo ciclo de vida: “Vem menino. Dar-
-te-ei pao e abrigo e tu dar-me-as o conforto da tua companhia.
Es trés vezes 6rfdo, eu sei. Os teus pais morreram, os defuntos
te abandonaram e o povo inteiro te renega. Quero ser a tua mae
e tua avo [...]” (Chiziane, 1999, p. 216-217).

Observa-se que a estrutura de contacdo da voz narrativa
apresenta intercaladamente na trama relatos de vidas, conflitos
e vivéncias de personagens que surgem no enredo dando forca
as posicoes das personagens que se mantém. Tem-se a presenca
do relato de Sara, uma menina que ficou 6rfa apds o assassinato
de sua familia genitora. Sara é acolhida por Minosse, tornando
esta sua nova mae. Assim, com o relato trazido pela voz narrati-
va do sofrimento da familia de Sara, a protagonista assume mais
um lugar materno como uma posicao politica de renascimento
também enquanto forca feminina que repassa discursos de re-
sisténcia e memoria através de sua oralidade:

Os meninos 6rfaos confiam nela. Vivem com a sua
proteccdo. Semeiam os campos orientados por ela.
Ensina-lhes as manhas da terra, os segredos da se-
mente, as voltas da agua e os movimentos do vento.
Ela ndo pode ensinar mais do que isso. [...] As crian-
cas deliram porque a velha apagou neles o fogo do
terror. Quando a noite chega, sentam-se a volta da
lareira e contam historias. Falam do futuro (Chiziane,
1999, p. 227).



Minosse é uma espécie de personagem-sintese da obra, que
além de assumir o lugar de protagonista da saga contada é tam-
bém a conexdo, a unidade ja anunciada pelos mitos presentes
no prologo, assim como ja menciona Terezinha Taborda Moreira
(2005). A maternidade em Minosse age em ciclos que se reno-
vam, diante do passado, presente e futuro. Moreira (2005) diz
em relacdo aos mitos que: “Abrindo o relato, eles estruturam o
movimento projetivo do passado sobre o futuro na articulacdo do
dizer” (p. 180). Ventos do Apocalipse € um romance que dialoga
com os relatos de vidas que perpassam a narrativa, de vidas en-
contradas pelo éxodo dos sobreviventes e, sobretudo, pela saga
de Minosse que redne em confluéncia os femininos que tangen-
ciam a narrativa da guerra, suas condicoes de vida e as forcas que
produzem sobrevivéncia destes no contexto sociocultural.

Em palestra® dada no Brasil, Chiziane diz que

temos que buscar a inteligéncia e a solucao do pro-
blema dentro de si mesmo” ao falar sobre os ensina-
mentos trazidos pela literatura oral e tradicao oral
mocambicana e prossegue dizendo que “Contar
uma histdria é um elogio a sabedoria, a inteligéncia.

O tempo de reclusao pessoal de Minosse no periodo da
travessia e chegada ao Monte remete ao que Paulina Chiziane
menciona sobre um saber buscado e encontrado dentro de si
pelo sujeito a partir de um conhecimento vivido e trazido tam-
bém pela oratura em que esta inserido. Minosse busca dentro
de si a inteligéncia e o renascimento diante do conflito vivido na
sua aldeia natal e é a partir do seu reencontro com o lugar ma-
terno que a narrativa retorna de um longo momento de relatos
em busca da sobrevivéncia e inicia o ciclo de renovacao. Assim,
é a instancia materna na protagonista, uma instancia politica de
se reposicionar como um sujeito ativo em sociedade que atua e
assume um papel autbnomo de acao, que a mesma é recolocada
na historia.

Diante disso, aparecem novos femininos em didlogo com
a maternidade, como a personagem Emelina, uma mulher que
caminha solitaria pela aldeia ap6s ter sofrido a perda do seu
amado e a culpa de ter assassinado seus filhos para viver seu
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amor. A culpa carregada por Emelina é sumariamente gerada
pelo externo e ndao essencialmente por um processo subjetivo,
apesar do sofrimento em ter visto seus filhos falecerem e seu
amor abandona-la. Sobre Emelina, a voz narrativa nos diz que:
“durante a guerra ela vive o amor, recordando a paixao fugaz ou
verdadeira, um pedaco de felicidade conquistada no momento
em que o Demo baixou a forca das suas chamas” (Chiziane,
1999, p. 246). Nota-se que essa voz que nos conta sobre a per-
sonagem que vive em sua loucura, julgada pelos habitantes de
sua aldeia, que assassinou seus filhos no desejo de viver um
amor, nao profere, sobretudo, um valor de julgamento.

Quando a voz narrativa nos mostra que esse amor em que
Emelina se mantém vivendo, imerso numa paralisacao do seu
tempo, tanto pode ser visto como algo fugaz como também
verdadeiro, mostra um uUnico pedaco de amor verdadeiro em
gue a personagem se permitiu viver. Assim, é uma mulher que
também resiste mesmo dentro de sua culpa, entre o ser mulher
e ser made, marcada socialmente como um sujeito perverso. O
ditado presente no mito “mata que amanha faremos outro” no
prélogo do romance é proferido por homens que induzem as
mulheres a matarem seus filhos no periodo de guerra, e por isso
nao sao julgados pelo coletivo.

O relato de Emelina é proferido pela voz narrativa, enquan-
to suas falas como discurso direto estao relacionadas as lamen-
tacOes de seus sentimentos e reflexdes filosoficas sobre a vida
e sua condicdo de vida. Chiziane traz a relevo o olhar da mulher
gue foi condenada socialmente, o olhar da loucura no feminino
em situacdao de guerra. As acles realizadas pela personagem
sdo trazidas para o(a) leitor(a) como uma contacdo do enredo,
suas personagens se ocupam como falantes do discurso roma-
nesco com uma perspectiva subjetiva e interior do que os acon-
tecimentos tragicos fizeram consigo. Ha um deslocamento de
enunciacao e foco da histéria, saindo da analise confessionaria
de acdes para um lugar de voz de mulheres que ambientam o
romance.

Ventos do Apocalipse € um romance construido a partir da
tessitura das vozes, sobretudo, de mulheres de varios tipos e
vivéncias. Ha sempre uma narracdao com ou do feminino tangen-
ciando as acOes e a propria voz narrativa, que por alguns mo-



mentos se mantém observadora e em outros se inclui na trama,
tecendo comentarios sobre os acontecimentos. A concepcao de
maternidade politica € uma estrutura que habita esse corpo ge-
rador como forca latente de fertilidade. Esta trazida pela escrito-
ra possibilita pensar, também, em uma fertilidade discursiva de
concepcao filoséfica do mundo, da producao de ideias e ensina-
mentos que singulariza esses sujeitos femininos enunciadores
com forca e transgressao.

Nos quatro ultimos capitulos da obra, a protagonista es-
tabelece sua afirmacdo e seu lugar de sujeito independente. Ao
recordar a sua reacdo ao saber da morte de seu marido Sianga,
ela lembra seu sentimento de alegria e alivio com a viuvez: “De
repente sentiu um grande peso a desprender-se do peito e sen-
tiu-se tdo leve como se estivesse a respirar todo o oxigénio do
planeta” (Chiziane, 1999, p. 247). A representacdao do matrimoé-
nio nesse contexto narrado traz as limitacdes e modulacdes no
feminino diante de uma estrutura patriarcal em que Minosse foi
criada e a qual ela questiona:

Na adolescéncia o meu pai ensinou-me a guardar as
cabras e a guardar-me para pertencer a um s6 ho-
mem em toda minha vida, e cumpri. O Sianga com-
prou-me com lobolo, que é uma cerimonia solene
mas um negocio porque se faz com valores e dinhei-
ro vivo. Entreguei 0 meu corpo aos prazeres do meu
senhor porque na realidade nunca senti nenhum
(Chiziane, 1999, p. 249).

Esse é o momento em que Minosse transgride seu locus de
limitacao, motivo pelo qual a representacdao da morte do marido se
torna um momento de nascimento para si, um oxigénio, fonte de
vida, realmente tomado para si como um alimento para estar viva
novamente. Como diz a voz narrativa, “Minosse redefine a vida e
reescreve o seu destino” (Ibid). Além disso, a personagem também
reflete sobre uma génese do mundo, o que retoma todos os mitos
e simbolos geracionais do imaginario humano vistos na obra:

[Minosse] pensa no masculino, aquele que dirige os
destinos da vida, que, segundo se diz, foi criado a se-
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melhanca de Deus. Para ela 0 homem é mesmo Deus,
porque ela faz vir um filho ao mundo e diz: é meu. Em
seguida vira-se para o Nascente e diz: eis uma nova
vida gerada por mim (Chiziane, 1999, p. 248-249).

Dentro da estrutura do romance, Minosse é a heroina que
carrega em si uma sintese da condicdao feminina narrada na
obra como contexto para narrar a guerra. Sua maternidade po-
litica é a linha estrutural da trajetoria de lugar questionado,
maternidade vivida dentro dos valores da tradicao e cultura;
lugar de morte e renascimento com a perda dos seus filhos
bioldgicos e a adocdo das criancas 6rfas; e construcao de um
materno que se apropria do seu poder geracional como forca
para questionar e se reposicionar no mundo. A ferramenta que
mantém a jornada de nossa heroina é a voz e sua confluén-
cia com as outras vozes femininas presentes no enredo, seu
discurso autoral como falante que mostra sua concepcdo de
verdade sobre o que vive. Quando pensa sobre como sera seu
encontro com Deus no céu quando morrer, a protagonista diz:
“O que estara la registrado? De certeza deve estar escrito as-
sim: obedeceu, serviu, morreu. O que sempre desejei nao esta
la escrito porque os desejos da mulher ndo podem existir e
nem sao permitidos” (Chiziane, 1999, p. 249).

A obra em tela finaliza com a discussao trazida sobre o
embate entre tradicao e modernidade, em que que a voz do
sabio e anciao Mungoni destaca como os valores tradicionais es-
tdo afetados e em risco pela possibilidade de esquecimento das
geracbes mais novas de seus ensinamentos vindos dos antepas-
sados. Os mais novos questionam tal discurso, porém Mungoni
alerta para o perigo e como isso foi a base para as mudancas
tragicas vividas na historia recente do territério: “Falar dos an-
tepassados é falar da histéria deste povo, da tradicao e nao do
fanatismo cego, desmedido” (Chiziane, 1999, p. 257).

Adiante, observa-se uma reflexao e analise clara sobre a
invasao de uma cultura estrangeira na cultura autoctone, dos
conflitos identitarios gerados a partir disso, e como a valori-
zacao do conhecimento e tradicdes ao se perderem podem ser
causadores de graves conflitos internos, também entre os mem-
bros de uma mesma cultura:



O que aconteceu em Mananga foi um confronto
do novo com o velho. Se para o Sianga o proble-
ma foi o poder, para o povo foi um problema de
identidade, um problema de cultura. Foi o povo
gue manteve acesa a discérdia entre o velho e
0 novo. Separaram-se da raiz, aderiram ao novo
porque trazia a boa nova (Chiziane, 1999, p. 259).

Quando a voz narrativa menciona que tanto o padre que
reza a missa no Monte, como o velho Mungoni, proferem ora-
cdes em busca de paz, o primeiro na linguagem dos vivos e o
segundo na linguagem dos mortos, temos um apontamento da
necessidade de equilibrio. Minosse, enquanto personagem cen-
tral do romance, ndo retorna a obra no seu capitulo final. Sua
aparicao é marcada pela anunciacao proferida anteriormente em
que a mesma se autoproclama senhora de si, ao recordar sua
confirmacdo de viuvez e ao iniciar uma jornada que tem como
base a maternidade em que ela se insere como um retorno a
vida. Tem-se como sujeito materno que finaliza a obra, também,
a personagem Emelina, que retorna com seu filho nas costas em
um momento de surto apos ter sido atingida por uma bala dos
invasores. Assim, por Emelina ocupar um lugar que tensiona o
materno, como uma instancia, também, de julgamento, e retor-
nando a personagem Massupai, presente no prélogo, observa-
-se que a obra termina sua narrativa apontando a enunciacdo do
conflito por essa mesma instancia.

Ventos do Apocalipse narra a jornada de Minosse para so-
breviver enquanto mulher, mae, sujeito, em meio a uma guer-
ra, questionando tanto os preceitos tradicionais de sua cultura
como da invasao que chega do estrangeiro. Contudo, a perso-
nagem se sobressai mesmo apds passar por multiplos sofrimen-
tos na sua trajetéria. A narrativa é guiada por um tempo ciclico
que tanto habita a estrutura romanesca, como o tempo interno
psicologico de cada personagem. Ha, assim, uma confluéncia
de ciclos infinitos que corroboram para mudancas constantes,
que, nao obstante, dao forcas as personagens femininas que a
protagonista encontra em seu caminho.
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A Linha de Estudos Africanos e Afro-Brasileiros foi idealizada
pelos professores Vanessa Riambau Pinheiro e Savio Roberto
Fonseca de Freitas, que ja realizavam uma parceria de pesquisa
no Programa de Pés-Graduacdo em Letras. A oficializagdo
da area, em 2021, possibilitou a coadunacao do estudo das
manifestacoes literarias africanas e afro-brasileiras em suas
mais diversas possibilidades de anélise critica de textos
poéticos, narrativos e dramaticos. Inseridos na linha, os grupos
de pesquisa Moza e GeAfricas atuam na divulgacio, pesquisa e
critica da autoria de paises africanos, em especial Mocambique.
Os grupos contam com a coordenacao dos professores
supracitados e com a participacédo de discentes do programa
e egressos, alguns dos quais participam desta coletanea.
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