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IMAGENS: LEITORES EM FORMACAO

Robson Xavier da Costa
Cristiane Peres Dias
Jayse Antonio da Silva Ferreira

Novembro, primavera de 2021.
Jodo Pessoa, Paraiba, Brasil.

Este livro é fruto de discussdes e praticas realizadas na
disciplina “leitura de imagens”, do Curso de Graduagao em
Artes Visuais, da Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
no semestre letivo de 2020.2, realizada em sistema remo-
to, em plena pandemia do covid-19. Tivemos duas turmas
online da disciplina, uma com 14 e outra com 5 estudantes,
contando com a participacao e atuacao dos estagiarios de
docéncia Cristiane Peres Dias e Jayse Antonio da Silva Fer-
reira, estudantes do Mestrado em Artes Visuais, do Progra-
ma Associado de Pds-Graduagao em Artes Visuais (PPGAV
UFPB/UFPE) e organizadores deste livro.

A disciplina foi pensada a partir da sua ementa “esclareci-
mentos e distingdes conceituais. Especificidades da Leitu-
ra de imagens. Modalidades de Leituras de imagens. Princi-
pais equivocos no processo de leitura de imagens. A leitura
de imagens e as singularidades do publico receptor”. Ten-
do como objetivo geral: Possibilitar o estudo tedrico/prati-
co da leitura de imagens e sua relagdo com o ensino e 0s
processos de criagdo em artes visuais, a partir do exercicio
de leitura de imagens artisticas, mididticas e naturais, apre-



sentadas em diversos suportes (como ambientes virtuais
ou eletronicos e imagens fixas ou méveis), fomentando a
pesquisa e analise critica do uso da imagem na pratica/
pedagdgica e no processo criativo.

Dividimos os conteudos em quatro unidades: na primeira
unidade LEITURA DE IMAGENS: ORIGENS E CONCEITU-
AGOES, no qual discutimos a apreciagéo artistica como
experiéncia estética; semiotica visual; iconografia e icono-
logia e fenomenologia da percepcao. Na segunda unidade
IMAGEM E GESTALT, abordamos os temas: imagem como
linguagem; elementos da linguagem visual; regras da Ges-
talt e imagem como texto visual. Na terceira unidade LEI-
TURA DE IMAGENS POS-FORMALISTAS, trabalhamos com
a imagem na era da reprodutibilidade técnica; o Atlas Mne-
mosyne; a permanéncia da imagem e a leitura de imagens
na Educagao em Artes Visuais; a Cultura visual; a histéria
visual; visualidades e arte contemporanea. Na quarta uni-
dade LEITURA DE IMAGEM NA CURADORIA, discutimos so-
bre curadoria como leitura; leitura de imagem e a recepgao
artistica; midias contemporaneas e leitura de imagens.

Este livro esta organizado em trés unidades distintas, cor-
respondendo aos temas dos ensaios de leituras de imagens
desenvolvidos pelos discentes da turma, sob orientagao do
professor e dos estagiarios. | Unidade — Aproximagdes Icé-
nicas, com sete capitulos; Il Unidade - Entre Simbolos, com
sete capitulos e a lll Unidade - Em Torno da Forma, com
dois capitulos.



Na Unidade | - APROXIMAGOES ICONICAS - todos os(as)
autores(as) analisam imagens de trabalhos de autoria de
colegas de curso, ou de outros artistas, utilizando a leitura
iconoldgica e iconografica, sequindo os preceitos de Erwin
Panofsky e trabalhando a partir de leituras apresentadas
durante as aulas da disciplina.

Na Unidade Il - ENTRE SIMBOLOS - os(as) autores(as) dos
sete capitulos partiram da concepgéo de leitura simbdlica
da psicanalise, utilizando os preceitos freudianos e da psi-
cologia analitica de Carl Gustav Jung, analisando trabalhos
autorais produzidos pelos colegas da turma e partindo de
imagens que transitam entre simbolos universais e arqué-
tipos.

Na Unidade Ill - EM TORNO DA FORMA - os textos abor-
dam as imagens a partir da analise da forma partindo da
Gestalt, utilizando a leitura dos elementos formais das ima-
gens, a partir de tematicas abordadas pelos artistas e da
sintaxe visual.

A participagdo dos estagiarios de docéncia na disciplina,
uma artista visual e um educador em artes visuais, foi fun-
damental para o desenvolvimento das atividades em am-
biente remoto, facilitando o didlogo com os estudantes e
o desenvolvimento de estratégias para as aulas online. As
experiéncias diferenciadas dos estagiarios atendeu as de-
mandas heterogéneas dos estudantes que buscam forma-
¢do, seja como futuros professores(as) de artes visuais, ou
como atuando em institui¢cdes culturais ou como artistas
visuais.



Desejamos que os exercicios de leituras de imagens aqui
partilhados por meio da publicagdo dos trabalhos dos es-
tudantes, possam servir de estimulo para continuidade do
processo de formacao em artes visuais, seja na licenciatu-
ra ou bacharelado, na atuagdo como educadores em artes
visuais, nas instituigdes culturais ou mesmo no atelié, fo-
mentando o interesse, a frui¢cdo e o contato com a leitura
de imagens ao longo da vida, dos(as) estudantes e dos(as)
leitores(as).
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I CAPITULO
PESTE VERDE E AMARELA

Thierry de Lima Queiroz Marques
0 que é a peste?

A leitura de imagem de uma pintura, de um dese-
nho ou de uma fotografia pode suscitar uma riqueza inco-
mensuravel de contextos, ideias e aprendizados. Quando
selecionei “peste verde e amarela”, obra de minha autoria,
pensei nos desafios e possibilidades de realizar uma leitu-
ra sobre uma obra que abrange duas técnicas e formatos
diferentes em apenas uma imagem. A obra em questao,
trata-se do encontro entre o desenho digital e a fotografia,
faz parte de uma série de trés imagens produzidas por mim
para a disciplina Arte no Brasil 1, do curso de Artes Visuais
da Universidade Federal da Paraiba.

Além da motivacdo da escolha daimagem, também
ndo posso deixar de falar sobre a escolha do método de
leitura que sera utilizado neste ensaio. Com a iconologia e
aiconografia, método escolhido, consegui entender como
uma obra de arte pode carregar muito mais do que esta re-
presentado na tela ou em qualquer outro suporte (Unfried,
2014).

Com o passar do tempo, imagens tém carregado
cada vez mais significados e contextos, transformando,
por exemplo, uma simples pintura num grande enigma a ser
desvendado. A utilizagdo desse método me auxiliou nao
s6 a entender esses enigmas, mas também suas relagdes
com a histdria e até mesmo com outras imagens.
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Como um grande iconografista, Panofsky (2011, p.
50-51) sintetizou os conceitos dos termos citados anterior-
mente, em trés passos ou niveis de analise: pré-iconogra-
fico, iconografico e iconoldgico. Nessa mesma ordem, o
método permite, em uma obra, identificarmos as formas na
sua forma mais pura, bem como associa-las a contextos,
histérias e alegorias (de conhecimentos prévios), e por fim,
interpretar e compreender a obra como um todo, possibili-
tando utilizar também dos resultados dos passos anterio-
res.

Levando em conta que “peste, verde e amarela” foi
pensada desde o comego como uma alegoria, a iconogra-
fia e aiconologia se encaixam perfeitamente como método
para entender cada significado apresentado nas figuras da
obra.

Como é a peste?

Considerando o método escolhido, temos a leitura
pré-iconografica como primeiro passo. Como ela trata da
identificacdo e descri¢dao das formas puras, acontecimen-
tos e assuntos primarios da imagem, decidi dividir esse
processo em dois: a analise da parte fotografica da obra e,
depois, da parte feita como desenho digital.

A fotografia funciona como um tipo de plano de fun-
do para a obra e suporte para o desenho. Ela ndao apresenta
nenhuma cor além de preto, branco e tons de cinza. E clara a
presenca de um grande edificio repleto de janelas, que pela
sua posi¢ao, podemos notar que a foto foi provavelmente
tirada de um angulo mais baixo. No prédio, apresentam-se
também duas varandas, uma torre e, logo abaixo dela, o
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nome “PARAIBA PALACE” em letras em relevo grudadas na
fachada do prédio. Além disso, existe um poste de luz na
frente do prédio.

Na parte do desenho, ainda na leitura pré-iconogra-
fica, imagino que para a maioria que olhe para a obra, a figu-
ra posicionada mais acima em comparagao as demais, seja
a primeira a chamar atengéo. E o rato, de cor acinzentada,
quase se misturando ao cenario, mas que se destaca pela
cor amarelada dos olhos e dentes, além da faixa verde e
amarela (com cores de tons bem mais vivos que as demais
presentes) que cruza seu corpo. Ele faz pose, olhando para
o horizonte, de bragos abertos e maos sinalizando como se
fossem armas.

Mais abaixo, na parte inferior da obra, temos varias
figuras amontoadas. As caracteristicas assemelham-se a
outros ratos, tanto pelas orelhas e narizes grandes quan-
to pelos e unhas pontudas. Eles tém cores variadas, como
preto, cinza e tons de marrom. Suas maos, ou patas, estao
todas apontadas para cima, em dire¢cdo ao rato maior na
varanda do prédio. Todas essas figuras ilustradas sobre a
fotografia foram feitas de maneira mais caricata ou huma-
noide, diferente de ratos comuns que vemos por ai.

Partindo para o segundo passo da Iconografia em
si, comecei um processo de entender as imagens como um
tipo de bagagem de valores e contextos, algo além da for-
ma, da maneira pura como vi anteriormente. Aqui, utilizei
meus conhecimentos prévios dos mais diversos assuntos,
lugares e histdrias, que me ajudaram a entender a imagem.
No caso dessa obra, se vocé mora em Jodo Pessoa, na
Paraiba, nao é dificil reconhecer o prédio da fotografia. O
letreiro que citei também ajuda a entregar a localizagéo.
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0 Paraiba Palace é um dos edificios mais conhecidos da
capital, localizado no antigo Ponto de Cem Réis, o hotel,
originalmente amarelo, ja foi um grande point da elite pa-
raibana. O efeito preto e branco aplicado na foto, tirada em
algum ponto da atual Praga André Vidal de Negreiros, faz o
prédio criar uma atmosfera mais antiga, como se houvesse
saido de um filme de época ou como se a foto tivesse sido
tirada diretamente dos anos 1930.

Para entender a relagdo dos ratos, é preciso primei-
ro analisar o que mais chama atencao. Na varanda do ho-
tel, fazendo pose e sorrindo, o rato que carrega uma faixa
parece representar uma figura de poder. A faixa em si en-
trega bastante do significado dessa figura. Em listras verde
e amarela, temos a representacgao da faixa presidencial do
Brasil, um simbolo utilizado pelos presidentes da Republica
desde 1910. Sabendo disso, entendemos que aquele rato
representa um presidente do Brasil. O que nos revela mais
sobre o simbolismo dessa figura é o sinal que ela faz com
as maos. A “arminha”, uma apologia as ideologias arma-
mentistas, foi popularizada e é usada até hoje por Jair Mes-
sias Bolsonaro, atual presidente do Brasil, cujo mandato foi
iniciado em 2019. Diante desses fatos, o rato apresentado
na obra com a faixa presidencial seria a representagao de
Bolsonaro.

Frente a isto, a relagdo dele com os demais ratos si-
nalizados na imagem fica um pouco mais clara. Os outros,
posicionados na frente do Paraiba Palace, fazem sinais e
voltam toda sua atengao para o “Bolsorato”, como uma es-
pécie de adoracdo. Cenas como essa S0 comuns em co-
micios e manifestagdes a favor do presidente. Entretanto,
ao invés de ratos, Bolsonaro é geralmente sequido por uma

17



“ninhada” de apoiadores.
Por que a peste?

Decidi separar um topico exclusivo para a leitura
iconoldgica, a fim de evidenciar sua importancia no proces-
so de interpretagcdo da obra. Nesse momento, vamos além
da imagem, um pouco mais fundo na histéria. Busquei in-
vestigar como os componentes funcionam entre si e como
podem gerar um significado para a obra como um todo.
Como dito antes, a obra foi concebida durante a disciplina
Arte no Brasil 1. Uma das atividades propostas foi produzir
um projeto artistico com base nos assuntos abordados nas
aulas, assim surgiu a imagem analisada neste texto como
uma mistura de referéncias do passado e do presente.

Se seguirmos uma linha temporal, diria que o pri-
meiro a ser interpretado seria o titulo, que é uma das pri-
meiras coisas a surgir e, por si s0, carrega bastante senti-
do. A palavra “peste”, faz referéncia a peste negra, ou peste
bubénica, doenca transmitida principalmente por ratos que
resultou em uma das piores epidemias da histéria (Varella,
2011). Os ratos, como visto antes, estdo bastante presen-
tes na obra. Dessa mesma maneira, a sequnda parte do
titulo, “verde e amarela®, faz sua participagdao nas cores
da faixa carregada pelo rato que representa o presidente
Bolsonaro. A peste referenciada foi citada em um rapido
momento durante as aulas, mas foi o suficiente para fazer
ligagdo com a pandemia enfrentada pelo Brasil e 0 mundo
desde o inicio de 2020.

Uma das coisas mais evidenciadas durante as au-
las, foi que estudar a histéria, principalmente a do lugar
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onde vocé mora, te permite andar pela cidade e perceber
camadas de mudancas histéricas expressas na arquitetura
de casas, prédios e outras construgdes. Inclusive, a foto-
grafia do Paraiba Palace surgiu dessa ideia, onde junto das
outras obras da série, ela apresenta algumas partes do cen-
tro de Jodo Pessoa, evidenciando essa mudanga historica.
A ideia de ver como o tempo muda a minha volta sempre
foi importante, levando em conta que algumas coisas cos-
tumam sobreviver a essas mudangas e persistem ao longo
dos anos. Sejam de ideias, costumes ou até algo fisico,
se pararmos para analisar, é facil encontrar repeticdes e
semelhancas ao longo de toda histéria. Nesta obra, por
exemplo, a referéncia a peste pode ser facilmente ligada
a pandemia que enfrentamos atualmente. Mas, afinal, por
que os ratos?

Da mesma forma que séculos atras tinham-se ratos
propagando a peste, hoje temos um presidente que espalha
desinformacao, discursos de 6dio e insiste em ideologias
que afundam o pais cada vez mais na pandemia do novo
coronavirus (COVD-19). Surge entdo o “Bolsorato” e seus
adoradores, que sdo os apoiadores/ratos responsaveis por
espalharem ideologias pintadas de verde e amarelo, tais
posicionamentos induzem o pais a uma onda de mortes
por crimes de responsabilidade.

Do alto de um hotel, famoso por receber a elite
paraibana décadas atras, nosso personagem principal, “o
rato”, aparece para seus seguidores em um momento de
adoracao, parece estar sendo aclamado por mais um dia
de éxito em seu trabalho, pautado na disseminagao da mor-
te a0 mundo. Carregada de uma carga histérica e atual, a
obra apresenta ambientagao de época, evidencia a ideia de
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passagem e persisténcia ao longo dos anos. A interpreta-
¢ao mais bem resumida dessa leitura seria que: na histdria,
seja vindo de um esgoto ou diretamente da elite, sempre
teremos uma figura capaz de transmitir doencas, ddio e
destruicao.
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Eva. Colagem de imagens por midia digital. 1664 x 2338 px. Imagem
da autora. 2020
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11 CAPITULO
EVA - FEMININO, PECADO E TENTACAO

Leticia Paschoalick

Se enraiza a figura mitoldgica de Eva algumas no-
¢oes de feminino, pecado e tentagado. Tais nogdes se confi-
guram por meio do Génesis - primeiro livro da Biblia crista
- quando o pecado original é cometido. A partir do momen-
to em que o fruto proibido é apanhado, ideologias acerca
do que é ser mulher perante a sociedade comegam a ser
definidas. Séculos se passaram, e essas nogdes ainda per-
sistem, e podemos vé-las presentes ndo s6 em didlogos
com outros individuos, mas também nas grandes midias.
Em novelas, filmes, propagandas, revistas, muitas vezes
observamos a mulher como um grande simbolo idealizado,
que exala sexualidade, submissao, luxuria e tentagdo. Com
isso em mente, a obra escolhida traz em seus elementos
uma intensa referéncia a tais questdes, as quais serdo em
breve apontadas por meio de uma leitura Iconografica/lco-
noldgica.

Com o simples objetivo de melhor encaminhar esse
trabalho, farei uma breve explicagdo sobre quais aspectos
esse tipo de leitura pretende analisar e discutir. De acor-
do com Erwin Panofsky em seu livro “Significado nas Artes
Visuais” ((1955) 1995), o método vai além das figuras vi-
suais, e como o proprio nome sugere, desenvolve analise
de todos os significados que aquela obra carrega, seja por
meio dos simbolos visualmente expressos (como gestos e
referéncias), mas também pelo contexto de criagdo da obra
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em si.

Inicio essa leitura pelo que Panofsky chamou de
“Tema primdrio ou natural” (1995, p. 50), comento sobre 0s
aspectos visuais como: tragos, cores, figuras, etc. A obra
“Eva”, produzida por mim, se trata de uma colagem e sobre-
posicao de imagens por midia virtual, com composigdo em
preto e branco, e diferentes tons de cinza. As imagens que
compdem a obra estdo justapostas com leve nivel de trans-
paréncia, de modo em que podemos observar a imagem
que esta atras.

Quanto as figuras sobrepostas, de tras para fren-
te temos, respectivamente: uma capa de uma revista da
PlayBoy (com o titulo escrito em branco), com o torso de
uma mulher usando lingerie e um colar com o coelho, ima-
gotipo da marca; Um rosto feminino maquiado, de olhos
fechados com uma expressao calma; Dois pares de pernas
dispostos de forma espelhada, com salto alto e meias 7/8,
numa disposi¢ao sensual, como se fosse uma arte Pin-up.

A figura com o corpo que faz referéncia a Marilyn
Monroe, na iconica cena do vestido branco no filme “O pe-
cado mora ao lado (1955)" tem no lugar da cabecga, uma
maca fatiada ao meio, veste uma folha na regiao genital
e um cddigo de barras na perna esquerda. Na imagem en-
contra-se também a grafia do titulo de um livro escrito por
Claudia Marchetti da Silva, que diz “Mulheres, quais sao os
seus direitos?”.

Estes elementos presentes na obra, permitem a re-
alizagao da leitura mais aprofundada dos significados por
tras dos elementos da figura, trazem os aspectos que Pa-
nofsky chamou por “Tema secundario” e “Significado intrin-
seco” (1995, p. 50-52). A maior parte dos icones presentes
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na obra se reunem na figura principal, que possui o corpo
da atriz Marilyn Monroe citado anteriormente. A maga cor-
tada ao meio na posi¢do onde seria a cabeca, possui em
seu miolo formato similar a uma vulva, enquanto a prépria
regido genital da figura est4 coberta com uma folha. E in-
teressante definirmos que, historicamente, a maga foi atri-
buida como simbolo do pecado e da tentagéo, e algumas
fontes apontam que isso ocorreu pela tradugéo da prépria
biblia crista, que colocou a maga como o fruto proibido o
qual é apanhado por Eva.

A ideia de considerar esse fruto uma maca veio aos
poucos, muito provavelmente por obra dos antigos
tradutores da Biblia. Ao versarem o texto do grego
antigo para o latim, eles utilizaram a palavra “po-
mum”. Que acabaria sendo mag4, nas linguas mo-
dernas - mas poderia ser qualquer fruto com formato
semelhante, como figo ou pera. (VEIGA, 2019, s/p,
paragrafo 21).

A folha nas partes baixas é subentendida como
uma alusao a Adao e a Eva, tanto para esconder suas geni-
talias perante as representagdes classicas do renascimen-
to no século XV, como também aponta para a questdo do
profano, da vergonha que surgiu apds o pecado original ser
cometido, como diz a prépria biblia “Entao foram abertos
os olhos de ambos, e conheceram que estavam nus; pelo
que coseram folhas de figueira, e fizeram para si aventais”
(Biblia, Génesis 3, 7).

0 cddigo de barras presente na perna da figura cen-
tral deixa a entender que se trata de um mero produto a ser
comercializado. Na figura mais ao fundo, a capa da revista
PlayBoy, a mulher carrega em seu pescogo um colar com o
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coelho da marca, acrescentada a obra por passar a sensa-
¢ao de que aquela mulher é apenas um objeto banal comer-
cializado, com seu corpo e imagem vendidos numa revista
direcionada ao publico masculino, de maneira apelativa.

As pernas espelhadas juntamente do rosto maquia-
do transmitem a sensagao de sensualidade e submissao.
Os membros dispostos de maneira sexualizada por meio
da silhueta marcada, da maquiagem expressiva, dos labios
realgados por um batom de cor forte e brilhante, indicam os
significantes da sensualidade, especialmente sob o ponto
de vista patriarcal consolidado em nossa sociedade.

A vulva profana

Frente a isto, ao nos aprofundarmos nos signos
pré-estabelecidos como femininos, podemos tragar novas
relagdes com o titulo do trabalho “Feminino, Pecado e Ten-
tagao”.

Durante o meu ensino médio, um professor de li-
teratura teceu uma interpretagdo, em relagdo ao porqué
de a maga ser o simbolo do profano, mencionando que ao
fatia-la ao meio, assemelha-se a uma vagina. Desenvolvi
a partir deste ponto de vista uma relacdo direta a Eva/mu-
lher e a maga, ambas enquanto atributos de carga negativa
que envolvem a ideia de pecado e tentagdo. Dessa forma,
entende-se que a vulva impressa na maga simboliza forte-
mente Eva, uma mulher pecadora. A maga, por sua vez, se
relaciona com o pecado e com o feminino, aponta para o
sentido de que toda mulher carrega em si o peso da culpa,
como consequéncia das agdes de Eva.

Em outras palavras, a mulher por si s6 se torna um
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proprio simbolo do profano e da tentagéo. Por este motivo,
a escolha da figura de Marilyn Monroe néo foi por acaso. A
classica cena do vestido aos ventos que revela as pernas
da atriz, carrega acentuado apelo sensual, a0 mesmo tem-
po em que a personagem retratada no filme é posta como
0 mais puro simbolo da seducgao e luxdria. O titulo do filme
“0 pecado mora ao lado” direciona esta condigao ao perso-
nagem principal.

PLAYBOY

Eva em detalhes. Colagem de imagens por midia digital. 1000 X 1500
px. Imagem da autora. 2021
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Este exemplo solidifica ainda mais a questado de o femini-
no estar interligado com o pecado. A vagina explicitamente
expressa na cabeca da figura junto a contradi¢do da regiao
genital coberta pela folha, engloba relagéo ligada ao fené-
meno social onde mulheres sdo privadas da liberdade de
expressao sexual, a0 mesmo tempo em que sao sexualiza-
das pela propria estrutura social.

Também ha a relagédo de que, através dos mecanismos de
objetificagdo, a mulher passa a ser vista e tratada social-
mente apenas como uma vulva, um mero individuo que ser-
ve unicamente para o prazer carnal, erotismo e submissao.
Gostaria de frisar que, nem todas as mulheres possuem
vagina, e que nem todas as pessoas que possuem vagina
sao mulheres, mas que de um ponto de vista cisnormativo
e machista enraizado em nossa sociedade, a mulher é lida
a partir do genital, como se fosse simplesmente vagina, e
qualquer individuo que ndo se encaixe nesse padrao nao
sera considerado uma mulher.

Essa objetificagdo do feminino pode ser observada em di-
versos campos atuais, especialmente no setor midiatico,
que atualmente é uma das areas que mais exerce influéncia
socialmente. A objetificagao reforga esteredtipos e padrdes
de beleza, que ditam como as mulheres devem se vestir, pa-
recer e maquiar, na maior parte das vezes com intengao em
agradar a parcela masculina. E muito comum propagandas
de produtos destinados ao publico masculino o reforgo de
tais padroes, como em famosas publicidades de cerveja-
rias, a criagado de personagens como a “Vera Verao®, como
também, as encontradas em revistas de cunho erético.
Esse tipo de representacdo esta presente ha décadas, e
vem sendo intensificadas entre os anos 1940 e 1950 com
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a ascensdao da moda e arte Pin-up, que dava énfase nos
toques de sensualidade exacerbados. A tedrica politica e
professora Caroline Heldman (2012) estabeleceu um teste
capaz de apontar a sexualizagdo feminina em diferentes
imagens, e acabou concluindo que existe uma construgao
simbdlica da mulher com imagens que focam em determi-
nadas partes do corpo, muitas vezes sem aparecer o0 rosto
ou a cabega. Também é utilizada de maneira sensual sem
nenhum proposito sendo atrair o publico masculino.
Esse tipo de propaganda passa despercebido
por agradar aos homens, mesmo que a mulher
sequer tenha sido considerada um ser huma-
no com vontades na peca, em vez de apenas
uma boneca ou uma imagem. Todavia, se essa
propaganda fosse ética, talvez ndo atraisse

muito o puablico masculino [..] (Artemenko;
Bragaglia; Lourengo, 2014, p. 9).

Dessa maneira, posso afirmar que a objetificagao
e sexualizagao feminina presente nas propagandas e pro-
dutos, refor¢a padres sobre nds mulheres, e direciona a
maneira como somos tratadas muitas vezes subjugadas
apenas pelo fisico. Estas agdes suprimem o direito de ex-
pressao acerca da nossa sexualidade, até mesmo da liber-
dade de escolha, de como desejamos revelar nossos cor-
pos. E curioso pensar que tais comportamentos existem
ha séculos, desde o renascimento e barroco, onde homens
pintaram e esculpiram nus femininos, enquanto as artistas
mulheres foram privadas do exercicio artistico, mesmo
sendo elas as figuras mais representadas.

Todo este contexto é revelado a partir da represen-
tacao da obra. A capa da revista PlayBoy ao fundo junta-
mente da figura das pernas e do rosto maquiado simboliza,
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justamente, esse status quo. A revista (que mostra apenas
um torso com lingerie) e as pernas, trazem a nogao da pro-
paganda como meio de comercializagdo do feminino, re-
forcando a teoria de Heldman (2012) e também fazendo
mengao a pornografia (apontado pelo cédigo de barras na
perna da figura central), que de maneira extrema, comercia-
liza ndo sé a imagem como também as proprias mulheres
de uma certa forma. O rosto refor¢a a questédo dos padrdes
de beleza e submissao, a partir do momento em que se tem
uma expressao calma e conformada de sua atual posigao.

Na parte inferior podemos observar uma frase, que
como mencionado no inicio do texto, é o titulo de um livro
escrito por Claudia Marchetti da Silva, que diz “Mulheres,
quais sao os seus direitos?".

Acrescentei essa oragdo na obra pois ela questio-
na justamente, perante todas as problematicas trazidas na
imagem, qual posicionamento as mulheres podem tomar,
e 0 que é de nds dentro desse contexto. Quando somos
forcadamente colocadas nessa posi¢dao de submissao e
privadas de direitos basicos, tendo nossa imagem vendida
como um produto erético e sensual, que direitos nds temos
sobre nosso corpo? Que direitos nds temos na sociedade?
Sera que temos liberdade sobre n6s mesmas?

Consideragoes parciais

A obra entédo de uma s6 vez trouxe: a mulher como
simbolo do pecado; a mulher como produto a ser comercia-
lizado e consumido; a mulher como submissa; Eva como
uma relagao ténue entre o feminino e o profano.

A obra entao traduz uma reuniao de signos que re-
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velam ndo s a realidade da mulher em nossa sociedade,
mas que também a critica a toda uma inddstria machista e
cisnormativa que vem sendo sustentada desde as primei-
ras interpretagdes da Biblia Sagrada, assim justificando o
titulo da obra: Eva - Feminino, Pecado e Tentacao.
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Thierry de Lima, Sentimento Azul, 2020-2021, guache sobre tela,
40cm x 30cm.

32



111 CAPITULO
UNIVERSALIDADE DO SENTIDO

Rayanna Cecilia Torres de Moura

Os simbolos fazem parte da histéria da humanida-
de, foram criados e conceituados por diferentes usuarios e
grupos sociais, sao inerentes ao comportamento humano
e um dos responsaveis pelo surgimento da linguagem e da
comunicagao.
[...] o simbolo é a unidade basica do comporta-
mento humano. A civilizagdo s existe em razao

do comportamento simbdlico, caracteristico do
homem. (Cabral, 2011, p.1).

Sem o simbolo ndo haveria cultura, a necessidade
de transformar formas, cores ou objetos em simbolos é um
fator importante para o entendimento do mundo, por isso é
relevante a busca por seus significados. Existem simbolos
que sdo convencionais ou acidentais e outros que sao uni-
versais, 0 cora¢ao é um dos simbolos mais universais que
temos. (Prates, 2005).

Com o objetivo de realizar um ensaio tedrico, critico
e analitico sobre a obra do artista Thierry de Lima, titulada
“Sentimento Azul”, optei pela leitura utilizando o método
historiografico de Erwin Panofsky (2001) para buscar rea-
lizar uma investigacao dos icones e simbolos da obra e de
seu contexto histdrico.

Segundo Panofsky (2009), a iconografia e a icono-
logia sd@o um ramo da histdria da arte que trata do tema ou
da mensagem de uma obra em oposicao a sua forma, ou
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seja, ha a tentativa de definir a diferenga entre o tema ou
significado em relagdo a forma. Esse método tenta inves-
tigar os varios significados que as imagens podem trazer,
de certa maneira, € um procedimento que busca descobrir
a verdade por tras daquela obra.

A iconologia seria um estudo sobre um tema ou
uma interpretagdo que podemos ter ao olhar uma imagem,
é um juizo de valor, uma interpretagédo dos simbolos ali pos-
tos. A iconografia € um estudo mais profundo e minucioso
da imagem, trata-se de uma analise que transcende a obra
e também se importa com o contexto em que ela estava
inserida. Panofsky dividiu esse processo em trés etapas e
com base nelas desenvolvi minha leitura da obra.

O primeiro passo é denominado “tema primario” que
busca descrever a imagem. Na obra “Sentimento Azul” de
Thierry (figura 1) é possivel observar uma pintura feita com
tinta guache sobre tela de 40cm x 30cm, nela podemos ver
um coragao com formato mais préximo do real transportan-
do algumas tonalidades de azul turquesa, esta centralizado
na tela e o fundo completamente preto. O coragao tem em
sua composicao algumas veias que mais parecem racha-
duras, também carrega uma textura um tanto arenosa em
suas partes mais escuras e transmite sensagao de pouca
vitalidade.

Com base nesta descricdo podemos seguir para
uma leitura mais profunda, e com isso, buscar investigar
possiveis narrativas ou alegorias que a imagem carrega,
essa segunda etapa é chamada de “leitura secundaria”,
procura ligar os motivos artisticos a conceitos que carre-
gam algum significado (Panofsky, 2009).

Tracei nessa analise dois conceitos principais que,
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em minha interpretagdo, possuem grandes significados e
carregam histdrias que influenciam nossa visao de mundo,
consequentemente sdo pontos que atravessam fortemente
a obra, o simbolismo do coragao e também da cor azul.

O coragdo possui muitas representagdes diferen-
tes ao redor do mundo, a origem do seu significado sim-
bolico é um mistério, apesar de ser o mais universal dos
simbolos nao se sabe exatamente porque o seu formato
popularizado é tao diferente do coragdo anatémico, alguns
historiadores acreditam ser originario da folha de hera, que
na antiguidade carregava um significado de imortalidade e
poder. (Prates, 2005).

Os simbolos em determinadas culturas carregam
grande importancia, uma das mais populares é a religiosa,
onde no cristianismo, com o culto ao sagrado coracao de
Jesus, passou a significar a bondade e a caridade crista
(Goulart, 2015). J4 para a cultura egipcia, especificamente
na teologia de Memphis, o Deus da criagdao Ptah pensou
Nno universo com o coragao. Seu coragao era o espago da
criatividade e da imaginacdo, acreditava-se ainda que o
coragao era ligado intimamente a alma e seria necessario
apos a morte, por isso “quando ocorria a mumificagao era
0 Unico 6rgao conservado no corpo; era o centro dos pen-
samentos bons e ruins, centro da vida” (Ramos, 2002, p.5).

Para os hindus, o coracdo esta ligado a divindade
que habita o coragdo. O deus do amor, Madana, vai até
Shiva, que esta perdido em suas meditagbes, com suas
flechas Madana atinge Shiva no coragdo e seus olhos se
abrem. Para os hindus quando se é aprisionado pelo dese-
jo somente as flechas no coragédo de Shiva possibilitam a
volta a existéncia, caso contrario a pessoa se perderia em
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seus devaneios. (Ramos, 2002, p. 10).

Diante dessas narrativas é possivel perceber alguns
conceitos que se assemelham ao coragdo como o6rgao e
um simbolo importante, sendo utilizados em diferentes
mitos e rituais, expressando sentimentos e poderes, es-
tdo ligados a alma, a vida e a morte. Atualmente a imagem
do coragdo é associada universalmente ao sentimento do
amor, afeto ou até mesmo dor e tristeza.

Desta maneira, é visivel a influéncia desse simbo-
lismo na arte. A artista Frida Kahlo (1907-1954) utilizou a
imagem do coracdo em suas pinturas que dispunham de
sentimentos pessoais relacionados a sua vida, como na
obra As Duas Fridas (1939). A artista pintou dois autorre-
tratos com coragOes expostos, enquanto um estd inteiro,
0 outro esta partido, mas ambos se ligam por uma Unica
artéria.

0 artista visual Susano Correia (1989 - ), ja utilizou
muitas vezes 0 coragdo para expressar sentimentos de
amor, tristeza ou solidao, como é possivel ver nas obras
“Homem carregando o peso de pensar naquilo que sente”
ou “Tocando com o coragado”. O artista ficou conhecido por
fazer obras de cunho emotivo que denotam estados psico-
l6gicos do homem.

Até agora ja é possivel perceber as possiveis rela-
¢Oes que a obra de Thierry pode conter em termos de sig-
nificados com relagdo ao coracdo, mas para ter uma inter-
pretagdo completa é preciso investigar um pouco sobre a
simbologia da cor azul e analisar como isso afeta o enten-
dimento da obra.
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Coragao azul

A cor azul tem uma diversidade de conotagdes, se-
gundo Bass-Krueger (2016), quando se trata de sua utili-
zagao na pintura possui histdria interessante. A cor azul
foi uma tonalidade muito valiosa e rara, na antiguidade os
gregos e romanos, por exemplo, nao tinham uma palavra
para a cor azul, apesar de ela existir ainda nao havia sido
nomeada, ja os egipcios gostavam tanto da cor da pedra
lapis-lazdli que inventaram o primeiro pigmento azul sinté-
tico.

No inicio da Europa moderna o corante téxtil azul
era feito de uma planta do Mediterraneo, o que ajudou al-
gumas cidades a ficarem ricas, mas devido sua produgao
de alto valor se tornou uma tinta associada a nobreza. E
possivel encontrar em uma obra de Jean Bourdichon (1459
- 1521) titulada “Louis XII of France Kneeling in Prayer”
(1498 - 1499) onde a classe trabalhadora vestia verde ou
marrom enquanto os nobres vestiam azul e dourado.

0 pigmento azul, fabricado a partir do lapis-lazuli,
tinha custo elevado, inclusive essa dificuldade de acesso
ao pigmento azul encorajou algumas civilizagdes a acredi-
tarem que a cor tinha propriedades misticas (Figues, 2019).
Devido a essa dificuldade, os artistas utilizavam o azul em
ocasides especiais ou em assuntos mais importantes, a
Virgem Maria, por exemplo, era quase sempre pintada de
azul associando a cor a um simbolo sagrado, carregou
também o simbolismo de pureza e humildade. (Bass-Krue-
ger, 2016).

Ao longo da histdria, alguns artistas se associaram
a cor azul, como o Pablo Picasso (1801-1973) durante a
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fase chamada de “periodo azul” (1901-1904). Suas pinturas
concentravam muitos tons da cor, foi uma fase depressiva
na vida do artista, retratou assuntos como mendigos, bé-
bados, prostitutas, um reflexo de sua melancolia, associou
a cor azul aos sentimentos de tristeza e desespero. (Figes,
2019).

Atualmente ha um conhecimento comprovado so-
bre a psicologia das cores, onde os profissionais psicolo-
gos afirmam que o azul esta embutido na psique humana,
os designers costumam escolher o azul para decorar am-
bientes pois acreditam que pode transmitir uma sensagao
de tranquilidade e de frescor. Hoje a cor mantém muitos
do seus ancestrais significados, que podem ser ambiguos,
denotando tristeza, mas ao mesmo tempo pode ser asso-
ciado a otimismo ou felicidade, como um céu azul em uma
tarde ensolarada. (Figues,2019).

Consideragoes parciais

Com essas poucas linhas pude inferir que o artista
de forma consciente pode ter pensado em fazer. A obra
traz sentimentos que sao transportados pelos simbolos.
Vimos que as narrativas ou alegorias que passam pela for-
ma do coragao e pela cor azul carregam caracteristicas
que sinalizam diversos estados psicoldgicos do ser huma-
no.

Em minha leitura o que pude analisar é que o artista
necessitou externar seus sentimentos e que através dessa
composi¢ao encontrou a forma mais proxima daquilo que
tentou comunicar. O coragao expressa um forte signo, é um
orgao importante e a cor azul complementa a simbologia
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sentimental, traz consigo o poder de comunicagao elevado,
pois tanto a forma quanto as cores sugerem apelo de sen-
sacOes e sentimento, despertando ao observador ideias
intensas de tristeza, afeto e solidao.

A (ltima parte dessa leitura diz respeito a impor-
tancia da obra para o artista, inserindo o autor em seu con-
texto, essa terceira fase Panofsky chamou de “significado
intrinseco”. Dessa maneira, assim como Frida e Picasso,
a obra de Thierry tem muito das suas prdprias vivéncias,
é um contexto subjetivo e o autor encontrou na arte uma
forma de comunicar seus sentimentos.

Referéncias

BASS-KRUEGER, Maude. The Secret History of the Color
Blue. Google Arts & Culture. 2016. Disponivel em: https://
artsandculture.google.com/story/the-secret-history-of-the-
-color-blue/bglylXzv_RULIA. Acesso em: 06 jul. 2021.

CABRAL, Joao Francisco P. Os simbolos e o comporta-
mento humano na antropologia de Leslie White. In: Brasil
escola- UOL. Sao Paulo, 2011. Disponivel em: https://bra-
silescola.uol.com.br/filosofia/os-simbolos-comportamen-
to-humano-na-antropologia.htm. Acesso em: 8 jul. 2021.

FIGES, Lydia. Colour in art: a brief history of blue pigment.
Art UK. Reino Unido, 23 de setembro de 2019. Disponivel
em: https://artuk.org/discover/stories/colour-in-art-a-brief-
-history-of-blue-pigment#. Acesso em: 05 jul. 2021.

GOULART, Cristiana Vicente. 0 Simbolo do Coragao na Arte
Contemporanea. TCC (Graduagdo) - Curso de Artes Visuais.

39



Santa Catarina: UNESC, 2015. Disponivel em: http://reposi-
torio.unesc.net/handle/1/3680. Acesso em: 06 jul. 2021.

RAMOS, D.G.. O Simbolismo do Coragéo. In: Correlatio.
Sao Paulo: Instituto Metodista de Ensino Superior. V. 1, N°
2,2002. Disponivel em: https://www.metodista.br/revistas/
revistas-ims/index.php/COR/article/view/1814.  Acesso
em: 06 jul. 2021

PANOFSKY, Erwin. Significado nas artes visuais. 32 Ed. Sao
Paulo: Perspectiva, 2009.

PRATES, Paulo R. Simbolo do coragéo. In: Histéria, Cién-
cias, Saiide-Manguinhos. Sao Paulo: FapUNIFESP. V. 12, N°
3, 2005. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/hcsm/a/
ntBCxhtbSVFYcVx3sKWMWQK/?lang=pt. Acesso em: 06
jul. 2021

40



Krysna Marques. Amélgama forgada. Tinta guache sobre tela. 15 X 15
cm. 2021. Fonte: Rede social da artista.

41



IV CAPITULO
AMALGAMA FORCADA

Livya Ramalho de Figueiredo

Amalgama Forgada é uma obra da artista piauiense Krysna
Marques, discente do curso de Artes Visuais, na Universi-
dade Federal da Paraiba - UFPB. Foi produzida para a dis-
ciplina de Arte no Brasil |, e buscou relacionar-se com te-
mas estudados no decorrer da disciplina. Utilizou materiais
como papel, guache, cola branca, alfinete e linha sobre tela,
a artista transita entre a técnica mista e executa em uma
tela de 15x15 cm.

Neste contexto, analiso a obra citada utilizando o método
de estudo iconografico e iconoldgico do critico e historia-
dor de arte Erwin Panofsky. Em resumo, Panofsky dividiu
0 método em trés niveis: 1. Tema primario ou natural, en-
tendido como a identificagdo das formas, volumetria, cor,
intensidade; 2. Tema secundario ou convencional, neste ni-
vel a preocupacao esta ligada nos conceitos e nas compo-
sicdes da imagem, indo além da descri¢do; 3. Significado
intrinseco ou conteudo, que entendeu como a descoberta
e compreensao de valores simbodlicos presentes nas ima-
gens. Esses niveis ou etapas sdo chamados de descrigao
pré-iconografica, iconografica e iconoldgica, na devida or-
dem citada. Dessa forma, Panofsky apontou que a iconolo-
gia € um método.
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[...] de interpretagdo que advém da sintese mais do
que da andlise. Assim como a exata identificagdo
dos motivos é o requisito basico de uma correta
analise iconografica, também a exata andlise das
imagens, estdrias e alegorias é o requisito essencial
para uma correta interpretagdo iconolégica. (Pano-
fsky, 2011, p. 54).

Sendo assim, a iconologia vai além do estudo da
forma e descricdo. Ela preocupa-se com a esséncia, com 0
conteudo, em elucidar codigos que estao além das formas
descritivas, verbais e formais.

Descri¢ao pré-iconografica/iconografica

Nesse processo, por questdes praticas, os niveis 1
e 2 foram englobados em uma Unica etapa. Ao olharmos a
obra, observamos pedacos obliquos, onde cada fragmento
foi pintado com uma cor diferente - as vezes repetida. Na
tela, os tons de preto, laranja, marrom e vermelho-alaranja-
do sdo separados por pequenos levantes, algumas partes
encontram-se entrelagadas por linhas para costura na cor
rosa e marrom. E possivel também encontrar a presenca de
um grampo que atravessa um dos relevos.

Pode-se observar na pintura como as cores sao
trabalhadas, separadas por um leve deslocamento da tinta
impedindo que os pigmentos sejam misturados (Figura 2).
Junto ao tom vermelho-alaranjado, é possivel ver partes de
uma cor que aparenta ser roxa ou preto. Nota-se também
que o vermelho tem maior predominancia na tela, dando
a entender ser a primeira camada antes das demais, iSso
pode explicar o porqué as outras cores tendem a ter um
tom mais alaranjado no fundo. A predominancia da cor ver-
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melha também pode estar associada a perigo e a violéncia.
A pintura contém camadas de tinta e elementos que a dei-
xam ingreme, algumas partes aparentam estar descascan-
do, o que remete a pele humana quando exposta por longos
periodos ao sol.

Esses fragmentos, compostos na tela, sao simila-
res a territérios divididos. Recordam alguns mapas clima-
ticos, onde o uso das cores representa a distribui¢ao espa-
cial climatolégica em um determinado pais Il os mesmos
utilizados em jornais televisivos. Podemos relacionar essa
questdo diretamente a amalgama, cujas separagdes apre-
sentadas na obra podem simbolizar uma regiao/pais, ao
qual as cores representam a diversidade étnica no mesmo
territorio. Sendo assim, as linhas e o grampo (Figura 2) po-
dem simbolizar a unificagdo desses povos, ja que os dois
tém como finalidade a uniao entre as partes.

Os descasques que recordam a carne humana nos
elementos introduzidos na costura, remetem ao método de
sutura, utilizado pela medicina a fim de manter unida uma
pele ou musculo por meio de fios. Nesse ponto de vista, a
obra se relaciona com uma conotagao profunda e intensa.
Para elucidar os codigos, entrarei no ultimo nivel do méto-
do do panofskyano, a iconologia.

Anilise iconoldgica

Para aprofundarmos na histéria, utilizando da inter-
pretacao iconoldgica, precisaremos entrar mais no contex-
to em que ela foi produzida. Como citado no inicio do texto,
a obra foi realizada a partir do carater avaliativo para con-
clusao da disciplina Arte no Brasil, no qual, a questao foi
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relacionar os textos estudados no decorrer da disciplina e
aplica-la a um trabalho artistico. A disciplina aborda como
as produgdes artisticas brasileiras foram influenciadas no
decorrer dos séculos pelos fatores histéricos ocorridos no
Brasil desde o inicio da colonizagao.

A artista Krysna Marques se inspirou no livro Raizes
do Brasil (1936) de Sérgio Buarque de Holanda dividido em
7 capitulos. Holanda refletiu acerca do processo de colo-
nizagdo portuguesa e como suas consequéncias influen-
ciaram a construcdo do povo brasileiro. Foram discutidos
e analisados os aspectos culturais, historicos, politicos e
economicos deixados pelos europeus na formagao da amé-
rica-latina. Sequndo o paragrafo de abertura, Sérgio Buar-
que de Holanda iniciou com

A tentativa de implantagdo da cultura europeia em
extenso territorio, dotado de condigdes naturais, se
nao adversas, largamente estranhas a sua tradigao
milenar, €, nas origens da sociedade brasileira, o
fato dominante e mais rico em consequéncias (Ho-
landa, 1969, p. 31).

Sendo assim, nossas formas de convivio foram tra-
zidas e inseridas em um ambiente diferente do qual foram
criadas. Para Holanda:

Podemos construir obras excelentes, enriquecer
nossa humanidade de aspectos novos e imprevis-
tos, elevar a perfei¢ao o tipo de civilizagao que re-
presentamos: o certo é que todo o fruto de nosso
trabalho ou de nossa preguiga parece participar de
um sistema de evolugdo préprio de outro clima e de
outra paisagem. (Holanda, 1969, p. 31).
Sabemos que a histéria do Brasil foi construida so-
bre o sangue dos nativos desse territdrio, que foram es-

cravizados e quase dizimados. Em outro ponto da nossa
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histdria, entre os diferentes grupos étnicos do continente,
africanos foram trazidos ao Brasil em situagdo desumana
para serem escravizados e gerar mao de obra cativa.

E inapagével da nossa histéria como a colonizagéo
foi cruel e desumana com os povos nativos e os africanos
que foram escravizados, torturados/es e mulheres violen-
tadas. E uma histéria amarga e violenta. Cada um desses
povos étnicos que estdo no territorio brasileiro, carregam
consigo uma grande bagagem histdrica e cultural de costu-
mes e tradi¢des, o que torna o Brasil diverso, mas marcado
pelos rastros europeus.

Consideragoes parciais

A “Amélgama Forgada” emprega sentidos estéticos
puramente relacionados a nossa histéria. As predominan-
cias de cores remetem aos tons de pele que apresentam
a textura de carne suturada, como se fossem pedagos de
pele de diferentes pessoas colados em uma Unica tela. E
passivel de observagdo a sensagdo de apreensdo que a
obra passa para o espectador, a0 mesmo tempo que en-
trega familiaridade. Desse modo, nos remete ao cotidiano
marcado pela violéncia apresentada frequentemente por
meio dos jornais, livros, filmes, entre outros. Estes aspec-
tos contribuem para que a analise da obra se torne ainda
mais intrigante.

Nesse entendimento, podemos enunciar que a pre-
senca das costuras e do grampo na pintura estao ligadas a
representacao dos colonizadores, enquanto outros elemen-
tos sdo os povos trazidos para o Brasil, de modo obrigado
ou ndo, mas que foram agrupados em um mesmo territorio
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por influéncia portuguesa e além dela. Dessa maneira, por
meio da iconologia foi possivel elucidar esses elementos
para entendermos o contexto que a obra estd introduzida e
abri-la para interpretacao.
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Yasmin Formiga. Performance “Aqui Tem Mulher-Sertdo”. 2020.
Fotografia cedida por Marla Melo.
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V CAPITULO
UM RITUAL DE DESTITUICAO
HEGEMONICA

Renata Fernanda Lima de Melo

Esta leitura de imagem se baseia nos conceitos de
Iconografia e Iconologia de Erwin Panofsky (1991). Serao
analisadas trés imagens, realizadas pela fotégrafa e pes-
quisadora Marla Melo, da performance da artista visual
Yasmin Formiga. A obra intitulada “Aqui tem Mulher-
-Sertao” foi registrada durante a abertura da exposigdo
coletiva “Entre canones e desvios/Mulheres na Pinacoteca
da UFPB” em 2020, na galeria Lavandeira, localizada na
Universidade Federal da Paraiba (UFPB). As trés fotos se-
rao analisadas em conjunto, visto que uma complementa
a outra. Ressalto a imagem como foco da analise e o ato
performatico como base para o contexto.

Seguindo as etapas indicadas por Panofsky (1991),
a primeira abordagem serd a descri¢do iconografica, sen-
do esta, a etapa descritiva, com o reconhecimento dos
sentidos formais. Os elementos que sdo visualizados no
primeiro momento, estdo livres de contextualiza¢do ou in-
terpretagdo, assim, a identificagdo a priori foi de ordem pu-
ramente descritiva. Desse modo, pode-se visualizar uma
mulher sentada com os joelhos dobrados, com as maos ao
rosto, cabelos longos e cacheados e vestido amarelo. Ela
estd sentada no meio de um pequeno circulo e outros dois
se formam ao redor do menor, a base (na direcdo para
onde a face da artista esta voltada), forma uma curva.
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Percebe-se na segunda imagem, ela esta sentada
sobre um semicirculo de folhas naturais, algumas péta-
las de flores, pedagos de uma espada de Iansa e no centro
o topo de uma cactacea inteira seca. O menor circulo se
forma por pedras e um vaso de barro com agua e flores.
O segundo por pétalas conhecidas como Jasmim Manga,
Camario Gigante, Alamanda Amarela, Acalifa (Rabo de
Gato), Gérbera e outras, as cores predominantes sdo ama-
relo, rosa (claro e escuro).

Yasmin Formiga. Performance “Aqui Tem Mulher-Sertdo”. 2020. Foto-
grafia cedida por Marla Melo.

0 terceiro circulo é formado por pedras, folhas de
samambaia, galhos de arvores, espadas de lansa e man-
gas, duas de um lado do circulo e duas do outro evocando
simetria. O que une um lado do circulo ao outro é uma bo-
neca de pano, entre o primeiro e o segundo circulo existem
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penas de pdssaros. A base é feita com trés pedacos des-
membrados de palma (Figueira da india).

As trés imagens estdo na sequéncia de aconteci-
mentos da agao performatica, a primeira é quando a artista
estd montando o cenario como parte da acdo, a segunda
é marcada pela entrada da artista no ambiente e a terceira
posiciona o término, evidenciado pela presenga da frase
escrita no centro: “Aqui tem Mulher Sertao”.

Mergulho no ritual

A segunda fase da analise iconografica configura a
etapa onde se da sentido aos elementos identificados na
primeira fase. Este sentido depende da experiéncia indi-
vidual, o que pode ser visto por alguns, para outros pode
estar invisivel, ou seja, é a primeira fase de interpretagao
da imagem (Panofsky, 1991). Desta forma, os circulos pa-
recem montar uma espécie de protegdo para a artista, que
se coloca no meio deste. Os cabelos longos junto aos ele-
mentos que formam os circulos, remetem a uma espécie
de ritual das “bruxas” (no sentido amplo do termo lddico),
do mundo da fantasia. Ademais, a partir do contato com a
artista, conhecendo sua origem e familiaridade com o ser-
tdo paraibano, os elementos usados me enderegcam a este
lugar.

A interpretacdo iconoldgica se aplica na sequnda
fase deste estudo que partiu da analise iconografica, com
a descricdo dos elementos a partir da primeira impressao,
para a iconoldgica cujo sentido é aprofundado e tem um
aspecto mais investigativo, ndo somente de interpretagao
da autora, mas como aqueles elementos se traduzem den-
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tro de um enfoque especifico, aqui os elementos da obra (e
possivelmente até o artista) sdo contextualizados (Pano-
fsky, 1991).

Segundo esta fase, aimagem da performance “Aqui
tem Mulher-Sertao”, é carregada dos mais diversos signifi-
cados, no momento em que seus elementos sdo contextu-
alizados e investigados. O aspecto ritualistico da obra é o
grande mergulho desta leitura. Dentro de uma visao cienti-
fica e historica de por quem eram performados rituais, seja
dentro do paganismo ou pelo modo de vida préximo a terra
(camponesas, curandeiras), a intimidade com a natureza
sempre esteve presente, desse modo, a aproximagao com
a natureza é o primeiro aspecto da obra que se destaca.

A presencga de trés dos quatro elementos da natu-
reza, como: a dgua no pote, a terra representada nas plan-
tas e o fogo na cor da roupa da artista, nos permite pensar
acerca da proximidade com o meio natural e a importancia
desta relagdo para Yasmin.

Os circulos e os elementos que o formam, criam
uma espécie de protecdo para um ritual a ser performado.
Pensando nos elementos previamente descritos, a obra
traz a reflexdo da possivel existéncia de uma ligagao entre
as mulheres que foram consideradas bruxas, persequidas,
estigmatizadas e mortas em massa no periodo de instau-
racdo do capitalismo mercantil na Europa - 1580 e 1630
(Federici, 2019) e a obra de Yasmin Formiga - ndo sei se de
forma consciente.

0 termo “bruxa” - considerando o seu significado
ludico - é aprofundado e colocado segundo a definigdo de
Silvia Federici em o0 “Caliba e a Bruxa”.

Sabendo que na performance Yasmin “invoca” os
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nomes de mulheres de sua familia, sertanejas e do interior
da Paraiba, para fazé-las presentes em um espago muitas
vezes carregado de restricdo e de poder como o circuito
artistico, neste caso, uma galeria de arte. A morte das “bru-
xas” e a historia contada sobre elas, cria um elo forte com
a obra, seja pelo estigma , quanto pelo apagamento. Se-
gundo Federici (2019), a implementagao da cacga as bruxas
foi motivada por questdes religiosas e econdémicas, mas
a maior de todas foi a politica. As mulheres consideradas
bruxas se opuseram ao novo sistema que se estabelecia
com a primeira fase do capitalismo, caracterizado pela re-
mocao de terras cujo interesse foi gerar dependéncia dos
sujeitos ao Estado. Frente a isto, em contramao a realidade
capitalista, as consideradas “bruxas” foram conhecedoras
das ervas e com isto mantinham o controle sobre seus cor-
pos (Federici, 2019), realizando rituais pagaos com os ele-
mentos naturais.

Estes costumes se opunham ao sistema neoliberal,

ocasionando perseguigdo e marginalizagdo. Pouco se ou-
viu o lado das suas histdria, até pouco tempo atras. Portan-
to, a morte na obra de Yasmin é tratada pelo apagamento
e a impossibilidade de ocupagédo em certos espagos, e faz
parte da construgéo de suas narrativas.
Do mesmo modo, o estigma sobre o Sertao e sobre quem
eram as bruxas se forma a partir de uma memdria oficial
que exclui diversos grupos, mas traz beneficios a alguns
e consolidando sua hegemonia de poder, seja no contex-
to Europeu das “bruxas” ou no contexto da artista: mulher,
nordestina e sertaneja.

Yasmin Formiga é uma artista de Santa Luzia, ser-
tao da Paraiba, estudante de Artes Visuais na Universidade
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Federal da Paraiba. E interessante observar como retrata o
lugar de sua origem de forma terna, onde o ritual é compre-
endido quando o contexto é compreendido na performan-
ce, que evoca a ancestralidade para o centro do espaco.

A artista apresenta o sertao paraibano sem carica-
turas, com todas as suas cores e elementos, o sertdao das
cactaceas e das cores. Interessante identificar este lugar
nas vestes amarelas, nas cores das flores, que de certo
modo, estes elementos discordam dos esteredtipos divul-
gados sobre o sertao nordestino, muitas vezes consumidos
pelos fragmentos de regionalidade expressa na arte moder-
na.

A boneca de pano, feita pela avo da artista, conecta
um lado do circulo ao outro, aparenta ser um elemento es-
sencial para o “sucesso” do ritual, sua presenga configura o
aspecto regional conectando-o a contemporaneidade. A re-
gionalidade se apresenta como vestigio, pequenas particu-
las nessa imagem (a depender da leitura realizada), sendo
importantes para a artista como uma lembrancga afetuosa
do seu lugar, mas que nao a aprisiona, mas estabelece a
conexao com o discurso plural e global de pertencimento.

Um outro aspecto é a questao dos circulos que pro-
tegem as mulheres sertanejas que se encontram em um
centro urbano, no sentido da oposi¢ao entre Sertéo e a ca-
pital, o circulo que a protege ao performar o ritual parece
pretender conectar o Sertao a cidade de Joao Pessoa. Os
circulos que a protege presentifica algo que sempre fez
parte mas nunca conseguiu ocupar o seu lugar, as sertane-
jas nos centros da/de arte.
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Yasmin Formiga. Performance “Aqui Tem Mulher-Sertao”. 2020.
Fotografia cedida por Marla Melo.

Por fim, é possivel enxergar nas imagens o elemen-
to da efemeridade como algo comum na performance. Na
primeira imagem, o momento inicial é marcado pela prepa-
racdo do ritual, na segunda a pratica acontece e na terceira,
a artista finaliza a performance deixando o lugar onde este-
ve marcado pela frase “Aqui tem Mulher Sertdo”. Esta acao
evoca a sensacgao de que o ritual se completou e o Sertdo
perdura, assim como a sua presenga enquanto artista.
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Gleyciane Amorim. Sonhos ao sol poente, acrilica sobre tela, 2020.
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VI CAPITULO
SONHOS AO SOL POENTE

Gleyciane da Silva Amorim

O presente ensaio explora a aplicacdo pratica da

teoria do critico e historiador de arte Erwin Panofsky (1892
- 1968), a partir dos estudos em iconografia e iconologia
descritos pelo autor como proposta metodoldgica para se-
rem utilizados em leituras de obras de arte.
“Sonhos ao Sol Poente” é uma obra da minha autoria reali-
zada em 2020. Sua elaboragao envolveu técnicas de aqua-
rela, tinta acrilica e lapis de cor, com dimensdes de 26,5 x
18,5 cm.

Para entendermos melhor como se dara a leitura
da mesma, vamos mergulhar de forma breve nos estudos
feitos por Panofsky. Segundo ele, o estudo da arte denota
uma complexidade muito maior do que uma simples e ra-
pida interpretagdo. Por essa razao, ele contribuiu de forma
significativa nos conceitos de iconografia e iconologia.
Conforme a linha de pensamento defendida por Panofsky,
iconografia é a designacdo dada ao estudo dos significa-
dos convencionais das imagens, enquanto a iconologia tra-
ta-se da interpretagdo que vai além dos elementos visuais
e sintetiza o significado cultural mais profundo da imagem.
Isto &, iconografia é o estudo tema ou assunto e iconologia
o estudo do significado.

Em seu artigo intitulado “Iconografia e Iconologia:
uma introducdo ao estudo da arte da renascencga”, Pano-
fsky descreve trés niveis de interpretagdo que correspon-
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dem a trés niveis de significado. O primeiro, diz respeito
ao significado primario ou natural, que corresponde a des-
crigao pré-iconografica, esta etapa consiste na percepgao
da obra em sua forma pura. O segundo nivel, voltado ao
significado secundario ou convencional, é o da descrigao
iconografica. Este consiste ndo somente na descri¢ao pura
e simples dos objetos retratados, mas também na conexao
das composi¢des da imagem com assuntos e conceitos. O
terceiro e ultimo nivel, voltado ao significado intrinseco ou
contetdo, é denominado descrigao iconoldgica. Este nivel
leva em conta a histdria pessoal, técnica e cultural para en-
tender uma obra. Iconologia, portanto, € um método

[...] de interpretagdo que advém da sintese mais do
que da andlise. Assim como a exata identificagdo
dos motivos é o requisito bdsico de uma correta
analise iconogréfica, também a exata analise das
imagens, estorias e alegorias € o requisito essencial
para uma correta interpretagdo iconoldgica. (Pano-
fsky, 2011, p. 54).

Panofsky acreditava que a partir da analise das for-
mas identificaveis presentes na imagem - tais como obje-
tos, situagdes e gestos - seria possivel resolver o problema
do desvelamento do contelido que esta imagem carrega
consigo, ou seja, por meio dos elementos oferecidos pela
imagem, seria possivel buscar a realidade a qual ela faz
mengdo. (Catala Doménech, 2011, p. 243).

Tendo isso como base, seguirei agora para a rea-
lizagdo da andlise da imagem. Em um primeiro momento
ndo hd necessidade de usarmos conhecimentos ou domi-
nios culturais aprofundados para verificar superficialmente
a imagem, visto que faremos uma descri¢ao pré-iconogra-

99



fica da obra. Olhando para ela, acredito que qualquer pes-
soa vidente diria que vé duas figuras humanas sentadas
ao redor de uma mesa, enquanto uma das pessoas estao
fumando o que parece ser um cigarro. A outra esta levando
algo em diregéo a boca, aparentemente.

Observando os objetos na cena, é possivel identi-
ficar um movel com varias portas e gavetas, assim como
alguns objetos sobre ele, também ha algo branco pendu-
rado ou colado na parede. Sobre a mesa ha alguns objetos
como: garrafas; copo; uma carteira de cigarro (visto que
a figura ao lado estd fumando); ha algo que lembra uma
tigela com coisas dentro; alguns objetos pendurados nas
cadeiras e por fim uma grande janela que permite ver o céu
alaranjado do entardecer.
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Detalhes da obra “Sonhos ao Sol Poente”. N
Gleyciane Amorim, 2020.

Partiremos agora para o segundo nivel voltado ao
significado secundario ou convencional. Esclarego aqui
que, a obra analisada nao retrata um tema histérico conhe-
cido por varias pessoas, visto que essa aquarela foi feita
por motivagOes pessoais e 0s assuntos tratados nela sera
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melhor entendido por pessoas que fazem parte da minha
vida de forma mais intima. Panofsky ao discorrer sobre o
segundo tema, afirmou que é compreendido pela percep-
¢ao, que um grupo de figuras, sentadas a uma mesa de jan-
tar em uma certa disposicao e poses, representa a Ultima
Ceia. Dessa forma
[...] ligamos os motivos artisticos e as combinagdes
de motivos artisticos (composi¢oes) com assuntos
e conceitos. [...] A identificagéo de tais imagens,
estérias e alegorias é o dominio daquilo que é nor-
malmente conhecido por “iconografia”. (Panofsky,
2011, p. 50).

Detalhes da obra “Sonhos ao Sol Poente”

Gleyciane Amorim, 2020

As pessoas que convivem comigo diariamente e que fize-
ram parte de momentos importantes na minha vida, espe-
cificamente meus familiares, até mesmo algumas pessoas
curiosas da cidade onde eu moro, poderiam reconhecer que
a figura da pessoa com boné, camisa aberta com o tronco
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a mostra e fumando o cigarro representaria 0 meu avo pa-
terno. Essas eram umas das caracteristicas mais inesque-
civeis quando lembramos dele.

5

Detalhes da obra “Sonhos ao Sol Poente”.
Gleyciane Amorim, 2020.

A figura da menina sentada perto da janela se torna
um pouco complicada em saber de quem se trata, espe-
cialmente se a pessoa que olha para a aquarela nao teve
oportunidade de conhecer as referéncias contidas nela
pessoalmente. O vestido em tons alaranjados e os cabelos
longos e negros foi a forma que encontrei de representar
a mim mesma. Quando pequena, usei com frequéncia um
vestido laranja até uns 8 (oito) anos de idade.
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Todo o ambiente representado nessa aquarela é a
cozinha da casa dos meus avos, em que realizei muitas re-
feicdes durante minha infancia. O tipico chdo de cimento
queimado na cor verde em contraste com as cadeiras ver-
melhas e a grande janela nos permitia acompanhar o pér do
sol.

Sabendo agora onde acontece a cena e que figuras
a compdem, talvez seja hora de partir para o terceiro mo-
mento a fim de encontrar um significado mais profundo da
obra. E se me perguntarem quais os motivos por tras dessa
de sua criagdo? Sem duvida alguma a vontade de expressar
o vinculo que tinha com o meu avod, com certeza foi o pre-
texto que encontrei ao colocéa-lo como tema em algumas
das minhas poucas criagdes. A cena na cozinha é lembra-
da por mim e meus familiares com vivacidade e alegria.
Todos os fins de semana ao chegar do trabalho cansativo
a tardinha, ele trazia da feira uma bolsa com varios doces,
nomeados por ele de sonhos, s6 mais tarde descobri que
sdo os doces bem-casados.

Enfim, o fato é que sempre que nos reuniamos para
comer “sonhos” e isso era motivo de muita alegria. Meu
avo bebia seu café nos tipicos copos americanos e sempre
fumava um ou dois cigarros - o maldito cigarro - além de
contar tudo o que tinha acontecido enquanto estava fora.

A chave pendurada na cadeira! Esse era o lugar que
ele sempre a deixava assim que chegava em casa. Ver essa
chave na cadeira me dava um certo conforto, pois assim eu
sabia que ele estava perto.
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Detalhes da obra “Sonhos ao Sol Poente”.
Gleyciane Amorim, 2020.

Por causa do excesso do cigarro aliado ao alcool,
ele infelizmente acabou nos deixando cedo. Foi gracas ao
meu avé que eu tive uma infancia espléndida, memdrias
que vao além de comer juntos. Sentimentos que ndo cabem
em uma folha de papel.

Mas com poucos fragmentos de tintas, a relagao
que tivemos com ele pode ser registrada pouco a pouco
em pequenas producdes. Realizar a leitura dessa obra me
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trouxe uma sensagao de saudade e gratiddo, assim como
me fez compreender sentimentos até entdo despercebidos
durante a criagdo do trabalho. Os significados do “Sonhos
ao Sol Poente” se tornaram ainda mais nitidos no momento
em que o meu sol - 0 meu avo - desapareceu. No horizonte
ele continua nos iluminando todos os dias.
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QR Code: https://www.youtube.com/watch?v=hrwdbrT5e3M
Yulia Brodskaya. Holi. Colagem de papéis coloridos e pintura. 2019.
Fonte: https://www.artyulia.co.uk
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VII CAPITULO
LEITURA ICONOGRAFICA E ICONOLOGI-
CA DE HOLI DE YULIA BRODSKAYA

Josefa Claudia da Silva

Na obra da artista visual Yulia Brodskaya (1983 -
), temos uma representacdo de uma mulher, que por suas
caracteristicas étnicas é indiana. Possui uma espécie de
presilha no cabelo em formato circular, esta com um par
de brincos em suas orelhas, e um colar em seu pescogo.
Esta com vestimentas tipicas da india. Trata-se de uma co-
lagem, que é a especialidade da artista.

0 tecido de suas roupas parece ser de seda, bem
leve ao ponto de marcar a silhueta de parte do seu corpo.
E uma obra colorida, predominando o laranja, o vermelho e
o amarelo, em quase 80% da imagem. A “presilha” em seu
cabelo, localizada acima de sua testa, possui alguns deta-
lhes de ornamento. Sdo pequenos circulos seguidos, um
atras do outro, que se encontram dando forma a um dnico
circulo grande. Esses pequenos circulos estao distribuidos
em variagOes de tons de rosa e bege. No circulo maior (que
é a base da presilha) se encontram outros circulos meno-
res, formam uma espécie de seta que direciona o olhar do
observador ao centro do rosto da mulher.

Ja o colar que usa em seu pescogo, parece ser arte-
sanal, com detalhes e pegas em migangas presas a ele. Ele
possui uma ponta triangular fixa no centro, com detalhes
em tons de azul, roxo e um pouco laranja mais claro.

A mulher veste um sari, uma das vestimentas mais
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comuns da India, tem certos detalhes com formas geomé-
tricas e retas que sao guiadas pelo movimento da roupa.
Quanto aos brincos, sdo grandes e chamativos, com um
formato oval. Ela olha para quem observa com uma atmos-
fera de tranquilidade.

A obra Holi é uma homenagem da artista ao povo
indiano, tratando mais especificamente de um dos festivais
mais populares da regido, conhecido como o festival das
cores. Através de varias colagens de papéis coloridos, mi-
limetricamente medidos para causar a sensagao de que se
trata de uma pintura ou até mesmo uma fotografia, Yulia
Brodskaya fixou cada pedacinho. O resultado foi uma varia-
¢ao de cores e tons. O proprio nome da obra faz referéncia
direta ao festival homenageado, além disso, a mulher tem a
pele e o sari cobertos por mdltiplas cores.

Neste trabalho, as tiras de papéis sdo coladas na
tela de modo a seguir o formato do rosto, do cabelo, do sari
e dos olhos. Até por fim, criar essa ilusdo quase fotografica,
vemos um pouco de luz que aparece do lado direito do ros-
to da mulher. Nesse trecho, para criar a impressao de que
existe uma fonte de luz, foram aplicadas algumas tiras de
papéis com variagdes de cores em tons alaranjados e um
roxo claro.

Ja na parte da vestimenta, as mesmas estruturas
das tiras de papéis sao responsaveis por pregar os deta-
lhes e textura. No véu em sua cabeca, a transparéncia é
construida através de pedacinhos pequenos e médios, no
tom de rosa, violeta e vermelho claro, que vao trazer essa
ilusdo de transparéncia. Enquanto que na parte da “blusa”,
a artista empregou tiras que destacam as minucias da ves-
te tipica da regido.
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A mulher representada, esta centralizada olhando
fixamente para quem a observa. Ela possui olhos casta-
nhos claros, cabelos negros e embora ndo seja possivel
enxergamos a cor da sua pele, por esta coberta pelas diver-
sas camadas de tintas, é possivel deduzir por suas outras
caracteristicas que é uma mulher negra.

A obra, enquadra apenas o rosto da mulher em uma
tela de 1,176m x 1,39m. O tamanho da tela favorece a rique-
za dos detalhes presentes na obra, aproximando-se da tela
vamos conseguir, por exemplo, enxergar as tiras de papéis
coloridos e entender melhor seu formato, além de, conse-
quentemente, notarmos as camadas de papéis colados na
base da obra.

Por ser uma colagem, a artista transformou as tiras
de papéis de modo que seu encaixe fosse quase perfeito.
Comecou colando a base do rosto da mulher com pedagos
um pouco maiores, assim como os que estdo colados no
fundo da obra. Usou tiras com formas mais longas e meno-
res em largura, para criar a ilusdo de volume e profundida-
de com luz e sombra. Esses detalhes sdo mais visiveis ao
se aproximar da tela. As colas usadas nesse retrato e em
suas outras obras, sdo produzidas as vezes de misturas de
resinas naturais, com o propdsito de maior resisténcia ao
tempo e a0 manuseio da propria obra.

De acordo com o livro “Significado nas artes visu-
ais” [(1955) 2009] de Erwin Panofsky, para se fazer uma in-
terpretacdo iconoldgica é preciso estar familiarizado com
o tema ou conceitos abordados na obra, assim, é necessa-
rio dar sentido aos motivos do artista. Nesse ponto, arussa
Yulia Brodskaya, trabalhou com materiais digitais, porém,
ndo satisfeita comegou a criar suas obras com colagens
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com papéis coloridos.

As obras criadas com origami e colagens, foram conquis-
tando espaco e maravilhando milhares de pessoas em suas
redes sociais pelo mundo todo. A obra estudada aqui, trata-
-se de uma inspiragdo dada por uma fotografia de Maurits
Boss e seu aparente gosto pela cultura de outros povos.
Para prestar uma homenagem ao festival das cores, como
ja foi explicado anteriormente, a artista brincou criando
uma relagdo em seu trabalho entre uma atmosfera total-
mente colorida e viva. “(...) Agora eu desenho com papel em
vez de desenhar sobre ele."(Brodskaya, 2021).

0 fundo roxo da obra, feito por pedagos de papéis retan-
gulares e arredondados, nos traz a ilusao de que a indiana
esta no exato momento do festival no qual os participantes
jogam pigmentos coloridos uns nos outros. Esse festival
acontece todo ano na india, entre fevereiro e margo, para
comemorar a chegada da primavera. Todos os participan-
tes que vao as ruas sao alvejados por muitos respingos de
pigmentos multicoloridos, as pessoas dangam e festejam
a chegada da primavera.

A artista teve a intengao de registrar o momento de um rito.
Sendo a segunda maior populagio do mundo, a India é um
pais que embora tenha bastante riqueza, passa por dificul-
dades sociais e econdmicas, durante a realizagao do festi-
val, todos saem as ruas para comemorar.
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II UNIDADE
ENTRE SIMBOLOS




Thayane Ribeiro. Sem titulo. Ceramica. 2020.
Acervo da Artista.
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VIII CAPITULO

O INCONSCIENTE COLETIVO IORUBA:

O MITO DA GRANDE-MAE NA OBRA DE
THAYANE RIBEIRO E VINICIUS GOUVEIA

Ana Gabriela do Vale Gomes

“Um mar de sim e de ndo
Dentro do mar tem rio

E calmaria e trovéo
Dentro de mim tem o qué?
Dentro da dor, a cangédo
Dentro do guerreiro a flor
Dama de espada na mao
Dentro de mim, tem vocé
Beira-mar”

José Carlos Capinan/Jodo Roberto Caribe Mendes

Na tarefa de investigar os elementos e o funciona-
mento da psique, Carl Gustav Jung estabeleceu sua teoria
dos arquétipos, conceito que designa sua relacao com di-
versas dreas da expressao buscando nos sonhos e no que
ele estabeleceu como inconsciente coletivo, as referéncias
para que pensemos 0 nosso mundo inconsciente. Ele res-
saltou também em seus escritos, por mais que tenha sem-
pre negado seu proprio lugar quanto artista, a importancia
da arte e da poética como um campo privilegiado para a
manifestagao dos conteddos simbdlicos de nossa psique.

Este ensaio propde pensar, através das ilustracoes
de Vinicius Gouveia e da obra em ceramica de Thayane
Ribeiro, a manifestacdao dos elementos arquetipicos rela-
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cionados a grande mae e suas ligagdes aos simbolos de
fecundidade. Para tecer tal analise das obras do ponto de
vista arquetipico, utilizo o procedimento da amplificagao
simbdlica, trazendo pontos de vista da mitologia ioruba e
da arte, a fim de situar-nos no panorama universal (ou ideia
do que compde o inconsciente coletivo) da experiéncia hu-
mana, sobre tais temas com um maior enfoque na mitolo-
gia ioruba.

E sempre na sensacéo de sonho que me encontro
quando me deparo com as artes de Vinicius Gouveia. Vini-
cius é psicologo e um artista timido, compartilhamos expe-
riéncias comuns de vida. Estive tentada durante toda a dis-
ciplina de Leitura de imagens, especialmente por algumas
provocacdes do professor Robson Xavier a estar atenta as
imagens, simbolos que brotavam ao meu redor, da minha
terra, da minha casa, dos artistas inconfessos, inclusive
que, como eu, nao sabem muito bem como se olhar através
dessa perspectiva do eu-artista.

Quando me deparei com as teorias de Jung a pri-
meira coisa que me veio a cabega foi a ilustragao de Vini-
cius, a sua arte repleta de simbolos e de brincadeiras 6p-
ticas interessantes que nos transportam para um universo
onirico. Um dos pontos de encontro que me atravessa de
suas ilustragdes foi a representacdo desses simbolos ma-
ritimos e ondulag6es que se repetem em algumas de suas
obras. Como podemos nos reconhecer numa obra? O que
dela nos atravessa?

Jung elaborou o conceito de inconsciente coletivo,
que seria uma caracteristica inata e nao mais relacionada
as experiéncias e percepgdes individuais. O inconsciente
coletivo seria uma esfera mais profunda da psique, o subs-
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trato psiquico comum, idéntico nos seres humanos.

Uma existéncia psiquica s6 pode ser reconhecida
pela presenga de contelidos capazes de serem
conscientizados. S6 podemos falar, portanto, de
um inconsciente na medida em que comprovamos
os seus contetidos. Os conteidos do inconsciente
pessoal sdo principalmente os complexos de tona-
lidade emocional, que constituem a intimidade pes-
soal da vida animica. Os conteddos do inconsciente
coletivo, por outro lado, sdo chamados arquétipos.
(Jung, 2002, p. 15).

Jung descreveu a formagao das imagens psiquicas
como o leito de um rio que, colocado no profundo de nossa
psique, as dguas antes espalhadas por vastas superficies
se convertem numa corrente caudalosa e se transformam
em imagens primordiais. Ele via também a criagao artis-
tica como uma espécie de arvore sendo nutrida pelo solo
criativo, que seria a nutricdo da criagdo, nosso mundo
arquetipico. Vivenciar simbolicamente para ele é uma de-
manda do espirito humano, nutridor entdo da forga criativa
e com grande potencial para a compreensao dos mundos

inconscientes.

Especialmente em niveis mais altos dos ensina-
mentos secretos, 0s arquétipos aparecem sob uma
forma que revela seguramente a influéncia da ela-
boragéo consciente, a qual julga e avalia. Sua mani-
festagdo imediata, como a encontramos em sonhos
e visOes, é muito mais individual, incompreensivel e
ingénua do que nos mitos, por exemplo. O arquéti-
po representa essencialmente um conteddo incons-
ciente, o qual se modifica através de sua conscienti-
zacgao e percepgao, assumindo matizes que variam
de acordo com a consciéncia individual na qual se
manifesta. O significado do termo “archetypus” fica
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sem ddvida mais claro quando se relaciona com o
mito, o ensinamento esotérico e o conto de fadas.
(Jung,2002, p. 16).

Vinicius Gouveia. Sem titulo. Desenho a nanquim.
Dimensao: 29cm X 21cm. 2020. Acervo do artista.
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0 simbolo é a maneira como nossa consciéncia
capta o arquétipo. A imagem do mar é um simbolo po-
lissémico, que emana energia primordial, poderoso centro
espiritual, refugio e utero materno. Na ilustragdo acima,
Vinicius trouxe um pouco dessa sensagao de acolhimento.
0 personagem fecha os olhos sugerindo talvez uma pausa
meditativa, um momento de tranquilidade. Sua cabeca esta
protegida pela concha, ele “nasce” dela ou se recolhe nela?

A concha é um simbolo frequentemente relacio-
nado ao feminino, e a fertilidade. Afrodite, deusa do amor
grega, tem sido diversas vezes representada emergindo de
uma concha, uma referéncia a sexualidade feminina, pre-
sente nos objetos concavos, que contém ou podem con-
ter algo, frequentemente relacionados ao utero. Na parte
inferior da imagem os arabescos tomam a representagao
das ondas, simbolo que traz também a ideia do ciclo e da
continuidade.

0 mar pode ser entao relacionado a essa figura ar-
quetipica da Grande Mae, a base primordial da vida, o ttero
protetor. Diversos mitos falam da presenga do mar na cons-
tituicdo do mundo e na criagao da humanidade.

Outra representagdo relacionada aos arquétipos
sao as cartas de tarot. Ao analisar a carta “A Imperatriz”,
Sallie Nichols fez uma analise arquetipica junguiana cha-
mando atengdo da Grande Mae, “Madonna, Rainha do Céu
e da Terra”. A Imperatriz governa intuitivamente:

Uma das principais fungdes da Imperatriz é ligar as
energias primarias de yin e yang a fim de dar-lhes
um corpo no mundo da experiéncia sensorial [...] A
Imperatriz nos liga a essa nova dimensdo da per-

cepcio. E ela a portadora da semente da qual bro-
tard, afinal, uma nova percepg¢do transcendental em
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que o misticismo e a ciéncia, o espirito e a carne,
o interior e o exterior, podem ser experimentados
como um mundo sd. (Nichols,1988, p. 102).

Minha busca pelo simbolo da Grande Mae dialoga a
um s6 tempo com a tentativa de me conectar a ideia de um
feminino selvagem, de um inconsciente coletivo feminino
que evoque a valorizagdo e o reconhecimento de um estar
no mundo, que se expressa através de todas as pessoas.
Homens podem aprender a se relacionar de forma harmo-
niosa (tanto no que diz respeito a sua relagao consigo mes-
mo, como na relagdo com as mulheres).

As mulheres, reconhecendo seu direito de viver a
propria feminilidade, ndo mais terdo de se identificar com
os homens para afirmarem-se no mundo. Em nés o didlogo
interno entre masculino e feminino abre um espago maior
para as relagoes interpessoais e para um melhor autoco-
nhecimento.

0 arquétipo da Grande Mae na cultura loruba

No mito da criacdo da cultura loruba podemos pen-
sar em lemanja como a representacao da Grande Méae, é a
partir do mar que vira toda a existéncia e esta Orixa é co-
nhecida como “mae de todas as cabecgas”, sendo a nossa
mae primordial e a primeira dona da cabega dos homens.
Para os lorubas a cabega é uma representagao metaférica
abrangente que se liga a nossa vida, a alma e consciéncia:

A cabega do ser humano é a sede dos sentidos, da
inteligéncia, da memoria, do consciente e do incons-
ciente. E a cabega que nos move e governa.. (...)
Logo, é nossa propria cabega que concentra todos
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0s maiores segredos e decisdes sobre o futuro. En-
quanto o homem busca essas respostas ha milénios
em fatores externos, carrega todas as solugdes em
si proprio, por onde anda, sem se dar conta do tesou-
ro que possui. (Jagun, 2015, p. 25).

Em um dos mitos de criagdo yoruba podemos ver
logo de inicio a relagédo entre a dgua e a vida:

Ao mover-se lentamente e respirar, Olorun deu ori-
gem a agua. Da relagdo entre a agua e o ar, criou
Orisénlé ou Osald, o Grande Deus Branco, conhecido
também pelo nome de Obatéla. No movimento cons-
tante de dgua e ar, parte desta matéria solidificou-se,
dando origem a um monte de terra avermelhada, so-
bre a qual Olorun soprou seu halito (émi) e também
o ar divino (ofurufii) para que nascesse Esi Yangi, a
primeira forma viva e individualizada do Universo.
Da relagdo entre o ar e a terra, passou a existir Odu-
duwa. (Jagun, 2015, p. 97).

Pensando ainda no simbolo do concavo, a ideia do
Utero materno me remeteu a obra da paraibana Thayane Ri-
beiro que traz um instrumento em formato de cabaga que
parece se relacionar com sua vivéncia de auto descoberta
em relagdo a nossa ancestralidade africana e traz também
esse simbolo criador da cabaga que contém o som, que
emana a vida e celebra a musicalidade loruba. Jung fez
essa ligacdo com a energia feminina, Utero e a caverna va-
zia.
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Thayane Ribeiro. Sem titulo.
Ceramica. 2020. Acervo da Artista.

No mito de criagdo loruba, Odudua, forga feminina
incumbida da criagdo, distribui para os orixds cabacas (no-
vamente o simbolo do Gtero materno) onde estéo contidos
os elementos para a criagdo do mundo, distribui assim suas
fungdes da criagcdo da Terra, delegando a Oxum e lemanja a
criagdo das aguas.

Na mesma mitologia é a partir da cabaga que acon-
tece a separacdo entre o mundo dos Deuses (Orixas) e dos
seres humanos: partindo uma cabaga ao meio o grande
criador separou 0os mundos criando com a metade de cima
Orun (céu) e a de baixo Ayé (terra). Lembro-me agora que
em uma das confecgdes e instrumentos que participei,
trabalhando com a feitura de aghés que séo instrumentos
também feitos a partir da cabaga, uma das participantes
nos lembrou da propria similaridade estrutural da cabaca
com o Utero feminino. Professora de biologia, ela nos fa-
lou sobre a pelicula interna que limpavamos para retirar as
sementes e que possuia nomenclatura e alguns aspectos

81



fisiolégicos parecidos como endométrio feminino (que se
transformara para segurar o embrido como ali na cabaca
segurava as sementes). E a energia feminina que contém
Ighadu (a cabaga da existéncia), que gera, cria, co-cria.

Por fim trago essa sereia de Vinicius, ela flutua no
vazio, mas parece representar em si mesma as forgas da
agua, em ondulagdes e movimentos marcados em especial
em sua cauda e cabelos. A imagem se relaciona com o
arquétipo da agua e o mundo emocional, basta lembrarmo-
-nos da simbologia da dgua em algumas cartas de tarot,
elemento também analisado por Jung. A dgua costuma ser
representada nos arcanos maiores do tarot relacionados as
demandas de um mundo emotivo e inconsciente, ou mes-
mo a nogao de espiritualidade e mediunidade, dos sentidos
profundos da alma.
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Aurie Nunes. Painel de imagens baseado no Atlas Mnemosyne. Técni-
cas e dimensdes variadas, 2021. Fonte: acervo do autor. Fotos: Aurie,
2021.
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IX CAPITULO
HEARTBREAK

Mauricio Nunes de Siqueira Filho

O presente ensaio tem por objetivo analisar a obra
“Heartbreak”, do artista Aurie (nome artistico do autor do
texto) e sua trajetdria, utilizando como base os estudos e
os métodos desenvolvidos por Aby Warburg durante sua
pesquisa em busca da denominada “ciéncia sem nome” e
também, assim como o historiador da arte, fazer um Atlas
Mnemosyne com base na obra e no caminho que ela se-
guiu até chegar na sua versao hodierna. Além disso, tam-
bém foram usados conceitos e métodos apresentados no
livro de Martine Joly, “Introdugdo a analise de imagem”
(2007).

A obra feita com a utilizagao de pastel oleoso e
lapis de cor sobre papel Canson 180g, consiste, de forma
concisa e direta, em um coracdo vermelho com um olho
castanho escuro em seu centro. O coragdo é perfurado por
trés pregos de metal, dois do lado esquerdo e um do lado
direito. Sangue preto escorre das feridas abertas pelos pre-
gos, e o olho derrama lagrimas, também na cor preta. As
lagrimas e o sangue respingam ao cairem do coragao.

O conjunto descrito anteriormente encontra-se so-
bre um fundo branco. A imagem representa um coragao
ferido e machucado, que chora ao lembrar de seus traumas
e reviver suas cicatrizes. Isso fica ainda mais evidente ao
associar-se o titulo, Heartbreak, que em tradugdo direta do
inglés significa coragdo partido ou quebra de coragdo.
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AURIE. Heartbreak. Pastel oleoso e lapis de cor sobre papel Canson
180g. 148 x 210 mm. 2021. Foto: Aurie, 2021.

0 coracgao vermelho pode ser lido como uma repre-
sentacado direta do amor, da expectativa, da paixao e do
afeto, todos esses sentimentos sdo reforgcados pela cor
vermelha intensa. Além disso, representa também o ddio,
o rancor e o ressentimento. O olho castanho escuro no cen-
tro do coragdo faz uma ligagao direta com o olhar do artis-
ta, e possui aqui dupla fungao: a de ligar o artista a obra,
mostrar que tudo foi sentido por ele e sob a perspectiva
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dele, e também para dar ao coragdo um ar fantasioso e, de
certa forma, mistico. O olho é um simbolo de percepcao, e
é, em muitas culturas, entendido como o elo entre mundo
interior e exterior.

AURIE. The Heart. Guache sobre tela. 200mm x 200mm. 2020.
Foto: Aurie, 2020.

Nesta representacao, entretanto, o olho castanho é
trocado por um olho amarelo partido por uma pupila ver-
tical, se assemelhando a um olho de bode. Nessa versao,
ndo ha lagrimas ou sangue. A figura do bode é trazida como
simbolo de forga, de superioridade e de superagao nessa
versao da obra, caracterizando um ponto de convivio paci-
fico do artista com seus proprios pregos, que expressam
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algo interessante: os traumas e as memorias. Esse traba-
lho, além de expressar a ideia de coragao partido, expres-
sa também a ideia de meméria. Sequndo Gombrich (1908)
apud Bartholomeu (2009, p. 136):

A memdria ndo é uma propriedade da consciéncia,
mas a qualidade que distingue a matéria vivente da
inorganica. E a capacidade de reagir a um evento
durante certo tempo; quer dizer, uma forma de con-
servagdo e de transmissdo de energia, desconhe-
cida do mundo fisico. Cada evento que age sobre
a matéria vivente deixa nela um vestigio (...) o or-
ganismo age de uma certa maneira porque ele “se
lembra” do evento precedente.

Memadrias boas, ruins e traumas, todas podem re-
presentar o carater perfurante e duradouro dos pregos de
ferro. Eles foram utilizados como analogia a durabilidade,
longevidade e constancia, que sdo caracteristicas tanto de
memodrias, quanto do ferro. Os pregos também represen-
tam a persisténcia mnemonica, visto que memorias e lem-
brangas podem voltar de forma repetitiva a cabega, como
se fossem pregos sendo martelados na madeira.

A madeira pode apodrecer, estragar, se esfarelar,
desaparecer, e o ferro, apesar de enferrujar, nunca desapa-
rece de fato. Cada prego representa um trauma relacionado
a uma memoria distinta. A analogia com pregos é explora-
da na obra Nostalgia, também realizada pelo artista. Nela,
0 mesmo coracao da obra Heartbreak encontra-se abaixo
de uma representagado do proprio artista, com um olho fe-
chado e trés pregos enfiados na cabeca. Das feridas causa-
das pelos pregos e de seu olho fechado escorre 0 mesmo
liquido preto presente no coragao.

0 coragdo se encontra na frente de uma lua cheia,
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que representa os sentimentos, enquanto a cabega encon-
tra-se de frente de um sol, que representa a ideia de iden-
tidade. Todos os elementos sao encimados pela palavra
Nostalgia, escrita com letra cursiva marrom. A nostalgia
ganha um aspecto ambiguo neste trabalho, pois é um sen-
timento acalentador e acolhedor, mas também um senti-
mento que gera dor, por vir de lembrangas que nunca seréo
alcangadas novamente.

AURIE. Nostalgia. Lapis de cor sobre papel sulfite A4.
210 x 297 mm. 2020. Foto: Aurie, 2020.

89



0 liquido preto, que esta presente nas duas obras,
tanto nos coragdes quanto na face, retrata o sofrimento de
forma figurada. O sangue e as lagrimas sao frutos do so-
frimento do artista, e possuem a mesma cor, pois um € a
causa do outro, e vice-versa. Esse elemento ganha um novo
significado quando é visto sob outro prisma: o artista tem
muita dificuldade em expressar sentimentos e derramar |a-
grimas. O sangue e as lagrimas pretas adquirem uma cor
imaginaria. Sao sentidos de forma intensa, quase como se
os machucados fossem fisicos, mas ndo se mostram na re-
alidade. As lagrimas e o sangue na cor preta estao presen-
tes em outras obras do artista, representando as mesmas
ideias:

AURIE. Coroagdo. 2020. Aquarela  AURIE. Heartbreak. 2020. Pastel
sobre papel Canson 180g. 148 X oleoso sobre papel Canson 180g.
210 mm, 2020. Foto: Aune, 2021. 148 x 210 mm. Ninho (exposigéo

digital), 2020. Foto: Aurie, 2021.
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A unica diferenca entre as duas obras é que na da esquerda
o0s pregos estao localizados perfurando o olho, o que sim-
boliza uma quebra de expectativas, de fantasias e um cho-
que de realidade doloroso que é causado por tais aconteci-
mentos. O carater perfurativo como analogia a memdria, a
dor e as lembrangas foi explorado desde os primérdios das
representacgdes de coragdes feitas pelo artista em outras
obras, se apresentando, algumas vezes, por meio de distin-
tas manifestagdes:

AURIE. Painful Rose Heart
(detalhe). 2017. Lapis de cor
e marcador colorido sobre

AURIE. Sem titulo (detalhe).
2020. Lépis de cor sobre cader-

no de papel amarelado. 90 x 140
papel sulfite A4. 210 x 297 mm, 2020. Foto: Aurie, 2021.
mm (dimensdes do original).

2017. Foto: Aurie, 2021.

Nas imagens acima, os coragdes sado perfurados
por rosas. Nesse contexto, a rosa simboliza o disfarce
dos sentimentos e memdrias negativas, substituindo-as
por algo bonito. Apesar da substituicdo, o coragdo ainda
é perfurado, e ainda sangra. Na imagem da direita, nota-se
também a presenca do olho de bode, que assim como na
segunda imagem, estabelece uma relacdo de resisténcia

91



ao sofrimento.

Quando eu olho para a minha vida

Nao que ndo queira ver as coisas exatamente como
aconteceram

E que eu prefiro lembrar delas de forma artistica.
E, sinceramente, a mentira € muito mais honesta.
Porque eu a inventei. (Gaga, 2011, s/p, tradugdo do

autor.)

A partir dessas breves leituras, estabelecemos uma
trajetdria de diferentes manifestagdes e significados até a
chegada na imagem principal deste trabalho. A leitura das
imagens apresentadas foi pensada como um Atlas Mne-
mosyne inspirado na obra do historiador da arte Aby War-
burg, relacionando as imagens mostradas ao longo desse
ensaio entre si e também adicionando outras que fizeram
parte desse caminho e que representam as mesmas ideias
ou ideias parecidas.
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Diego Resende. “Carcere”. Fotoperformance, 2020.
Acervo do artista.
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X CAPITULO
CARCERE DO IMAGETICO

Diego Lafayette Grisi Resende

A partir do entendimento “d’'0 homem e seus
simbolos” de Carl G. Jung (1964), este ensaio busca
compreender a obra a partir do mapeamento da experi-
éncia estética do individuo. A obra de anélise deste en-
saio se chama “Cércere” (Resende, 2021) de minha autoria.

A obra é uma série fotografica realizada com
uma objetiva EF-S 10-18mm f/4.5-5.6 IS STM submetida
a uma fotografia em estidio de longa exposi¢do. Em
cena, 0 modelo exibe um movimento de salto.

A primeira vista, o leitor consegue entender que a
obra se trata de um corpo humano em movimento, em
posi¢es de impacto e suspensdo. Também se percebe
que existe uma espécie de sombra ou um corpo etéreo
que acompanha o movimento e mais que isso, nos da a
ideia de desestagnacéo. Este é um corpo que se contorce
perante a forte iluminacdo, perturbado em frente a expo-
sicdo que o forca em uma gaiola invisivel de sombras.

Toda a cena esta em preto e branco, o que torna a
angustia do “engaiolado” ainda mais desconcertante, que
se reinicia sempre, ja que as imagens se complemen-
tam e causam um retorno sempre para 0 mesmo ponto
do inicio.

A obra ganha uma nova significagdo ao compre-
ender o momento social que foi produzida, no qual o Brasil
retorna a linha da fome, da pobreza e da intolerancia, tudo
iSso em meio a crise sanitaria global que tem obrigado a
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populagdo a diminuir o seu fluxo e permanecer em casa,
presos em seus proprios sistemas carcerarios.

Mas afinal, ja ndo nascemos carceres? Assim que
encarnamos, ndo nos submetemos ao carcere social?
Nossas almas e pensamentos nao estdao fadados a
atravessar a vida aprisionadas em nossos corpos? (Fou-
cault, 1999).

Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, no “Dicionario
de simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros” (2020), nos explicaram sobre a
alma:

A palavra alma evoca um poder invisivel: ser
distinto, parte de um ser vivente ou simples
fendmeno vital; material ou imaterial, mortal ou
imortal; principio de vida, de organizagdo, de
acdo, salvo fugazes aparigbes sempre invisivel,
manifestando através de seus atos. (Chevalier;
Gheerbrant, 2020, p. 77).

Em “Carcere”, é nitida a manifestacdo espectral,
sempre se contrapondo ao corpo fisico do modelo. No elo
entre a esfera interna e o externa, é importante para
0 movimento de particularizagao aprender a diferenciar
entre 0 que apresentamos ser para ndés mesmos e 0
que de fato estamos apresentando para os outros. Sendo
assim, a tentativa do fim do cércere da alma seria a liber-
tacdo do nosso mais genuino eu.
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“Cércere” aproximado: fotografia 4 RESENDE, 2021.

Outro aspecto que pode ser destacado nesta
analise sdo as referéncias do claro e do escuro. Além de
ser a esséncia da técnica utilizada na produgao da obra,
ela vai além do tradicional claro e escuro, explora o con-
ceito de oprimido e opressor, de maneira que o claro,
além de gaiola, é o controle de um sistema que superior a
no6s, nos mantendo confusos e perturbados, sob constan-
te vigilia do nosso algoz.

“Cércere” aproximado: ftéijraﬁa 6. RESENDE, 2021.
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Normalmente, nossa convencao social nos faz
procurar espagos mais claros, que nos passem mais
seguranga, mas aqui € exatamente ao contrdrio: se
manter na claridade é se manter exposto e sobre julga-
mento, como em um “baculejo” feito por policiais em co-
munidades pobres do pais, submisso a uma autoridade
perversa. A palavra “baculejo” é a escolhida para este con-
traponto pois representa muito mais que uma repressao
policial, é uma agéo aplicada exclusivamente em minorias
e pobres, especialmente em paises como o Brasil.

Contemplado também na obra, mas de uma
forma bem menos explicita, mesmo que todos elemen-
tos tendem para sua ascensdo, a sombra aparece como
uma resisténcia entre o corpo e o incorpdreo, uma
resisténcia de conexdo, ja que permanece em totalida-
de na representagio. E um terceiro corpo inerte, que
as vezes parece nao ter interesse em liberta¢do, e em
alguns momentos, se mistura a gaiola da escuridao.

A presenca de um movimento ciclico também
pode ser notada, nas posturas que o modelo expressa e nos
faz perceber que a tentativa de fuga é ciclica e coberta de
frustragdes, como se o processo de libertagao nao exis-
tisse, e até mesmo nossa alma vive em um cdrcere fisico e
social.

Findamos entdo na estrutura social, refor¢ado
pelos esteredtipos contemporaneos, onde existe muito
mais encarcerados do que apenas corpos ou formagoes fi-
sicas:

Este ponto de vista moderno é, certamente, uni-
lateral e injusto. Nosso conhecimento atual do

inconsciente revela que é um fenémeno natural e,
tal como a propria Natureza, pelo menos neutro.
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Nele encontramos todos os aspectos da natureza
humana —aluz e a sombra, o belo e 0 feio, 0 bom
e 0 mau, a profundidade e a sandice. O estudo
do simbolismo individual, e do coletivo, é tarefa
gigantesca e que ainda ndo foi vencida. (Jung,
1964, p. 102-103).

Entender o imagético em reclusdo, como o gran-
de mal estar social (Freud, 2010) e que existe uma forca
repressora que nos mantém presos € a base do que perce-
bemos em “Carcere”.
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Crislane Aradjo. Elementais. Acrilica sobre tela. 2020.
Acervo da artista.
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XI CAPITULO
OS ELEMENTAIS

Crislane de Araujo Souza

Este projeto artistico foi criado no ano de 2021,
baseia-se no conhecimento sensivel, do inconsciente e da
pseudociéncia, pautado nas crengas mitoldgicas e seus
arquétipos, abordados por uma perspectiva da psicanalise
Junguiana, incorporados aos estudos da astrologia. Trans-
passados para uma aplicagao artistica na poética da pintu-
ra, em aquarela, tamanho A4, com criagao de 4 telas, crian-
do uma série, nomeada de 0S ELEMENTAIS, que repensa
as sensibilidades humanas por meios de sua psique e as
simbologias trazidas por meio das imagens empregadas
em cada tela.

Tais formas, representam e sdao associadas as
imagens dos elementos naturais (fogo, terra, ar e dgua) e
interligam quatro grupos que formam os doze signos do zo-
diaco, representados nas telas por meio das constelagdes
que indicam cada signo e confrontadas a elas de forma
iconoldgica, seus significados podem provocar o desejo de
experimentar sensagoes através de seu inconsciente, isto
sendo mostrado por meio de algo que ainda é um mistério
para a humanidade, o Universo.

Nesta perspectiva percebemos que ao tratarmos do
inconsciente podemos mergulhar em um vasto universo de
sensacgoOes, formas, texturas e cores. Aparentando assim
até ser um sonho, um vasto campo imagético pictorico.
Pois segundo a teoria junguiana a mente ao explorar um
simbolo, pode ser conduzida para fora do alcance da reali-
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dade, buscando sempre por algo que seja familiar.

Existem varias coisas fora do alcance da compre-
ensdo humana, em que utilizamos simbolos para conse-
guirmos entender melhor a real situagdo em que estamos
vendo, sentindo, pensando ou vivendo. Alguns exemplos
que sdo citados sdo o das religides, dos povos ancestrais e
0 proprio divino, que utilizam de uma linguagem simbdlica
de vdrias imagens, pois 0 homem faz uso de sua percepgao
que tem do mundo em sua volta, usando também da pro-
pria ciéncia para compensar a deficiéncia de algum de seus
sentidos.

Baseado em Jung, influenciado também pelas teo-
rias Freudianas, este fenomeno dentro da mente humana
se transforma em um acontecimento psiquico, em que o
ser humano nédo possui controle, pois o desconhece, em
sua totalidade, algo que posteriormente Jung intitulou de
Arquétipos. Essas experiéncias possuem varias possibili-
dades de serem resolvidas, mas acabam sendo mais dificil
de lidar com tais solugdes, partindo de que na realidade
concreta existem alguns fatores que acabam sendo ignora-
dos, devido a sua propria natureza e matéria.

No campo dos sonhos isso toma outra proporgao,
pois provocam algo que € identificado por Jung como com-
plexos habituais do individuo, que sdo os pontos mais sen-
siveis da psique humana e traz mais rapidamente estimulos
provocativos e perturbativos, podendo levar um sonho ao
pensamento concreto e mais critico, criando uma espécie
de realidade subliminar.

Neste contexto encontramos algo também comum
nas vanguardas modernistas do Surrealismo, que derivam
dos estudos Freudianos, principalmente na obra de um dos
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seus grandes mestres, Salvador Dali. Este extraordinario ar-
tista traz em suas telas os desejos, pesadelos e mistérios
da propria humanidade, como se estivéssemos sonhando
de olhos abertos. Santo (2010), afirmou que:
Pensar na experiéncia estética pode, de certo modo,
equiparar-se aquela vivida em andlise, pois nos toca
no mais intimo de nossa subjetividade na medida em

que nos desloca da “chatice” da visada plana e bidi-
mensional do mundo do qual fazemos parte.

Dessa maneira poderiamos nos deslocar através
de nosso inconsciente, transpassando por situagdes e con-
dicoes de atemporalidade e de nossa psique. Mesmo que
Dali ndo tenha lido toda a obra de Freud, os seus trabalhos
abordaram fantasia, delirios, sonhos e paranoias, referén-
cias para a psicanalise.

No universo de Salvador Dali, o mistico e proféti-
co, também se fazem presentes nas suas obras, que apre-
sentam divindades e o proprio cosmo, como em alguns
de seus trabalhos pictoricos, relacionados a astrologia.
Interessante é se questionar, Como tais simbologias con-
tinuam ressoando até hoje? E continuam a influenciar os
comportamentos psicologicos dos seres humanos?

Abordando a simbologia

Nas teorias de Jung sao tratados assuntos sobre
um inconsciente coletivo, em que o individuo compartilha
conhecimentos comunitarios, relativos aos simbolos em
comum, relevantes do ponto de vista da humanidade. Stu-
ckrad (2007) afirmou que:

0 resultado, portanto, da andlise de forgas incons-
cientes no individuo — um instrumento essencial
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para isso sdo as andlises de sonhos, a0 mesmo
tempo, uma representagdo de disposi¢cdes huma-
nas gerais.

Por outro lado, “simbolos primordiais” da histéria
cultural e da mitologia podem ser utilizados para a com-
preensdo de disposigdes psiquicas individuais, pois con-
tinuam presentes em cada pessoa. Através desta linha de
pensamento podemos relacionar ao assunto simbdlico
abordados por meio da astrologia (Stuckrad, 2007). Segun-
do este autor:

Falar sobre astrologia se refere a interpretar os
significados de influéncias que os corpos celestes
emanam para outros corpos e tipos de ecossiste-
mas vivos, presenciar as passagens de tempo, a
evolugdo humana e seus anseios e pressagios.
Para organizar estes simbolos atemporais, Jung desenvol-
veu a teoria dos arquétipos, formas primordiais de ideias
culturais e religiosas, que constituiram e se preservaram
durante a histéria da humanidade.
Embora os arquétipos possuam graus muito diversos de
universalidade e sua manifestagao em cada contexto cultu-
ral possa mudar, eles sdo imunes a mudancas. Os arquéti-
pos criados por Jung, simbolizam algumas personificagdes
de personalidades e caracteristicas pessoais que influen-
ciam os comportamentos humanos dentro do coletivo in-
consciente de toda a humanidade.
Dentro da divisdo das constelagcdes dos signos, também
trazem doze elementos simbdlicos, carregados de carac-
teristicas psicoldgicas e comportamentais, os planetas
também seriam representagdes que se relacionam também
com os arquétipos estudados por Jung, as relagdes entre
estes corpos celestes tém sido utilizados como forma de
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orientacdo de controle da realidade e até mesmo profética

em vdrias civilizagdes, durante décadas e milénios.

No fim do século XX, a astrologia foi muito reavivada
A maioria das pessoas sabe o seu signo, muitas tam-
bém o ascendente, e as previsdes dos horéscopos
em revistas e jornais didrios, ou até mesmo se apro-
fundam em leituras de mapas astrais, em que se tem
uma leitura simbdlica e devido a um alinhamento dos
astros, de acordo com o nascimento de cada indi-
viduo, uma espécie de leitura profética e individual,
estes assuntos sdo estudadas por uma série de lei-
tores, ainda que s6 sejam levadas a sério de maneira
seletiva (Stuckrad, 2007, s/p).

As obras abaixo, tratam de imagens arquetipicas
em conexao com astrologia, que sao fatos e crengas que
se dizem veridicas, mas sdo incompativeis com métodos
cientificos. Abordamos como principal tematica aquilo que
néo seja totalmente conhecido pela humanidade, como é o
caso do vasto universo, que ainda é uma grande incdgnita.
E ligado a ele sugerindo assim varias simbologias em meio
aos seus milhares de corpos celestes.

A colecdo pictdrica desenvolvida mostra em quatro
telas, as quatro estagdes do ano, ligadas aos elementos
da natureza, essenciais e vitais para a vida humana, fogo,
terra, ar e dgua.

Para alinhar os propoésitos das obras, de acordo
com suas formas, cores e texturas, foram realizadas alguns
estudos e andlises iconoldgicas e iconograficas relacio-
nados a estes elementos da natureza e aos doze signos
do zodiacos: aries, ledo e sagitério (fogo), touro, virgem e
capricérnio (terra), gémeos, libra e aquario (ar) e cancer,
escorpido e peixes (agua).

Segundo Rodrigues (2004), a maioria dos astrélo-
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gos usa como ponto de partida o mapa astroldgico do nas-
cimento como simbologia da psique humana e a divisao
entre consciente e inconsciente.
A astrologia pode ser entendida como uma lin-
guagem dos principios arquetipicos universais, ou
seja, um modo de perceber forma e ordem na vida
de um individuo e de simbolizar a unicidade de
cada pessoa (Rodrigues, 2004, s/p).
Percebe-se que varias caracteristicas foram dividi-
das em negativas e positivas, e que a diferenca entre elas
sao os fatores desejaveis pelos os grupos.

Elementar FOGO

Nesta composi¢ao a ideia foi transmitir a sensa¢do de aco-
lhimento, calor e muita intensidade. A proposta deveria
ser vibrante e revigorar tudo ao seu redor, transmitindo
sempre o poder e 0 movimento das chamas, lembrando
assim o grande entusiasmo que os signos deste elemen-
tos possuem. Estampadas em branco, no primeiro plano
as trés constelagdes que representam a obra, (aries, ledo

e sagitario), nas cores predominantes e em nuances de
vermelho, laranja e amarelo, expressando caracteristicas
fortes e impulsivas na tela.

Crislane Souza. Fogo. Acrilica obre tela. 2020.

Foto: Crislane Souza, 2020.
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Elementar TERRA

A composicao apresenta na ideia a sensacao de ser forte,
decisivo e rigido. A proposta mostra a praticidade através
de suas linhas geométricas, lembrando assim uma cadeia
de montanhas, ser firme e ter certeza e clareza em suas
formas, tudo ao seu redor, transmitindo sempre o poder de
ser resistente e duradouro, transmitindo assim seguranga
para que os signos deste elementos buscam. Estampadas
em branco, no primeiro plano as trés constelagdes que re-
presentam a obra, (touro, virgem e capricérnio), nas cores
predominantes e em nuances de tons marrom, terra e ver-
des , expressando caracteristicas de vigorosidade robusta
na tela.

Crislane Souza. Terra. Acrilica sobre tela. 2020.
Foto: Crislane Souza, 2020.

Elementar AR
Na obra a seguir é nitida a tentativa de sensacéao de inten-
sidade, mas ao mesmo tempo leveza e frui¢do. A proposta

mostra uma espécie de movimentagado continua e desen-
freada e que as vezes pode mudar de diregao, lembrando
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assim o vento e fazendo alusdo a agao de “pensar”, carac-
teristica muito forte para esses nativos deste elemento,
seus pensamentos funcionam assim e estdo sempre em
conflitos. Transmitindo sempre o poder e 0 movimento de
um furacdo de ideias. Estampadas em branco, no primeiro
plano as trés constelagdes que representam a obra, (géme-
os, libra e aqudrio), nas cores predominantes e em nuances
de roxo, marsala e lilas, expressando caracteristicas dis-
cretas, suaves e imperativas a tela.

Crislane Souza. Ar. Acflica sobre tela. 2020.
Foto: Crislane Souza, 2020.

Elementar AGUA

Nesta composi¢ao a ideia foi transpassar a sensa-
¢ao de ser fluido, limpido e liquido, como a prdpria agua,
ser totalmente transparente, singelo, delicado, mas inten-
so. A proposta deveria ser refrescante e ter tudo sobre o
controle de suas correntezas, tudo ao seu redor, transmitin-
do beleza, desejo e sentimentos e o movimento atraente e
apaixonante das ondas, o vai e vem do mar, estampando
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assim em toda a obra e assimilando aos sentimentos mais
profundos e intensos dos signos deste elemento. Estam-
padas em branco, no primeiro plano as trés constelagdes
que representam a obra, (cancer, escorpido e peixes), nas
cores predominantes e em nuances de azul e verde, expres-
sando caracteristicas profundas e cativantes na tela.

Crislane Souza. Agua. Acrilica sobre tela. 2020.
Foto: Crislane Souza, 2020.

Consideragoes Finais

0 conjunto de tais obras como estas ainda provoca
inquietacdes dentro da psicologia humana e ainda impul-
siona em alguns dos comportamentos de pessoas e civili-
zagoes.

Este conjunto de telas, possui grande carga icono-
l6gica e emocional abordando os mistérios do universo.

Suas representagdes abordam o tema do esoteris-
mo e as grandes comparagdes realizadas diariamente por
varias pessoas, que dizem saber, ler e compreender sobre
o0 hordscopo e as qualidade e defeitos de seus respectivos
signos e elementos que os representam, em busca sempre
de poderem entender melhor suas personalidades através
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destas representatividades de arquétipos, querendo assim
poder ter um controle maior de suas vidas, tentando até
mesmo controlar suas previsdes de seus futuros.
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Kamyla Siqueira. Face do Inconsciente. llustragao digital. 3508 x 2480
pixels. Fonte: SIQUEIRA, 2021.
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XII CAPITULO
A FACE DO INCONSCIENTE

Kamyla Aires de Araujo Lima Siqueira

Partindo do método de analise de Erwin Panofsky
em Significado nas Artes Visuais ((1955) 1995), este tra-
balho busca analisar e compreender o significado da obra
a partir de uma visao pessoal e subjetiva da artista. A obra
em andlise se chama “A face do inconsciente” (Siqueira,
2021) de minha autoria.

Esta obra é uma releitura de “A outra face”, trabalho
realizado em 2020, como processo avaliativo da disciplina
de Histdria da Arte Il, na Universidade Federal da Paraiba
- UFPB. Antes sendo marcada por diversas pinceladas co-
loridas e de texturas quase tangiveis, a obra atual de dimen-
sdes 3508 x 2480 pixels, brinca com as técnicas do mun-
do virtual, resultando em um trabalho inteiramente digital.
Dois coragdes semelhantes, posicionados opostamente,
ilustram a cena.

Como ponto de partida, tem-se a primeira vista dois
coragdes estaticos em lados opostos da tela, diferencian-
do-se visualmente pela apari¢do de um espelho, que os se-
para e suas cores em preto e branco. O reflexo do outro é o
destaque da obra, ha diferenciacdo por cor e também por
sombras, que envolve com maior intensidade o coragao es-
querdo, dando uma ideia de um objeto mais obscuro, algo
interno subentendido que ndo se deve expor, 0 coragao
aprisionado observa a liberdade do outro.

Antes havia um significado referente a um rela-
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cionamento abusivo, em que “A outra face” retratava um
coracao refletindo as suas amarras, podridao e distorgao
de imagem de um outro ser. Surgiu a partir dela uma outra
“face”, mostrando o inconsciente - do eu, Freud explicou em
0 Ego e o Id (1923), sobre o depdsito de coisas desagra-
ddveis ou até mesmo socialmente inaceitaveis, no incons-
ciente, onde se enterra a dor, evitando o conflito interno.

Em um contexto social pandémico, em que o Brasil
atualmente se encontra (2020-2021), o retorno aos confli-
tos internos torna-se evidente. Momentos de maior refle-
xao interna frente ao caos do pais, em que pude observar
minuciosamente o “eu” que me cerca e me adentra, partin-
do do isolamento social, devido as normas de prevengao
ao novo Covid-19.

Ao ler as imagens a partir do método iconografico e
iconoldgico de Panofsky e de algumas abordagens freudia-
nas, frente ao contexto atual, a obra citada sera minuciosa-
mente observada e analisada destacando o seu subijetivis-
mo.

Panofsky afirmou que para uma melhor compreen-
sao da imagem deve-se dividi-la em trés temas: primario ou
natural; secundario ou convencional; significado intrinseco
ou conteddo. Sao, respectivamente, as leituras pré-icono-
graficas, iconograficas e iconoldgicas, que serao aborda-
das como método de analise nesta obra.
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“Face do inconsciente” separada. Kamyla Siqueira. Face do Incons-
ciente Il. llustragdo digital. 3508 x 2480 pixels. Fonte: SIQUEIRA, 2021.

Partindo de uma leitura pré-iconografica, onde os
objetos e eventos podem ser identificados tendo por base
nossa experiéncia pratica (Panofsky, 1995 p. 55), importan-
do apenas o0 que é visto na imagem a partir do reconheci-
mento da forma, cores, linhas e volumes, observa-se dois
coracOes anatomicos de diferentes coloragcdes e um espe-
lho englobando um deles.

Assim como a falta de cores e o contraste do preto
com o branco na imagem, nota-se também a posicao dos
coraces em uma superficie plana, chapada e a presenca
de linhas ao redor do coragédo esquerdo, como também no
interior dos coracdes. E necessério destacar que a identifi-
cacao do objeto espelho s6 foi realizada a partir da obser-
vacao do reflexo da imagem e da minha familiaridade com
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a obra, mas sera que qualquer outra pessoa teria identifi-

cado aquele objeto como um espelho? E o que Panofsky

tentara explicou com base em um de seus métodos:
Embora acreditemos estar identificando os motivos
com base em nossa experiéncia pratica pura e sim-
ples, estamos, na verdade, lendo “o que vemos”, de
conformidade com o modo pelo qual os objetos e
fatos sdo expressos por formas que variam segundo
as condigdes histdricas. (Panofsky, 1995, p. 58).

Por ser uma imagem figurativa e de facil identifi-
cagao, ndo foi necessaria uma consulta externa para iden-
tificar os objetos. Contudo, um outro observador poderia
presumir que aquele espelho poderia ser uma réplica do
coragao direito s6 que suspenso no ar, um diferente ponto
de vista para aquele objeto.

Através de uma leitura iconografica, a qual neces-
sita de algum conhecimento cultural e iconografico para a
interpretacdo da mensagem e de seu significado, faremos
uma breve andlise sobre a obra. Em “A face do inconscien-
te”, os coragOes anatomicos possuem um significado ro-
mantico, ou a perda dele devido as goticulas de coloragao
preta saindo do coragao esquerdo, as sombras tomam con-
ta deste coragdo, como uma forga maior que o consome, 0
seu contraste frente ao coragdo direito é evidente, a qua-
se nao presenca de sombras deste remete a uma liberda-
de misteriosa, 0 antagonismo se faz presente em sua cor
completamente preta. O reflexo faz parte do coragao, como
algo intrinseco, mas é quase como um desejo proibido, mo-
tivo de vergonha, é o Id de Freud, os impulsos ocultos.

A cor preta e branca, sdo conhecidas como antago-
nicas, mas sem elas nao ha equilibrio. A completude dos
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objetos torna-se evidente partindo do significado subjeti-
vo da obra, a personalidade do “eu” que é composta pelo
mistério, frieza, soliddo, assim como leveza, paz e pureza,
sao elementos que conversam entre si formando um s@ in-
dividuo. E o padrdo imposto pela composigéo do claro e do
escuro e o dualismo do Yin Yang.

Os elementos internos e externos de um ser em constante
agonia, o qual esconde seus questionamentos e frustra-
¢oes, externaliza uma personalidade aceitdvel, longe do
oculto, a vivéncia em sociedade exige uma edi¢ao de ima-
gem, mas nao retira a possibilidade de existéncia do refle-
x0, pelo contrario, ela o alimenta.

Para uma leitura iconoldgica da obra, é necessaria uma lei-
tura pessoal e cultural desta em busca de seu conteldo,
dentro de um momento na vida da artista. Neste caso, o
contexto social pandémico em que vivemos ja no ano de
2021, tem um papel significativo na obra. O aprisionamento
da populagdo em suas casas e mentes, resultou em uma
de muitas produgdes sobre o questionamento do ser: quem
sou eu? O que me compde? O que esta oculto? Dentre estes
questionamentos, se faz imprescindivel a interpretacdo a
partir do titulo “A face do inconsciente”, em que necessita
além de um entendimento pessoal, uma leitura do incons-
ciente a partir de analises freudianas.

0 encontro do bem e do mal representado pelo simbolo do
Yin Yang e a formacdo de um s, onde ha luz, ha sombra e
vice-versa. O isolamento social nos faz adentrar em nossos
conflitos mais internos, nos coloca sujeito a solidao e ao in-
dividualismo coletivo, é o aprendizado por lidar consigo em
momentos de caos, eu, como sujeito, nao deixarei de ser as
minhas frustragdes, mdagoas e inquietudes, elas sdo o meu
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reflexo e parte de mim, somam ao meu passado, presente e
futuro, e, consequentemente, ao meu inconsciente.

Dessa forma, entendemos a obra como um objeto de es-
tudo subjetivo, em que os aspectos internos prevalecem
sobre os externos, onde o inconsciente engloba todas as
coisas que estdo fora da nossa percepgao consciente, mas
que influenciam o modo como agimos, pensamos e nos
comportamos e quanto mais tentamos nos livrar, sempre
estard ali, em nosso reflexo.
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Scarlet Braz. “ondas” Nanquim sobre papel.
Fonte: Braz, 2020.
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XIII CAPITULO
LINHAS QUE SE CONECTAM

Scarlett Braz do Nascimento

A mente humana é valiosa e precisa ser sempre
estudada, é interessante saber como funciona e processa
assuntos que envolvem o social de uma pessoa, de forma
que possamos processar informagdes que recebemos e
assim responder. Ter a capacidade de obter suas préprias
conclusdes, além de também esta ligada a caracteristicas
humanas como emogdes, sentimentos, comunicagao, sao
premissas humanas.

A psicologia cognitiva € uma area de conhecimento
que busca estudar sobre como as pessoas sao capazes de
perceber, aprender e pensar sobre determinadas situagoes,
implicando em um conjunto de processos desenvolvidos
de forma consciente e inconsciente.

Sigmund Freud pai da psicanalise, foi um médico
psiquiatra e grande pesquisador da mente humana iniciou
seus estudos pela técnica da hipnose no tratamento de pa-
cientes com histerias como forma de acessar seus conteu-
dos mentais, por fim concluiu que a causa da histeria seria
psicoldgica e ndo organica. Essa teoria serviu de base para
outros conceitos desenvolvidos como o do inconsciente,
suas “regioes obscuras”, isto €, as fantasias, os sonhos, a
interioridade do homem.

E sobre esse assunto “o inconsciente” que aborda-
remos, buscando entender como o ser humano consegue
criar e se comunicar através da arte, sem saber ao certo
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a finalidade de sua produgéo? A Arte tem a capacidade de
fazer com que o inconsciente dé formas e se torne vivida,
pois antes de se tornar esquecido existia a percepgao, a
atencdo, a consciéncia.

0 inconsciente

Freud no livro A interpretacdo dos sonhos, onde
apresenta uma teoria referente a existéncia de trés siste-
mas ou instancias psiquicas: inconsciente, pré-consciente
e consciente.

0 consciente “é um 6rgao sensorial para a detecgao
de qualidades psiquicas e de processos de pensamento’(-
Gomes, 2003). Destacando-se o fendomeno da percepgédo
do mundo exterior onde organiza e interpreta as suas im-
pressdes sensoriais para atribuir significado ao meio. A
consciéncia pode ser dificil de definir, ndo a conhecemos,
porém tudo que conhecemos é consciéncia.

Como Freud afirmou “a qualidade de ser consciente
(..)" permanece sendo a Unica luz que ilumina nosso cami-
nho e nos conduz através da obscuridade da vida mental”
([1938] 1964, p. 286).

0 pré-consciente “refere-se ao sistema onde per-
manecem aqueles conteldos acessiveis a consciéncia. E
aquilo que ndo esta na consciéncia neste momento e no
momento seguinte pode estar.” (Bock, 2001). Tudo vai de-
pender se o sujeito se interessar em ter tal assunto e vier a
tona a consciéncia.

0 inconsciente é algo interno, ndo tem acesso aos
sistemas pré-consciente/consciente. Hipoteticamente se-
ria o lugar onde a emocgao das pessoas provém. Segundo
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Fabio Herrmann, o inconsciente € o nome que se da a um
sistema ldgico que, por necessidade tedrica, supomos que
opere na mente das pessoas, sem no entanto afirmar que,
em si mesmo, seja assim ou assado. Dele sé sabemos pela
interpretacdo.

Os sonhos, por exemplo, para a ciéncia é podem ser
experiéncias de imaginagao do inconsciente durante o nos-
so periodo de sono, onde produzimos historias que fazem
parecer sentido e algumas pessoas acreditam escolher
algo para anunciar o futuro.

Para Freud os sonhos seriam nada menos que uma
busca para a realizagdo de um desejo reprimido e que diz
respeito aos acontecimentos de dias anteriores. As emo-
¢oes produzem sonhos e quando lembramos ao acordar e
temos consciéncia de algo que faz sentido, ficamos abis-
mados e queremos dar uma interpretagao a tal assunto. O
ser humano utiliza-se de varias formas para transmitir o
que deseja.

E através de minhas obras autorais, e eu como meu
objeto de estudo, que irei detalhar sobre como a minha
criagao artistica se revela ao mesmo tempo consciente e
inconsciente, pois é um saber que nao se sabe.

0 cérebro humano é especializado em detectar ros-
tos e outras imagens sem ao mesmo nao ter nenhum, é de
forma espontanea tentar fazer sentido aquilo que ver.
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Scarlet Braz. “0 animal”. Fonte: BRAZ, 2020.

Na figura acima, vejo um animal, especificamente
um bode de olhos fechados e triste com uma pata conec-
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tada ao seu chifre. Quando desenhei esse animal ndo ne-
cessariamente saberia o certo que iria fazer, apenas tomei
consciéncia de um todo ao final do desenho e pude inter-
preta-lo da minha maneira. A pré-consciéncia durante o
processo criativo € significativa para mim pois fico naquele
meio termo de “ndo saber o que estou fazendo”, porém vou
me tornando consciente a cada trago que coloco no papel
assim trazendo sentido e emogao a imagem.

Nesta outra obra, ndo ha detec¢ao de rostos, contu-
do ha linhas e curvaturas que dao formas entre si, elas se
conversam e trazem a sensagao de movimento. Um caos
organizado que ha padrdes e sentido. Essa obra traz uma
sensacgao de consciéncia em todo o processo de criagao
porque nela existe um esquema seguindo 0 mesmo ritmo
de forma que seja presumivel a cada linha desenhada.

Nao existe inconsciente sem consciéncia, ambos
andam juntos e dependem um do outro. O inconsciente
onde as emog0es e sentimentos estao “escondidos”, pode
facilmente vir a tona a cada desejo que eu tiver de transmi-
tir, a interpretagdo que dou aos meus trabalhos nem sempre
sdo certas, porque pra mim a interpretagéo é tdo confusa
quanto minhas prdprias obras, porém me parece a melhor
maneira de expressar 0 meu eu interior, 0 que esta no meu
inconsciente e o que quer ele me dizer.

Segundo Jung, h3, ainda, certos acontecimentos de
que ndo tomamos consciéncia. Permanecem, por assim di-
zer, abaixo do limiar da consciéncia. Aconteceram, mas fo-
ram absorvidos subliminarmente, sem nosso conhecimen-
to consciente. S6 podemos percebé-los nalgum momento
de intuigdo ou por um processo de intensa reflexao que nos
leve a subsequente realizacdo de que devem ter aconteci-
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do.
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Ana do Vale. Sem Titulo, 2020, acervo da artista.
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XIV CAPITULO

NARRATIVAS CORPORAIS E OS PRINCI-
PAIS SIMBOLISMOS NA OBRA DE ANA
DO VALE

Thayane Evelyn Ribeiro de Lucena

A proposta deste ensaio surgiu como elaboragéo
de trabalho final para disciplina de Leitura de Imagens, mi-
nistrada pelo professor Robson Xavier, para o curso de Ar-
tes Visuais da Universidade Federal da Paraiba. O trabalho
tem como objetivo a andlise de obras da Artista Visual e
Arte Educadora Ana do Vale e busca chamar atengao para
a produgao de artistas dissidentes ou que atuam em um
circuito paralelo e auténomo da arte.

Partindo da leitura das perspectivas da semiética,
daiconologia e da psicanalise Junguiana, se propde a inter-
pretar a obra da artista a partir da analise simbdlica, com
enfoque nos icones e simbolos mais recorrentes em suas
narrativas como o circulo, o olho, a mao e o fogo.

A influéncia da vivéncia no processo artistico

Embora tenhamos progredido consideravelmente
no que diz respeito a acessibilidade e a inclusao de pesso-
as com deficiéncias nos espagos que Ihes pertencem por
direito, ainda nao conseguimos romper com as barreiras li-
mitantes que tendem a discriminar qualquer desvio do ide-
al de “normalidade”, beleza e salde vigentes, sendo esse
um dos principais fatores que ocasionam o distanciamento
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partindo da sociedade hegemonica para com essas pesso-
as.

No ambito artistico, embora essa seja uma lingua-
gem bastante recorrida como ferramenta terapéutica para
PCDs (pessoas com deficiéncias), o reconhecimento e o
consumo de arte de artistas com deficiéncias, bem como a
circulagdo dessas pessoas pelos circuitos artisticos ainda
se desenvolve de forma lenta.

As narrativas de corporeidade produzidas e impres-
sas nas ilustracdes de Ana do Vale partem de um movi-
mento autobiografico, que utiliza a arte como maneira de
materializar seus olhares, suas dores, e, acima de tudo, sua
luta enquanto corpo dissidente de mulher LGBTQIA+ e nar-
ra o processo de redescoberta do préprio corpo.

Desde que se descobriu como pessoa com deficién-
cia, o artivismo passou a fazer parte do vocabulario artisti-
co da olindense, que elabora releituras de obras da literatu-
ra e de sua propria vivéncia por meio de ilustragdes digitais,
estimulando uma reflexdo sobre os atritos das interagdes
entre cosmovisoes, diversidade, corpos com deficiéncias,
culturas hegemadnicas, tecnologias e ambientes virtuais.

0 fazer artistico, que acompanha a artista desde
muito cedo, passou por uma mudanga significativa que
acompanhou o desenvolvimento de uma miopatia gené-
tica rara, que aliada com a fibromialgia comprometem os
movimentos motores da artista. Esses fatores juntamente
com o agravamento de um quadro de ceratocone, que com-
prometeu sua visao, foram determinantes para a migragao
de suporte artistico de Ana, que atualmente elabora suas
ilustragdes digitais através de ferramentas como o Adobe
[llustrator.
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Circulo, olho, mao, fogo: a organicidade que se reproduz
em ciclos

Partir de uma ideia de universalidade parece ser
uma boa forma de compreensao da obra de Ana do Vale,
onde o circulo aparece como elemento simbdlico mais
recorrente na identidade visual da artista. Atuando como
plano de fundo e quase sempre posicionado ao centro das
composi¢oes, o circulo sugere uma organicidade organi-
zada de forma ciclica que esta sempre por tras de cada
microesfera onde se desenrola a vida e os pequenos acon-
tecimentos, que ocorrem a cada um de nés. E possivel es-
tabelecer também um senso de espiritualidade.

A Dr? Marie-Louise Von Franz explicou o circulo (ou
esfera) como um simbolo do self: ele expressa a
totalidade da psique em todos os seus aspectos,
incluindo o relacionamento entre 0 homem e a na-
tureza. [...] ele indica sempre o mais importante as-
pecto da vida — sua extrema e integral totalizagao.

(Jaffé, 1964, p. 240).

Ana do Vale. Sem Titulo. 2020, acervo da artista, 2020.
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0 circulo também delimita o que esta fora e o que
esta dentro, mais uma vez reforgando a ideia de um corpo,
uma mente, um individuo. Em algumas culturas orientais
simboliza o conhecimento e iluminagdo, assim como o
olho. O icone relacionado ao sentido da visdo possui uma
significagdo simbdlica quase universal que diz respeito a
percepgao intelectual. Também considerado um portal para
o mundo espiritual, o olho (percepcgao, sabedoria) é respon-
savel por estabelecer o contato entre mundos ou realida-
des. Simbolizando a dualidade entre o interior e o exterior e
o discernimento ao distinguir um do outro, considerando os
pontos de encontro entre ambos. (Chevalier, 2007, p.728).

O carater sensorial é frequentemente evocado no
trabalho de Ana do Vale, podendo ser identificado na pre-
senca da méo: instrumento de manipulagao, sustentagao,
de fala e de transformagéo.

A mio, as vezes, é comparada com o olho: ela vé. E
uma interpretagao que a psicanalise reteve, conside-
rando que a mao que aparece nos sonhos é equiva-
lente ao olho. [...] A mdo é como uma sintese, exclu-
sivamente humana, do masculino e do feminino; ela
€ passiva naquilo que contém; ativa no que segura.
Serve de arma e de utensilio; ela se prolonga através
de seus instrumentos. Mas ela diferencia 0 homem
de todos os animais e serve também para diferenciar
os objetos que toca e modela.” (Chevalier, 2020, p.
662 e 663).

Na imagem acima, as maos com olhos sugerem
uma nova forma de enxergar com o tato, bastante aflorado
depois da fibromialgia. Também faz referéncia ao compro-
metimento da visdo.

0 fogo, elemento da vitalidade, do impulso, da ener-
gia e do movimento aparece na obra de Ana do Vale como
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representacdo de vida, de espirito e de luz e esta direta-
mente ligado a uma ideia de ancestralidade. Seja pelo uso
de velas ou de fogueiras, o fogo é um dos principais ele-
mentos presentes em momentos ritualisticos de diversas
culturas. O fogo que queima representa o fim e a inovagao
que o acompanha. Na ilustracdo abaixo, onde uma mao
maneja uma chama, é possivel fazer uma relagao entre o
fogo e o espirito, tornando possivel a interpretagdao de um
manejo da prdpria vitalidade e da prdpria vida.

Ana do Vale. Sem Titulo ,2020, acervo da artista.
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Ana do Vale. Sem Titulo,2020, acervo da artista.

0 uso das cores também é um elemento significati-
vo para analise da obra da artista, que trabalha com apenas
trés: o preto, o branco e o vermelho. A dramaticidade trazi-
da pelo contraste entre as cores, a0 mesmo tempo em que
se preocupa com acessibilidade no sentido de facilitar a
leitura da obra, criando figuras com silhuetas bem definidas
e delimitadas, constr6i um ruido de fundo, sugerindo uma
nebulosidade no plano geral da imagem.

A tematica da dualidade universal também esta

131



contida na escolha das cores opostas, embora também
seja representada pictoricamente em algumas obras. O ver-
melho e as cores quentes e vibrantes conferem uma ener-
gia e movimento para as suas composigoes.

A tarefa de analisar os icones e simbologias pre-
sentes na obra de Ana do Vale de forma compartimenta-
lizada parece quase impossivel, diante da organicidade e
fluidez em que os temas tratados interagem. Sua narrativa,
muitas vezes autobiografica, trata com uma sensibilidade
voraz aspectos individuais que na verdade dizem respeito
a toda existéncia humana. Trata do coletivo a partir do par-
ticular. Abordar seu processo de luto ao se encontrar em
uma situagado de desconhecimento do préprio corpo e a for-
ma como muitos conhecimentos vém sendo reaprendidos
ou ressignificados no processo, fazem parte da construgao
desse vocabulario visual na obra da artista.

0 autoconhecimento, o julgamento, a sabedoria, a
ancestralidade, a sensorialidade e o corpo, retratados de
forma tdo direta conferem ao trabalho de Ana do Vale uma
autenticidade e identidade que tornam sua obra singular e
instigante. As duas ultimas ilustragOes trazidas neste en-
saio tratam do estranhamento a diversidade e da nogéo de
individuo/sociedade.

0 corpo, representado como ampola, que precisa
se romper para que possa fazer sentido, evoca a ideia de
unidade e conformidade de individuos alinhados. Ao mes-
mo tempo, a l6gica também se aplica ao individuo tnico e
suas varias potencialidades que precisa se quebrar para se
expandir, trazendo um questionamento acerca dos padrdes
normativos e suas implicagdes. Desorganizar para equili-
brar.
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Ana do Vale. Sem Titulo,2020, acervo da artista.
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Ana do Vale. Sem Titulo,2020, acervo da artista.
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I11 UNIDADE
EM TORNO DA FORMA




Lyvia Ramalho. Preso ao Inesperado Fim. Oleo, costura e aplicagéo so-
bre tela. 30 x 40 cm. 2021. Fonte: acervo da artista.
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XV CAPITULO
DESTINO IMPREVISTO

Krysna Marques Brigido Melo

“Preso ao inesperado fim” (figura 1) é uma obra de
Livya Ramalho, artista paraibana atualmente discente do
curso de Artes Visuais na Universidade Federal da Paraiba
(UFPB). A pintura sobre tela possui 30 x 40 centimetros e
foi realizada em 2021 durante a graduagao como atividade
avaliativa para a disciplina de Arte no Brasil I.

Buscarei identificar os elementos formais da ima-
gem usando como referéncia a abordagem da Gestalt, to-
mando como base os estudos e obras de Jodo Gomes Filho
(2008) em adigdo aos de Fayga Ostrower (1983), Rudolf Ar-
nheim (1997) e Donis A. Dondis (2003).

De inicio, separei dois grupos, que seguem tendén-
cias complementares: o plano bidimensional e o tridimen-
sional. A técnica mista presente na obra, provoca o des-
locamento visual do plano bidimensional para a terceira
dimensao por meio da insergao de duas flores em diagonal,
costuradas no tecido da tela com linha vermelha. O traba-
lho em dleo sobre tela possui predominantemente tons es-
curos com manchas coloridas.

Também é possivel perceber grande diferenga nas
cores usadas nesses dois grupos: o bidimensional é princi-
palmente composto por tons frios e escuros com os seus
elementos guiados para um sentido, ja o tridimensional,
por cores mais claras e quentes e componentes voltados
ao sentido contrario.
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Aprofundando os elementos da obra

Ao fundo, em segundo plano, a coloragdo preta é
majoritaria, entretanto mesclado a ela podemos ver areas
mais azuladas e outras mais esverdeadas, sem delimita-
¢do clara, resultando em baixa pregnancia na forma (Filho,
2008, p. 36). Essas manchas de cor parecem percorrer a
diagonal, foram todas pintadas na mesma dire¢cao como se
seguissem um eixo de ligagdo entre sudoeste e nordeste, 0
que trouxe dinamicidade a obra.

Além disso, ha simetria na disposicdo dessas man-
chas. Nas extremidades superiores - esquerda e inferior
direita - podemos observar duas manchas verdes simila-
res, uma em cada ponta. Quanto mais nos aproximamos
do centro, percebemos outras duas manchas maiores de
coloragdo azul, também muito semelhantes.

Por fim, no meio existe uma Unica mancha verde
marcando o ponto de simetria, como se ali estivesse um
espelho que reflete os dois lados (figura 2).

Livya Ramalho. Detalhe da obra Pre-
so0 ao inesperado fim. Oleo, costura
e aplicagdo sobre tela. 30 x 40 cm.
2021. Fonte: acervo da artista.
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Em primeiro plano, os elementos tridimensionais
apresentados por duas flores, versam impressdes contra-
rias, uma de vida e morte, ambas costuradas na tela com
uma linha vermelha. E curioso que juntas formam uma reta,
a qual parece dividir a regido em duas partes simétricas.

Assim como as manchas, esses elementos estdo
dispostos de maneira a seguir um eixo, também com o seu
ponto de simetria saindo de um mesmo lugar: o centro da
tela, local onde esta a mancha verde supracitada. A flor
“viva" se encontra na parte superior, mais semelhante a
posi¢do a que estamos acostumados a observar as flores
cotidianamente. Na vertical as pétalas estao no topo do
talo, enquanto na horizontal se encontra a que parece estar
morta. Entretanto, ao contrario da pintura, as flores estao
em diagonal em sentidos opostos, perpendicular as man-
chas formando locais que se assemelham a um “X” na tela
(figura 3).

Livya Ramalho. Detalhe da obra Preso ao inesperado fim. Oleo, costura
e aplicagdo sobre tela. 30 x 40 cm. 2021. Fonte: acervo da artista.
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Voltando aos componentes pintados ha um ele-
mento que destoa desses grupos, se apresentam em um
vermelho vivo similar a gotas da coloragdo de sangue que
parecem ter sido jogadas no painel e assim se encontram
espalhadas por toda a tela aleatoriamente. Porém o primei-
ro plano em contraste com os tons escuros e cores frias,
faz-se perceptivel a presenga de outras manchas - essas
ja bem mais delimitadas - totalmente diferentes das descri-
tas anteriormente. Os respingos que nos remetem ao fluido
sanguineo também se assemelham a pétalas voando, es-
sas por vezes, saindo das flores que estao centralizadas na
figura. Ao contrario do resto da area pintada, essas man-
chas ndo seguem uma dire¢do, nem um eixo simétrico pois
estao dispersas pela tela. Além disso, elas sao o Unico ele-
mento do quadro que destoa dos grupos analisados, possui
cores fortes e quentes sem direcdo especifica, ao contrario
de todos os outros elementos.

“Preso ao inesperado fim”

Nessa obra, 0 que mais me chamou atencao foi a
maneira a qual os contrastes e o equilibrio foram usados
pela artista, o que gerou uma imagem harmoniosa com ele-
mentos opostos em diversos quesitos, neste caso o equi-
librio esta associado ao contraste. Percebo também, essa
relagao de oposigao e equilibrio no préprio titulo da obra
“Preso ao inesperado fim".

0 fim pareceu ser algo destinado (equilibrio), entre-
tanto mesmo com uma conclusao ja premeditada, obteve
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desfecho inesperado (contraste).

Interpretando a obra baseada no seu nome, penso que a flor
viva mostra um evento que pode ser passado ou presente,
como o principio de algo, ou seja, um ponto inicial que pare-
ceu promissor e o “fim”, como mostra em seu nome, o fator
inesperado. Por outro lado, a flor morta, seria algo futuro a
flor viva. Como consequéncia de uma série de agdes que
provocaram a sua morte mesmo nao parecendo prejudi-
ciais, mas que acabaram por definhar a flor, deixando-a to-
talmente seca, sem vida. As flores estao fixadas na tela por
um fio vermelho costurado. Para mim esse fio evidencia o
destino tragado e representa as agdes que mataram a flor,
as quais sempre estavam nitidas, mas foram ignoradas e
posteriormente relevadas.

Além disso, temos, as gotas vermelhas que se as-
semelham a sangue, identifico-as como o processo que a
flor passou de vivida a morbida, tanto pelas pétalas que
perdeu enquanto definhava, quanto ao sangue metaforiza-
do por meio da cor rubra.

Assim, vejo essa obra como uma representagao da
passagem de tempo de um evento que a principio pareceu
belo e promissor, mas que ao final, de maneira inesperada,
se mostrou decadente. Esta interpretacdo se encaixa em
varios contextos, principalmente com a situagao do Brasil
na atualidade e em outros momentos.

Vale ressaltar que a obra usa as cores da bandei-
ra brasileira nos seus elementos principais, deixando essa
relagdao mais forte. Associei a dois eventos da historia do
nosso pais, um mais atual e especifico, enquanto que o ou-
tro mais generalizado.

O primeiro se relaciona com o que vivemos hoje na
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pandemia ocasionada pelo novo coronavirus SARS-CoV-2
causador da doenga infecto contagiosa Covid-19. O Brasil
apresenta potencial para ser exemplo de vacinagdo mun-
dial, entretanto, devido a ma gestao do atual governo, cul-
minou em um fatidico cenario de alto indice de mortes e
atrasos de imunizagdao comparado a outros paises.

0 segundo momento foi 0 processo de colonizagao
como um todo. O Brasil € uma regidao com extrema diversi-
dade, tanto na flora, fauna e culturas, nos dias atuais con-
tinua com tais referéncias, porém a diversidade vem sendo
continuamente devastada, como a flor da tela. Em ambos
0S casos, 0s processos estavam evidentes, mas foram ig-
norados, relevados ou até normalizados.
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Rafael Chavéz. Detalhe do Rituale no Sabugi.
Fonte: acervo pessoal, 2021.
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XVI CAPITULO

TRANSMUTACAO LIQUIDA: LEITURA DA
OBRA RITUALE NO SABUGI DE RAFAEL
CHAVEZ

Caio Menezes de Oliveira

Rituale no Sabugi é uma pintura produzida por Rafa-
el Chavez em 2019, feita em acrilico sobre tecido, medindo
100m x 83cm. Rafael é pintor do interior da paraiba, reside
no Vale do Sabugi, seus processos artisticos refletem as
especificidades deste local, assim como suas questdes
a respeito de corpo e género. Esta pintura surgiu em um
periodo de intenso descobrimento espiritual da artista e
representa um acontecimento real permeado por ficcionali-
dades.

Este ensaio se baseia em métodos da semidtica
para leitura de imagens, principalmente no livro A
andlise do Texto Visual, a construgdo da imagem (2007)
de Antonio Vicente Pietroforte. Aqui procurei entrelagar a
leitura plastica e simbdlica sem distingdes em um unico
texto, de forma a desenvolver menos distingdes entre as
duas instancias e proporcionar maior fluidez a leitura.

A obra apresenta a ideia do ciclo, podemos relacio-
nar com o ciclo da chuva ao trazer a representacao de nu-
vens negras acumulando-se no céu na parte superior, essas
formadas por manchas pretas e chapadas, configurando a
figura de um pdssaro. Enquanto de sua boca é despeja-
da a chuva, uma fissura azul clara em linhas retas que se
estende pelo solo, cortando o restante das formas como
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manteiga, o feixe azul se impde como elemento de forte
atracdo do olhar. Isto realga a ideia de forga deste feixe,
dessa energia, impressao vinda também do contraste pro-
duzido com o restante dos elementos, possuindo cor fria e
formas rigidas. Por capturar o olhar, o raio azul faz com que
os restantes sejam apreendidos mais lentamente.

Separando o solo e o céu, encontram- se montanhas
no horizonte, abaixo delas a terra se espalha em tons que
misturam o laranja do céu com os tons de terra. Em reagao
a essa queda da chuva, o proprio chao se abre e treme em
diversas rachaduras, porém nédo passando nogédo de uma
ruptura propriamente, mas de uma continuidade que possui
rompimentos no seu curso, de fato algumas partes da ter-
ra aparentam até mesmo flutuar, remetendo ao sagrado do
acontecimento. Um ponto curioso é que a grande pedra no
canto inferior esquerdo é provavelmente o elemento mais
sélido presente, possuindo peso, algo que nao se faz pre-
sente no restante do solo arido e da tela em geral.

Complementar a ideia do ciclo de energia, ha trans-
feréncia direta entre a parte superior e inferior, estando o
sol refletido na terra, ressaltando a troca que nao é gerada
do nada, mas se transforma continuamente. Isto é produzi-
do pela composigao da obra, estdo presentes dois circulos
vermelhos idénticos, um no meio, na parte superior e outro
ao centro, na metade inferior. Sendo possivel dividir a tela
perfeitamente a partir destes circulos, tanto horizontalmen-
te, quanto verticalmente, isto revela o simbolismo nesta
tela, orientando até mesmo sua composigao.

Esta dgua-energia atua como agente vital e repre-
sentante da propria vida, do circulo vermelho inferior se es-
palham ramificagdes como veias e artérias na terra. Estas
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sao os agentes de bombeamento de sangue no corpo, fluin-
do liquido constantemente e independentemente de nosso
empenho para isso.

As formas da pintura sdo em grande medida curvas
e fluidas da agua até o passaro, montanhas, pedras e figu-
ras, demonstram maleabilidade, isto realga os movimen-
tos na pintura fazendo com que tudo, menos o feixe de luz,
parega estar em movimento em camera lenta e as figuras
no meio dangando, o Unico elemento contrastante € o feixe
azul composto por formas retas.

Presenciando tudo isto estdo as duas figuras hu-
manoides ao centro em tons de branco com transparéncia,
entre elas ha dois elos, um superior formado por um circulo
e outro inferior, composto por dois bragos que se tocam.
Como o titulo da obra sugere, estdo em ritual de celebragao
da perpetuagdo de mais um ciclo. Como em unido com a
energia, ressaltando a ligagdo do humano com o meio e
sua interdependéncia. Mesmo estando na parte central, a
figura humana nao é o centro da narrativa, mas parte inte-
gral do evento que se desenrola, como detalhe de um todo
maior.

Rituale no Sabugi é certeira em seus elementos e
significados assim como o raio azul que corta o quadro, em
um primeiro momento podendo aparentar ter elementos
demais dificultando sua compreensao, o olhar mais demo-
rado mostra que todos conduzem ao mesmo ponto reme-
tendo a ideia de energia e transformagéao, cada elemento
reforca essa imagem com mais clareza.
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Wendell da Silva. Mar de Estrelas. llustragéo digital. 2021.
Foto: Wendell da Silva, 2021.
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XVII CAPITULO
MAR DE ESTRELAS

Wenddel Souza Lopes da Silva

Na imagem, é possivel ver um homem velho, apa-
rentemente calmo tentando manipular as ondas do mar
para que elas se acalmem. No fundo, pontos de luz conver-
gem e no céu, as estrelas se tornam um simbolo celta. A
imagem do velho senhor é de Manannan Mac Lir.

Manannan Mac Lir (filho do mar) é o deus dos ma-
res da mitologia celta e membro dos Tuatha de Danann.
Ele é filho de Lir, um deus-mar primordial, cujo os atributos
foram eventualmente assumidos por Manannan. A Tuatha
Dé Dannan pode ser entendida, de modo simples, como a
Tribo Divina das Artes (sendo Tuatha plural de Tuatha que
seria tribo ou povo, E indicativo de divino e Dannan vem de
Dan, que é termo em gaélico irlandés relacionado as artes,
talentos, habilidades,) o que se confirma repetidamente ao
longo da mitologia irlandesa.

No Lebor Gaballa Erennfica evidente que nem todos
nessa tribo mitoldgica eram deuses, havendo uma separa-
¢do entre os homens das artes (deuses) e os trabalhadores
(ndo-deuses). Ele é frequentemente descrito como “um dis-
tinto principe entre a Tuatha Dé Dannan”.

Anilise de Imagens segundo Gestalt

A teoria de Gestalt é um estudo que defende que
para se compreender as partes, é preciso, antes, compreen-
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der o todo. Segundo Dondis A. Donis em seu livro - Sintaxe
da linguagem visual:

Sempre que alguma coisa é projetada e feita, esbo-
¢ada e pintada, desenhada, rabiscada, construida, esculpi-
da ou gesticulada, a substancia visual da obra é composta
a partir de uma lista basica de elementos. Os elementos vi-
suais constituem a substancia basica daquilo que vemos, e
seu numero é reduzido: o ponto, a linha, a forma, a diregao,
o tom, a cor, a textura, a dimensdo, a escala e 0 movimento
(Dondis A. Donis, 1991).

A autora acredita que a estrutura da obra visual é
a forca que determina quais elementos visuais estao pre-
sentes e com qual énfase essa presenga ocorre. Podemos
“dividir” a obra em categorias, as quais possamos identi-
ficar pontos que nos faga entender melhor sobre a obra e
aprofundar a sua percepgao.

A compreensdo mais profunda da construgao ele-
mentar das formas visuais oferece ao visualizador maior
liberdade e diversidade de opgdes compositivas, as quais
sao fundamentais para o comunicador visual. Para analisar
e compreender a estrutura total de uma linguagem visual, é
conveniente concentrar-se nos elementos visuais individu-
ais, um por um, para um conhecimento mais aprofundado
de suas qualidades especificas.

E importante frisar, que o efeito que a obra nos cau-
sa depende da escolha dos elementos visuais que o artista
trard em sua obra.

A escolha dos elementos visuais que serao enfati-
zados e a manipulagédo desses elementos, tendo em vista o
efeito pretendido, estd nas maos do artista, do artesao e do
designer. O que o profissional das imagens decide fazer é
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sua arte e seu oficio, e as opgdes séo infinitas. Os elemen-
tos visuais mais simples podem ser usados com grande
complexidade de intengéao.

0 ponto justaposto em diferentes tamanhos é o
elemento essencial da impressao e da chapa a meio-tom
(cliché), meio mecanico para a reprodugdo em massa de
material visual de tom continuo, especialmente em fotogra-
fia; a foto, cuja fungao é registrar o meio ambiente em seus
minimos detalhes visuais, pode ao mesmo tempo tornar-se
um meio simplificador e abstrato nas maos de um fotogra-
fo magistral.

Neste trabalho, analiso a imagem seguindo as eta-
pas descritas nos livros de Dondis A. Donis, Sintaxe da lin-
guagem visual e Fayga Ostrower em Universos da Arte.0
Ponto, segundo (Donis, 1991), é a unidade de comunicagao
visual mais simples e irredutivelmente minima. Qualquer
ponto tem grande poder de atragédo visual, quando juntos
sao capazes de dirigir o olhar do espectador. Na imagem
analisada vemos pontos de luz no céu, que parecem estre-
las.

Quando os pontos se unem, eles tém uma maior ca-
pacidade de intensificar o olhar e podemos identificar um
simbolo nos céus. Trata-se de um Triscele, cujo é o simbo-
lo celta de Mananndn Mac Lir. O Triscele (ou triskelion de
Man) é um simbolo formado por trés espirais entrelagadas,
por trés pernas flexionadas ou por qualquer desenho simi-
lar que contenham a ideia de simetria rotacional. E um sim-
bolo presente em diversas culturas da Antiguidade, como a
dos micénicos, dos licios e a dos Celtas. No caso da Ilha
de Man, Bretanha e Galiza, a herancga foi, essencialmente,
Celta.
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Quanto a regido da Sicilia, o simbolo seria herdado
da Civilizagdo Micénica. O triskelion também é um emble-
ma heraldico presente em escudos de guerreiros e ilustra-
dos em objetos de ceramica da Antiga Grécia. Como o0s
trisceles compartilham uma caracteristica observada nas
espirais — movimento a partir do centro - a referéncia do
simbolo costuma ser semelhante: movimento da vida e do
universo. No sentido horario representa crescimento e ex-
pansao, ja no sentido anti-horario simboliza recolhimento
e protecdo. Ela representa as pernas de Manannan e sua
forma de caminhar sobre as ondas do mar.

As linhas: Para Fayga Ostrower (1983) e a linha tem
fungdo de estrutura espacial - ela vai configurar um espago
linear, de uma dimensao. A linha cria, essencialmente, uma
dimensao no espaco, ela é vista como portadora de movi-
mento direcional. Introduzindo-se intervalos, ou contrastes
de direcdo, reduz-se a velocidade de movimento.

Quanto mais forem os contrastes, mais diminui a
velocidade e, em contrapartida, aumenta o peso visual da
linha. Assim, ha sempre um efeito simultaneo que abrange
espaco e tempo: maior velocidade = menor peso visual; me-
nor velocidade = maior peso. As linhas s6 se tornam fisicas
quando representadas pela mao humana.

Na imagem, as linhas estao presentes nos ventos
fortes que sopram em direcdo a0 movimento da persona-
gem, fazendo o mar se movimentar de maneira agressiva.
As linhas também estdo presentes nas ondas fortes do
mar, na madeira que separa as delimitagdes da construgao
do barco e nas formas do musgo nas pedras e espuma do
oceano, lembrando varias ilustragdes das artes celtas na
idade média.
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A forma (Donis, 1991) pode ser descrita pelo mo-
vimento da linha. Na linguagem das artes visuais, a linha
articula a complexidade da forma. Existem trés formas ba-
sicas: o quadrado, o circulo e o triangulo equilatero. Cada
uma das formas basicas. Cada forma tem suas caracte-
risticas especificas, e a cada uma se atribui uma grande
quantidade de significados, alguns por associacao, outros
por vinculagao arbitraria, e outros, ainda, através de nossas
proprias percepgoes psicoldgicas e fisiologicas.

Ao quadrado se associam enfado, honestidade, re-
tidao e esmero; ao triangulo, acao, conflito, tenséo; ao cir-
culo, infinitude, calidez, protegao. Todas as formas basicas
sao figuras planas e simples, fundamentais, que podem ser
facilmente descritas e construidas, tanto visual quanto ver-
balmente. O quadrado é uma figura de quatro lados, com
angulos retos rigorosamente iguais nos cantos e lados que
tém exatamente o mesmo comprimento.

Na imagem, a forma do circulo esta presente tanto
na cabeca arredondada da personagem, como em toda es-
trutura corpérea. O circulo também esta presente na jungao
das estrelas formando o triscele e nas bordas das ondas.
Ja o triangulo é facilmente percebido pelas pontas das on-
das, dando movimento ao mesmo e volume. Podemos per-
ceber, também, a forma na proa do barco da personagem.

A COR segundo Donis (1991) é um dos elementos
basicos da Comunicagdo Visual e de extrema relevancia,
uma vez que esta recheada de informagao e permite uma
impressionante experiéncia visual. Cada cor tem os seus
proprios significados associativos e simbdlicos.

A cor tem trés dimensdes que podem ser definidas
e medidas. Matiz ou croma, é a cor em si. Existem trés ma-
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tizes primarios ou elementares: amarelo, vermelho e azul.
A segunda dimensdo da cor é a saturagdo, que é a pureza
relativa de uma cor. Por ultimo, a terceira dimensao da cor
é a cromatica. E o brilho relativo, do claro ao escuro, das
gradagdes tonais ou de valor.

Em suma, nas artes visuais, a cor nao é apenas um
elemento decorativo ou estético, é o fundamento da ex-
pressdo. Nessa imagem em questdo, as cores seguem um
padrao tanto para retratar a realidade, por exemplo, o barco
na cor marrom, cor da madeira, quanto padrdes de cores.
Um bom exemplo, seria as cores do mar e da roupa da per-
sonagem.

As cores complementares sdo nada mais que cores
que se encontram no circulo cromatico em posicdes opos-
tas. Elas possuem maior contraste entre elas. Também po-
demos notar cores meio-complementares como o céu roxo
e 0s musgos das pedras verdes, dando maior impressao de
contraste na imagem.

A TEXTURA segundo Donis (1991) é o elemento
da Comunicagdo Visual que projeta a sensagao e o sen-
tido que ndo podemos ter na auséncia de outros sentidos,
como o tato. E possivel reconhecer a textura tanto através
do tato como da visdo, ou através de ambos os sentidos.
Neste ambito, é importante referir que uma textura pode
nado apresentar qualidades tateis, mas unicamente éticas.

Ja quando ha uma textura real coexistem ambas as
sensagOes. Nesta imagem, podemos notar a textura das
sombras presentes na mesma. A roupa da personagem,
combinada com cores mais escuras, nos da impressao de
fios de algoddao. Na sombra da pele da personagem vista
bem préximo conseguimos notar pequenas estruturas se-
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melhantes a poros da pele. As linhas no oceano, também
nos remete a sensagao de textura. Por mais plano que pos-
sa parecer o oceano, as linhas pontiagudas nos dao a sen-
sacdo de ondas.

A ESCALA segundo Donis (1991) é a capacidade
dos elementos visuais se modificarem e se definirem uns
aos outros. Em suma, o grande nao pode existir sem o pe-
queno”. O homem é a peca fundamental para o estabele-
cimento de uma escala, pois como Dondis afirmou: “Nas
questdes de design que envolvem conforto e adequagao,
tudo o que se fabrica esta associado ao tamanho médio
das proporgdes humanas”.

Assim, aprender a relacionar o tamanho com o ob-
jetivo e o significado é essencial na estruturagdo da men-
sagem visual. A escala esta presente em toda a imagem. A
personagem menor que o barco, o barco pequeno na imen-
sidao do mar. A forma que o Triscele € maior que a perso-
nagem, nos mostra o quao o simbolo celta é importante
para a obra, ja que o simbolo é a manifestagdo do proprio
Manannan Mac Lir. As rochas, em seu tamanho grande,
nos da a impressao de estarem mais préximas aos nossos
olhos enquanto o barco e a personagem parecem mais dis-
tantes.

0 MOVIMENTO é o elemento basico da Comunica-
¢ao Visual, a semelhanga da dimensdo, encontra-se mais
frequentemente implicito do que explicito no modo visual.
Segundo Donis (1991)

A sugestdo de movimento nas manifestagdes visu-
ais estaticas é mais dificil de conseguir sem que ao
mesmo tempo se distorga a realidade, mas esta im-
plicita em tudo aquilo que vemos, e deriva da nossa
experiéncia completa de movimento na vida.
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Este elemento destaca-se, essencialmente, por ser
dinamico. Naimagem, ndo existe s6 0 movimento das maos
do personagem, mas sim toda a obra tem movimentagao.
A forma que as ondas estao levantadas, demonstrando
violéncia e forga, o0 movimento do ar que parecem linhas e
brisas refrescantes, enquanto a cima, vimos o vento mais
forte e violento. O movimento dos elementos da obra nos
faz pensar que a personagem central (Manannan Mac Lir) é
como o orquestrador e que o mar é a masica.

Enquanto Manannan Mac Lir faz sua posigédo de
maos, o mar se desdobra a sua vontade. Existe um conjun-
to de movimentos envolto a personagem, que mostra a sua
importancia e como todos os elementos na imagem gira
em torno de Manannan Mac Lir.
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