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APRESENTACAO

Este livro é fruto do projeto Histdéria em (P) Artes, reali-
zado durante o primeiro semestre de 2022 no curso de graduagao
em Artes Visuais da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). O
projeto de ensino desenvolvido para a disciplina de Histdria da
Arte II, intitulado Historia (s) da Arte: por narrativas nao hege-
monicas contou com a participagao ativa das monitoras Maya
Oliveira e Thuania Carvalho, bem como da estagiaria de docén-
cia Renata Fernanda Lima de Melo, mestranda no Programa
Associado de Pos Graduacdao em Artes Visuais PPGAV UFPB/
UFPE sob orientacao da professora Sabrina Melo.

A proposta do projeto foi questionar narrativas hegemo-
nicas da Historia da Arte, buscando aproximar os estudantes de
tedricos, criticos e historiadores/as da arte associados a discussao
decolonial, as africanidades, a questao dos povos originarios, aos
estudos de género e as abordagens tedricas que revisitam as nar-
rativas da disciplina na tentativa de construir e mapear outras
histérias da arte em uma perspectiva contra hegemonica.

A disciplina foi desenvolvida de maneira tedrico-pratica
com discussao de textos, oficinas de leitura e produgao visual
e atividades realizadas pela docente e pelas monitoras. Os dis-
centes desenvolveram ensaios visuais e textos criticos sobre seus
processos criativos e parte deles foram divulgados no perfil do
instagram @historia.em.partes, que ja abriga trabalhos de tur-
mas anteriores. As obras produzidas durante a disciplina foram
expostas na exposigao virtual intitulada Aversus Vertere e agora,
de forma integral, os textos e as obras sao divulgados neste livro.

O objetivo do livro € revisitar, problematizar e questionar
os contetidos historicos e artisticos abordados na disciplina His-
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toria da Arte II, cujo recorte temporal transita entre o Renasci-
mento até o final do século XIX. colocando estes temas historicos
em didlogo com o contemporaneo e adentrando nos meandros
do processo criativo individual.

O livro retine a percepgao do processo criativo de jovens
artistas em formacao, com linguagens diversas como fotografia,
colagem, escultura, pintura, desenho digital e video-performan-
ce. Cada obra é acompanhada por um texto escrito no qual os
artistas/autores discorrem sobre suas escolhas tematicas, concei-
tuais, tedricas e estéticas na tentativa de perceber a poténcia e os
percursos dos processos de criagao.

Esperamos que os ensaios visuais aqui compartilhados
possam estimular o aprofundamento tedrico, pratico e poético
dos artistas em formacao para a necessidade de olhar, cada vez
mais, para o processo criativo e seus percursos como uma parte
valiosa da obra, que vai além do produto final ao articular cami-

nhos estruturantes do pensamento e da pratica artistica.

Boa leitura!
AS ORGANIZADORAS



Allana Barros, ROCOCO, AMOR PROPRIO E O MITO DA ALMA GEMEA,
desenho digital, 2022.



ROCOCO, AMOR PROPRIO E O MITO DA ALMA GEMEA

Allana Barros de Lima

O Rococd nem sempre foi levado muito a sério na histéria
por valorizar o hedonismo e tratar de temas leves, sendo mui-
tas vezes um periodo menosprezado e considerado apenas como
uma transi¢ao do barroco para o neoclassicismo. Caracterizado
por ser o estilo da Revolugao Francesa, um periodo em que ocor-
reram grandes mudangas na Franga, popularizando-se como um
estilo aristocrata. O Rococd representa ndo apenas um periodo
artistico, mas a sociedade da época, sendo reflexo de uma socie-
dade futil. As obras de arte desse periodo muitas vezes retratam
uma vida farta, prazerosa, com festas, cenas erdticas, seda, or-
namentos dourados e um mundo vegetal encantador para onde
a aristocracia pudesse fugir e esquecer de seus problemas reais.
Seu estilo leve e ornamentado, muito utilizado nas decoracoes
de interiores, acabou fazendo sucesso e se espalhando por toda
a Europa durante o século XVIII, sendo uma das principais ten-
déncias da época e para alguns, um estilo de vida.

As cores claras e suaves do Rococo serviram como princi-
pal inspiragao para criar a obra, uma tentativa de trazer a beleza
e elegancia muito bem representadas pelos pintores da época.
Uma das obras que serviram como inspirac¢ao na escolha das co-
res e paisagem foi a “Madame Bergeret, 1766”7, um retrato feito
pelo pintor francés Frangois Boucher.



Figura 1: Madame Bergeret, Francois Boucher, 1766. Disponivel em: https://
www.nga.gov/collection/art-object-page.32681.html. Acesso em 28 de maio
de 2022.

O amor ¢ outro tema do Rococd que foi utilizado na con-
ceituagao do meu processo criativo, ja que a minha obra trata-se
antes de tudo sobre o amor, a representacdo do amor préprio e
do encontrar acolhimento em si, indo em conflito as tipicas re-
presentacOes de casais que, rodeados por uma natureza paradi-
siaca, transmitem a sensacao de completude e plenitude.

Outra caracteristica do Rococd € a ruptura com temas re-
ligiosos, sendo usual na arte desse periodo a presenga de figu-
ras mitologicas. A personagem da minha obra carrega consigo o
mito da alma gémea, descrito no livro O Banquete, de Platao, e
acerca do livro destaco: A descrigao desse ser completo foi o que
derivou a aparéncia da personagem.



ENSAIO VISUAL

Antes mesmo da ideia da obra estar completamente for-
mada, foi feito de forma despretensiosa um esbogo. A principio
fora realizada uma figura feminina com mais de uma cabega,
cada uma de suas faces se diferenciava das outras e nenhuma
demonstrava total serenidade, possuindo dois bragos, duas per-
nas e um corpo completamente desnudo.

Figura 2: Elaboracdo da obra, arquivo pessoal, 2022.
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Ap0Os um maior aprofundamento nas pesquisas, surgiu a
ideia de se utilizar das descri¢des do mito da alma gémea para
criar um ser esteticamente mais instigante, elegante e harmonio-
sO.

Figura 3: Elaboracao da obra, arquivo pessoal, 2022.

Na criacao do segundo esbogo algumas caracteristicas
como o rosto jovem, os cabelos ondulados e esvoagantes foram
mantidas. Houve a adigao de outros membros e de tecidos que

agora lhe cobrem as genitalias. O uso de ornamentacdes, elemen-
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tos florais e curvas foi feito para trazer conexao com o Rococé e
seus atributos presentes na decoragao de interiores.

Com o desenho ja definido se iniciou o processo de pintu-
ra digital. Dando-se inicio no dia 22 de Abril de 2022 e indo até
30 de Maio, tendo o timelapse contabilizado mais de 22 horas de
trabalho. O aplicativo utilizado foi o “IbisPaint X”, instalado em
um smartphone. Toda a execugao da obra foi feita por meio da

técnica finger draw (desenho com dedo).
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William Pedro, TODO AMOR GENUINO, grafite e nanquim sobre papel,
2022.
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TODO AMOR GENUINO

William Pedro

Este trabalho parte de uma exploragao dos discursos acer-
ca da homossexualidade enquanto local de vivéncia, trazendo
uma perspectiva artistica acerca de tais narrativas.

Quanto a pesquisa visual para o trabalho, a partir dos tra-
balhos de Ritchelly Oliveira, artista que se identifica enquanto
homem gay, passei a contrapor assuntos que me percorrem des-
de a infancia como: angustia, medo, inseguranga, sensibilidade
e perigo. Todos esses sentimentos citados se contradizem com a
ideia de “homem” que a sociedade ocidental e de elite cunhou
enquanto padrao normativo.

O amor, principalmente entre pessoas do mesmo sexo, foi
e ainda é criminalizado dentro e fora do contexto sociocultural
e dessa maneira qualquer narrativa que busque evidenciar esses
fatores tende a ficar a margem. Mesclando essa poética com os
trabalhos expostos e estudados durante o semestre letivo, que
concernem a um determinado periodo historico, levei em consi-
deracgao a estética das obras realizadas durante os séculos XV e
XVI, principalmente o estilo das gravuras, cuja estética me atraiu
muito enquanto artista.

No que diz respeito ao meu processo criativo, ele exige
muito de mim, e por isso, sempre que me deparo com questoes
intimas que me rodeiam, preciso mergulhar de forma muito pro-
funda, me deixando, de certa forma, em uma posicao de busca
pela perfeicao e pelo melhor arranjo estético. Esse trabalho, de-
pois de um tempo de reflexao, me fez entender que o conceito de
“obra a aberta” faz parte das minhas produgdes, e isso significa

que certamente num futuro proximo essa obra sofrera modifica-
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¢oes, buscando um sentido de aprimoramento e atualizagao, por
entender que a obra apresentada aqui, nao esta finalizada.

O inicio dessa criagdo me remete ao processo de Miche-
langelo Buonarroti. Seus corpos “masculinizados” por vezes sao
considerados o padrao estético e social ainda nos dias de hoje,
por isso minha escolha de subverter esse entendimento, entrela-
cando personagens em diversas posicoes e esbanjando diversas
emogoes, sendo algumas delas as mais elementares, como amor
e ddio.

No tocante a obra em si e seus significados, eu dei foco
as dicotomias miticas e factuais, entrelacando-as dentro de uma
narrativa visual que conversa com os temas estudados em sala.
Nao tenho o titulo da obra como algo cabal que a defina, entao
passeei por diversos titulos que me faziam sentido e que com-
plementavam e apresentavam a obra de forma a contextualiza-
-la, tomando cuidado para nao enclausurar a obra dentro de seu
conceito.

As dicotomias aqui trabalhadas tracam paralelos com a
filosofia e estética das obras barrocas, contrapondo luzes e som-
bras, bem e mal, inocéncia e maldade. Também busquei trazer o
arcabougo visual muito complexo e vistoso dos trabalhos desta
época através dos posicionamentos dos personagens, a relevan-
cia de seus papéis dentro da narrativa apresentada, as poses bas-
tante dramaticas e a tematica apotedtica-religiosa, expressando
o carater mitico da obra. Dentro da historia que a obra contém,
retrato o maniqueismo do caso romantico entre Adriano e Anti-
noo de forma floreada e romantizada.

Quanto a histéria que narro: Antinoo, escravo de Adriano,
¢ salvo pelo amor do Imperador e ascende aos céus conduzido
por um anjo que o carrega, em contraposto, Adriano, por ser um
homem ganancioso e pelas atrocidades que cometeu em vida é

puxado, junto aos seus suditos por um demoénio em diregao ao
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inferno, onde pagaria por seus atos, o feito do derradeiro ulti-
mo beijo dos dois amantes retrata um ato também dicotomico
de remissao, Adriano sente alegria pois ¢ o momento com o qual
se lembrara pela eternidade estando ele no inferno, ja para An-
tinoo — ainda que seja um ato belo de amor — o traz tristeza pois
se elevard aos céus sem seu amado e levara consigo a tristeza de
um ultimo gesto de carinho ainda que esteja no paraiso. Realizei
a obra com lapis grafite e caneta nanquim, tentando ao maximo
dar o efeito de hachura das gravuras dos séculos XV e XVI, tra-
zendo esse aspecto envelhecido a obra, ainda que ela nao esteja
completa.

Com isso, todo o pensamento exposto, acrescido do pro-
cesso criativo e da pesquisa visual, posso concluir que certamen-
te essa obra ndo chegou ao seu estdgio final, e isso me induz a
entender que assim como a histéria de amor citada é atravessada
por perdas e ainda assim nao chega ao fim com a separagao ou a
morte, esse projeto pessoal ndo se encerra aqui. E, na verdade, a
primeira etapa de um processo muito maior, muito mais longo
e com toda certeza muito mais doloroso, uma vez que olhar pra
dentro em busca de referéncias é também olhar para todas as
feridas internas, principalmente as feridas e chagas sociais im-
postas violentamente contra toda uma comunidade, da qual fago
parte integralmente. Dessa forma, finalizo um trabalho que nao

termina aqui, muito pelo contrario.
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OBRAS USADAS COMO INSPIRACAO

Figura 1: A Queda dos Titas, Cornelis van Haarlem, 239 cm x 307 cm, 1588-
1590. Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/the-fall-of-
-the-titans-cornelis-cornelisz-van-haarlem/2AEcYz8BknPYRg. Acesso em:
28/06/2022

Figuras 2 e 3: Detalhes da cena dos créditos de abertura da série “The
Lettlovers”, Jon Foster, 2014. Disponivel em: https://www.behance.net/
gallery/19903135/Entertainment-HBOs-Leftovers-Title ~ Sequence?utm_me-
dium=email&utm_source=transactional&utm_campaign=project-published.
Acesso em: 28/06/2022
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Figura 4: La fraternité des peuples, Aimé-Jules Dalou, 1888. Disponivel em:
http://gay-sculpture.blogspot.com/2016/04/1a-fraternite-des-peuples-by-jules-
-dalou.html. Acesso em: 28/06/2022.

Figura 5: “Fauno”, Wilhelm Von Gloeden, circa 1898. Disponivel em:
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Gloeden,_Wilhelm_von_%-
281856-1931%29_-_n._1241_-_1898_-_Taschen_p.71.jpg. Acesso em:
28/06/2022.
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REESTRUTURACAO DO HOMEM E DA MULHER A
PARTIR DE ADAO E EVA

Dante Duarte Santos e Silva

A finalidade deste projeto é denunciar, primeiramente,
como o ser humano a partir do cristianismo moldou todo um
conjunto de caracteristicas e atributos estritos a serem seguidos
na estruturacao de normas sociais de género instrumentados
através de figuras biblicas, e como esse processo influenciou
nao sé a maneira da sociedade da época no modo pensar, mas
também como reverbera até hoje, para entao, quebrar com esses
perfis idealizados do ser humano, modificando as imagens mais
intrinsecas para a construcao destes: Adao e Eva.

Figura 1: The Creation Of God, Harmonia Rosales, 2017 ,Disponivel em: ht-
tps://www.wikiart.org/en/harmonia-rosales/the-creation-of-god-2017,Acesso
em: 02 jun.2022
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A ideia me ocorreu, primeiramente, na aula em que foram
apresentadas as obras da artista Harmonia Rosales, as quais se
tratam de releituras de obras classicas, mas com a substituicao da
figura branca e crista para a negra de religiao de origem africana.
Neste momento, ainda sem saber que iriamos fazer um trabalho
a respeito, anotei em meu bloco de notas sugestoes de desenhos
que eu poderia realizar de forma que eu pudesse trazer a repre-
sentacao trans baseada em alguma pintura do Renascimento.

Sendo assim, meu raciocinio imediatamente foi para Adao
e Eva, justo por serem figuras tao imponentes quando a discussao
decorre sobre a constru¢ao do género na sociedade ocidental, o
que implica que eu poderia trazer uma forma de representar es-
tes corpos excluidos pelo conceito de binaridade e cisgeneridade
que o casal biblico em questao carrega.Procurei obras que pudes-
sem se encaixar com minha mensagem e encontrei entre varias
pinturas do renascimento uma que me chamou especial atengao
pela composicao dela em si: Adao e Eva, de Albrecht Diirer.

A maioria das representagdes que eram feitas a respeito
do tema, pelo menos nessa época, carregavam muito do peso do
pecado que o par cometeu (tanto em suas poses, tensas e ner-
vosas, como nhas cores e expressoes, sombrias e sofridas), no en-
tanto, essa que escolhi trouxe tons leves, movimentos bastante
expressivos, quase ritmicos, como se fossem dangar; parecem
confiantes e seguros, mas mesmo assim, ainda se cobrindo com
as folhas da macieira, conotando vergonha, e a representagao da
cobra lembrando ao espectador do papel de ambos na histdria e

seu decorrer.
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Figura 2: Adao e Eva,Albrecht Diirer,2017,Disponivel em:https://www histo-
riadasartes.com/sala-dos-professores/adao-e-eva-albrecht-durer/,Acesso em:

02/06/2022

Ao reproduzir as poses na fase inicial do rascunho, usan-
do como técnica a de ilustragao digital, e concluindo com essa ob-
servagao sobre o que constituia os aspectos da pintura de modo
geral, consegui ver, principalmente em Adao, a acdo de quem
chama para uma danga, quando nao esta segurando o galho em
sua mao direita, e a de Eva parecendo proxima o suficiente como
a que aceita o convite. Visualizei algo como a imagem anexada

abaixo propoe:

Figura 3: One caucasian couple man holding out inviting hand in hand wo-
man in studio silhouette isolated on white background, Art Print, Disponivel
em:https://www .barewalls.com/art-print-poster/one-couple-man-holding-

-out-inviting_bwc8479114.html, Acesso em:02/062022
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Dessa forma, decidi traduzir ainda mais a insinuagao de
danga a partir do movimento das maos para que evidenciasse o
companheirismo e a divisao de responsabilidade entre os dois,
esta que, originalmente, nao existe pela culpa pesar principal-
mente nos ombros de Eva, que ao ser tachada como pecadora e
sedutora, isenta Adao da responsabilidade de também ter sido
levado pelo pecado, o colocando na posicao de vitima. Agora,
ele é quem convida, mas de maneira genuina de cumplicidade.

Figuras 4 e 5: Elaboracao da obra, arquivo pessoal, 2022.

A partir dessa linha de raciocinio, a construc¢ao dos ele-
mentos se tornaram mais faceis de inserir, tais quais: A maceira e
a maga em si, mas que, desta vez, aparecem igualmente na com-
posicao das duas pinturas, e nao apenas na de Eva. A serpente,
que diferentemente da obra original, nao insinua ou ameaga, mas
sim envolve o corpo de Eva, faz dela parte de si, quase como se
fosse algo intrinseco, em uma mensagem clara de que o pecado

em questao é incorporado como algo positivo.
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Figuras 6 e 7: Elaboracao da obra, arquivo pessoal, 2022.

Figura 8: Elaboracao da obra, arquivo pessoal, 2022.

Tendo delimitado os principais pontos, minha ideia con-
cretizou-se de forma particular em dois desenhos diferentes, os
quais, no fim, podem ser juntados para cumprir com a fungao
narrativa intencional. Primeiro pelo qual comecei foi Adao, e a
partir dele, é possivel circular as questdes que envolvem sua fi-
gura, dentro da pratica religiosa, que formularam as normas oci-

dentais baseadas nos preceitos do “ser homem”.
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Desenhei o personagem com o corpo relaxado, sem ini-
bigdes ou cobrindo-se com qualquer elemento da composicao;
sua postura é convidativa e seu rosto é amigavel - e é a partir
dai que vem sua ruptura com a imagem cldssica masculina. A
principio é plausivel pontuar que o personagem pautado aqui
representa quem e como é Deus, uma vez que Deus fez do ho-
mem a sua imagem e semelhanga, o que se traduziu como sendo
do “sexo masculino” (cisgénero) e com atributos indicativos de
sua masculidade, e com isso, foi construido uma visao impar do
ser masculino: o detentor de poder, tomado por razao, nomea-
do senhor de todas as coisas. Além disso, é levantada a hipdtese
de que o fruto proibido viria a ser uma alusdo ao érgao genital
“feminino”, este que se torna o culpado por seduzir e incitar o
homem, e em decorréncia disso, ocorre entao a repressao da se-
xualidade feminina. Posto isso, se Deus fez do homem sua ima-
gem e semelhanca, e essa viria a ter atributos especificos nao sé
de corpo, mas também de mente, onde se encaixa os individuos
que nao pousam em nenhum desses preceitos, e por que apenas
uma forma da masculinidade é reconhecida quando se tém tan-
tas experiéncias distintas acontecendo ao mesmo tempo?

J& quando busquei traduzir meu desenho de Eva, por
mais que ela tenha sido a ultima a ser acabada, terminou sendo
o centro das mensagens que eu quero trazer, é a imagem mais
pertinente para a compreensao do objetivo. E significativo pos-
tular, primeiramente, assim como constatado por Lemos (2011,
p-4), a masculinidade ¢ desenvolvida em constante relagao com
a feminilidade, tais representa¢des se constroem na tensao, no
conflito e na oposigao - ou seja, s6 é possivel constar qualquer
impressao sobre Eva a partir de Adao, e vice versa. Partindo des-
sa constatagao, nota-se que as expressoes religiosas oriundas do
cristianismo valorizam, desde o principio, a manutencao da su-

premacia masculina: enquanto o homem é o nomeador de todas
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as coisas, o primeiro a ser feito, o soberano, a mulher ¢ aquela
feita de sua costela, posta sempre num papel secundario e dimi-
nuto, o que inevitavelmente a coloca também em fungao de serva
e submissa, quase como se pagasse peniténcias ao homem para
“compensar” que passou a existir devido a ele.

Por isso, em minha representacao, nao a fiz em posigao
de segundo plano, e sim como a principal: os elementos mais
marcantes e a pose mais aberta sao destinadas a ela, nao sacrifi-
cando seus movimentos para acompanhar Adao; pelo contrario,
em meio a sua agao, ela estende sua mao para que ele a possa
alcancar, aceitando seu convite para a danga em sinal de compa-
nheirismo sem abdicar de sua individualidade.

Outro ponto a se levantar é o fato de que, no plano de
Deus, é atribuido a mulher a obrigacao de ser mae, exigindo que
a mulher seja fértil, trazendo dessa forma, a esterilidade como
algo supostamente reversivel perante a fé e a maternidade como
prova tanto de sua crenca como de cumprimento de sua missao
divina. Destarte, é evidente que todos os elementos os quais a
deveriam envergonhar (de ser uma mulher incapaz de procriar,
de ter sido convencida pela cobra, de ser a principal pecadora)
em minha obra, € explicitado como ferramentas capazes de au-
mentar sua imagem de poder e empoderamento, ela se orgu-
lha de seu corpo e o expde livremente, aceita a cobra e segura a
maga, o diferencial de sua figura a faz exalar magnificéncia na

composicao final.

27



REFERENCIAS

ARA[j]O, Samuel Moreira; ALMEIDA, Neil Franco Pereira.
Transexualidade Masculina Na Educacao: O Estado Da Arte Da
Produgao Teorica Brasileira. In Resgate, Vol. 29, 2022.

BIANCHI, Silva, Rafael, GASTALDI, Renata Maioli Rodrigues.
De Adao a Eva: A construcao da masculinidade a partir do
discurso do cristianismo. In Revista Mundi Sociais e Humani-
dades, Vol.3, n.2, 2018.

SOUSA, Cintia Helena Brito; VIANA, Beatriz Alves Viana.
Transexualidade, Politicas Publicas e Intolerancia Religiosa:
Formas de Resisténcia através da Arte. In Revista Iniciacao
Cientifica Cesumar, 2021.

MEZARI, Marieli Vitali; CARAVACA-MORERA, Jaime Cara-
vaca-Morera. Homem é Homem E Mulher é Mulher, O Resto,
Sem-vergonhice”: Representacoes Sociais Da Transexualidade
Sobre Comentarios Da Internet. In Revista Saude e Sociedade,
2019.

28



Giulia Dall’Oglio Assis, A CRIACAO, Oleo sobre tela, 2022.

29



A CRIACAOQ?
O RACISMO ENRAIZADO NA HISTORIA DA ARTE

Giulia Dall’Oglio Assis

O intuito do meu trabalho é demonstrar como as pesso-
as negras nao eram representadas em obras de arte durante o
Renascimento e como continuam sendo deixadas de lado como
artistas no contexto contemporaneo. Utilizei como inspiragao
parte do afresco “A Criagao de Adao” de Michelangelo para, em
contraposigao a obra, representar o afastamento e a negligéncia
do mundo da arte para com essas pessoas. O grafite ao fundo
representa essa luta social j4 que é uma expressao artistica que
manifesta opinido, nao segue determinados padroes e é feita em
espacos publicos, muitas vezes como forma de protesto.

Esta proposta surgiu a partir de um panfleto apresen-
tado em uma aula de Metodologia do Trabalho Cientifico. Ele
apresentava dados qualitativos e quantitativos encontrados em
11 livros utilizados em cursos de graduacao de artes visuais no
Brasil, com a inten¢ao de mostrar o “cenario excluido” da histo-
ria da arte. A partir da analise desses dados, observou-se que de
um total de 2.443 artistas, apenas 22 (0,9 por cento) sao negras/
negros, um numero assustadoramente pequeno, o que me fez
examinar e constatar que durante o renascimento quase nao hou-
veram obras de arte com foco em pessoas negras.

Comecei o trabalho organizando como encaixaria tudo o
que eu queria representar e decidindo qual seria o meio que eu
utilizaria. Optei por uma tela de 50x70 pintada com tinta a 6leo
e preparei um esbogo no meio digital para poder reunir todas as

ideias e evitar qualquer imprevisto.
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Figura 1: Elaboragao da obra, arquivo pessoal, 2022.

A ideia inicial era trabalhar com tinta spray para o grafite
de fundo, mas por causa do tempo de secagem da tinta a 6leo e

da reagao entre ela e o spray, decidi utilizar um tinico material.

Figura 2: Elaboracdo da obra, arquivo pessoal, 2022.
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Meu maior desafio foi o tempo de secagem porque eu pre-
cisava da superficie completamente seca para dar inicio as maos,
que seriam a segunda camada da pintura. Esse processo levou
pouco mais de uma semana e nesse tempo eu esbocei diversas
maos em papel sulfite até conseguir resultados que me agradas-
sem e que eu pudesse utilizar de “molde”.

Dei inicio a pintura propriamente dita com a mao da es-
querda, que representa a sociedade branca atual em gesto de ne-
gacao e receio. Particularmente essa foi a parte que gastei mais
tempo porque queria algo sutil, algo que dissesse “nao” de uma
forma mais disfar¢cada, mais teatralizada. Em seguida comecei a
segunda mao tentando fielmente representar a necessidade de
alcancar um objetivo, a tentativa de se aproximar, de tocar, de
segurar. E no caso da obra de Michelangelo, ele pinta a mao de
Adao ainda com falta de vitalidade, justamente atras do toque
divino, da oportunidade e foi isso também que eu quis passar.

Figura 3: Elaboracdo da obra, arquivo pessoal, 2022.
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Por ultimo, para o fundo em grafite, esbocei com caneta
branca o que eu ja havia planejado no modelo digital e dei inicio
com a tinta vermelha, depois a preta e encerrando com a doura-
da.

Figura 4: Elaboracgao da obra, arquivo pessoal, 2022.
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O JARDIM DAS AMARRACOES ANIMICAS

Laura Santos Marinho

O Jardim das Amarragdes Animicas ¢ uma ilustracao di-
gital que tem como principal influéncia visual e estilistica “O Jar-
dim das Delicias Terrenas”, do pintor renascentista Hieronymus
Bosch. A obra, no entanto, procura divergir de sua inspiragao
no eixo tematico. Com um enfoque intimista da autora, aborda
processos emocionais advindos do contexto moderno da pan-
demia como solidao, introspecgao, sentimentos de involugao e
regressao, comparagoes negativas, entre outros. O titulo faz uma
brincadeira com o da obra de Bosch, substituindo a conotagao
positiva de “delicias” por “amarra¢des” e invertendo o sentido
terreno para animico, que diz respeito as questdes da alma.

A ideia inicial consistia em fazer um triptico com énfase
nos temas religiosos dos afrescos da Capela Sistina, porém, apds
revisitar o videoclipe da musica “Feel My Rhythm” do grupo
sul-coreano Red Velvet, acabei por considerar uma abordagem
diferente. O clipe musical conta com indmeras referéncias artis-
ticas (figuas 1 e 2), do movimento impressionista ao periodo do

Renascimento, o que me motivou a tentar algo similar.
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Figura 1: Lady looking behind the walls, Paul Dominique Philippoteaux,
1845-1923. Colagem: Itzel Marquez, 2022. Disponivel em: <https:/})www.en—
vimedia.co/red-velvets-feel-my-rhythm-and-its-inspiration-from-art-move-
ments/#:~:text=%E2%80%9CFeel %20My %20Rhythm %E2%80%9D %20achie-
ves%20this>. Acesso em: 28/06/2022.

Figura 2: Mulher com sombrinha, Claude Monet, 1875. Colagem: Iizel Mar-
quez, 2022. Disponivel em: <https://www.envimedia.co/red-velvets-feel-
-my-rhoythm-and-its-inspiration-from-art-movements/#:~:text=%E2%80%-
9C/Fe71 7020My %20Rhythm%E2%80%9D%20achieves%20this>. Acesso em:
28/06/2022.

Logo abaixo, é possivel observar claras alusdes ao “Jardim
das Delicias Terrenas” de Bosch, e como sempre gostei desse tipo
de elemento fantastico que o artista expressa, decidi que seria

sua obra o ponto-chave da minha ilustragao.
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igura 4: O Jardim das Delicias Terrenas, Hieronymus Bosch, 1500-1505 Dis-
ponivel em: https://g.co/arts/tXfrqa9fHaR]JPppU6. Acesso em: 28/06/2022.

Sendo assim, dei inicio ao processo utilizando um softwa-
re para computador e uma mesa de desenho digital. Primeira-
mente, fiz um rascunho da figura principal, que esta presa dentro
de uma bolha. Na minha segunda tentativa, é possivel ver uma
maior dramaticidade nos movimentos da personagem, e apesar
de gostar mais deste esbogo, ele foi alterado para uma postura

totalmente introspectiva e desistente, como sera visto adiante.

Figura 5: Elaboracao da obra, arquivo pessoal, 2022.
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Figura 6: Elaboracdo da obra, arquivo pessoal, 2022.

Em seguida, complementei o rascunho com os outros ele-
mentos e entdo, tracejei por cima com linhas mais firmes, dando
mais énfase as formas e detalhes dos objetos. Utilizei um tom
amarronzado por mera preferéncia pessoal.

Desde o comego, quis passar a ideia de que, a excecdo da
personagem principal, todas as demais figuras estavam saindo
de suas respectivas “cascas”, alcancando uma espécie de inde-
pendéncia. O posicionamento nao-centralizado do protagonista
também foi feito no intuito de acentuar este sentimento de inca-

pacidade e exclusao.

Figura 7: Elaboracao da obra, arquivo pessoal, 2022.
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Na etapa de pintura, busquei utilizar uma paleta de cores
similar a do Jardim das Delicias, com destaque para uma maior
saturacao da grama, dos céus e da agua e dos detalhes em sal-
mao. A figura principal foge um pouco do padrao, com cores
menos acesas e mais discretas, além de serem ainda mais esmae-
cidas devido a coloracdo da bolha. Logo apds, fiz um trabalho de
sombreamento superficial, acrescentei reflexos de luz e adicionei
um efeito borrado as linhas de contorno, finalizando a ilustragao.

Todo o processo durou cerca de sete horas.
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José Iran, MELANCOLIA, desenho digital, 2022.
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EU NAO SOU BOM EM NADA: MELANCOLIA I

José Iran Da Silva Filho

A alta renascenga foi um periodo entre 1495 e 1525 onde
estudiosos afirmam que foi o dpice da arte e que depois daquilo
s0 haveria decadéncia. O motivo disto é que naquela época sur-
giram diversas obras grandiosas que sao, de fato, obras primas,
mas nessa época nao existiam s6 os grandes artistas e nem so as
suas grandes obras, esse trabalho procura abordar esta questao.

O trabalho é uma releitura da gravura de Albrecht Diirer
Melancolia I. Como sugere o titulo, esse artista, como muitos ou-
tros da época, nao esbanjava felicidade, dito que ele ndo gosta-
va de sua mulher e acabava ficando muito distante dela quando
tinha oportunidade. Suas trés gravuras consideradas obras pri-
mas, sao: Cavaleiro, Morte e o Diabo; Sao Jerome em seus estu-
dos e Melancolia I. As duas ultimas foram feitas no ano da mor-
te de sua mae e a primeira, um ano antes. As obras tém muitas
similaridades em sua composicao e também parecem expressar

sentimentos similares.

A OBRA ORIGINAL

"Melancolia I'" foi feita numa época onde o seu criador es-
tava em uma fase dificil. Apos a morte da mae ele passou um
bom tempo sem sequer fazer pinturas, apenas gravuras, todas
sendo pretas e brancas, sempre seguindo composi¢oes que in-

cluiam circulos, relégios e triangulos. Mas o que chama a atengao
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nessa obra é o vazio que ela emana, a derradeira sensagao de
melancolia e isso serd o foco nesse momento.

Dito isso, o primeiro passo do processo criativo foi justa-
mente a andlise da obra original e sua composicao, o que fez com
que ela chamasse minha atencao. A seguir explicarei melhor esta
indagacao.

Abaixo estd a gravura, de cara nota-se que é cheia de de-
talhes minuciosamente desenhados, a primeira coisa que se nota
sao as figuras angelicais, uma olha para o vazio numa pose onde
parece se questionar sobre algo, lamentar, ou até mesmo que ela
aguarda algo que nao podemos ver, a segunda que parece uma
crianga parece fazer anotagoes e esta muito focada em seu traba-
lho, em seguida vemos um cachorro magro que estd dormindo
aos pés da figura maior ao seu lado e espalhados pelo chdo pode-
mos ver varios instrumentos de trabalho, com isso pensamos que
esse anjo é uma espécie de trabalhador que estd em sua oficina,
também pode ser visto ao fundo alguns objetos peculiares, um
vaso de flores, uma ampulheta uma balanca e a cidade costeira,
no céu uma luz forte junto de um roedor que carrega o nome da

obra, disso se pode tirar muitas interpretacoes.
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Figura 1: Melancolia I. Albrecht Diirer. Gravura. 24 cm x 18.8 cm. 1514. Fonte:
Melencolia_I_(Durero).jpg (1152x1455) (wikimedia.org) data de acesso: 11/04/

2022

Por que? Por que esta obra foi escolhida? Muitos ainda
discutem essa obra e sua influéncia e significado. Na minha inter-
pretagéo essa obra demonstra como um artista, no caso escultor,
se sente sem importancia e de certa forma impotente ante a rea-
lidade a sua volta, isso devia ser um sentimento comum e muito
forte no periodo da alta renascenga, ja que era um periodo onde

havia tantos génios fazendo suas obras primas, nomes maiores e
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coisas ainda mais impressionantes que o0 homem comum jamais
alcancaria. Imagine quantos artistas nao desistiram de seus tra-
balhos, quantos nao conseguiram continuar pois como competir
com algo que mal podiam acreditar que estava tao superior a
eles, ao menos era o que se dizia na época, que os génios eram
insuperaveis.

Nos dias de hoje com a globalizagao tao forte a comunica-
¢ao que percorre todos os cantos do mundo, os artistas de todo
o globo tém acesso a mais trabalhos do que nunca, o que nao
falta sao génios que aparecem de todos os lugares, fazendo todos
os tipos de trabalhos em tantos campos quanto possiveis. Como
pode uma pessoa comum competir contra o mundo inteiro? Esse
sentimento € o que me parece estar nessa gravura, ha melanco-
lia de nao ser o melhor, de ser s6 mais um tentando sobreviver
como pode, isso é o suficiente? Todos parecem estar acima, todos
parecem ter seus dias de gloria, como pode alguém comum se
equiparar a isto?

Esse sentimento que grita por respostas ¢ o que me fez
escolher essa gravura e agora irei explicar o processo que foi feito

na producao artistica desse trabalho.

O PROCESSO

A primeira coisa que fiz foi analisar na gravura sua es-
trutura basica, as formas simples de sua composicao junto dos
elementos que se destacam, as coisas importantes e que o olho

do observador capta primeiro.
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Figura 2: Elaboracao da obra, arquivo pessoal, 2022.

Ap0s ser feita essa analise me perguntei o porqué desses
objetos estarem ali, se havia algum motivo além de puramen-
te estéticos. A ampulheta representa muitas coisas, assim como
uma balanc¢a, mas o sino? Teria uma finalidade secreta? Ora, o
sino é para avisar do horario de folga!

Em seguida, comecei a criar a minha propria versao da
obra. Rearranjei os elementos dela para os dias de hoje, tentei
manter o maximo possivel da obra original, mas adicionando o
meu estilo no processo, o motivo disso é que, bem, apenas um

habito que tenho de manter as poses originais em releituras.
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Figura 3: Elaboracao da obra, arquivo pessoal, 2022.

Apos a finalizacao do Rascunho eu prossegui para a Line-

art do desenho, enquanto ajustava mais alguns detalhes.
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Figura 4: Elaboracdo da obra, arquivo pessoal, 2022.
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Ap0s feito os personagens e o fundo comecei a iluminagao

e as sombras, tentei manter o estilo simples que se combina com

o tom de gravura da original.

P -, Y
-
~ S5 /AL e
17
c
¥ o
)
T
- <%y

S N AT\ 9

Figura 5: Elaboracao da obra, arquivo pessoal, 2022.

Entao, apds estabelecer melhor a luz e sombra eu segui

para a finalizacdo, adicionando texturas aos objetos e dando

mais tridimensionalidade com um extra de sombras enquanto

finalizava a obra, gerando assim o resultado final.
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A ARTE ENSINA A PSICANALISE

Emilly Martins Silva

A ilustragao digital produzida € fruto de uma andlise de
quadros, majoritariamente originados entre os periodos renas-
centista e barroco, no qual fiz uma associagao do uso da com-
posicao escolhida por esses artistas com o conceito que iniciou
a arteterapia no século XIX. Foi fundamentado a partir das ob-
servagoOes de Freud sobre a relacao da arte com a psicanalise e
também as contribui¢cdes de Nise da Silveira e Osorio César no

fazer artistico em ambientes hospitalares.

NASCIMENTO DA IDEIA

Minha ideia inicial surgiu durante as aulas dos dias 21/03
e 28/03, onde as tematicas discutidas foram o século XV na Italia
e a instauracao da tradicao classica no século XVI. Me interes-
sou a forma com que os artistas, em especial Michelangelo e Da
Vinci, refletiam seus estados emocionais e psicologicos em suas
obras, ainda que fossem em moldes de composi¢ao sobre passa-
gens biblicas, uma tematica que nao permite grandes desvios de
criatividade.

Um més depois, ao estudar sobre o periodo Barroco, essa
ideia voltou a se reafirmar com os quadros de Caravaggio e Arte-
misia Gentileschi. Em obras como Narcissus (Caravaggio, 1599),
Davi com a cabeca de Golias (Caravaggio, 1610), Judite deca-
pitando Holofernes (Artemisia, 1612), Susanna and the Elders

(1610) entre outras obras com significados que estao intrinseca-
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mente ligados a traumas ou vivéncias dramaticas dos pintores, a
arte é utilizada como uma forma de comunicac¢ao sobre assuntos
sensiveis como abuso sexual, ameacas de morte, desejos reprimi-
dos ou até mesmo autoretratos mais ligados ao estado emocional
dos artistas ou personagens representados.

Diante dessa reflexao, imaginei que essa forma de comu-
nicacdo nao verbal seria uma grande ferramenta para externar
aquilo que nao conseguiria ser falado ou escrito com a mesma
precisao de sentimentos, o que configura uma ideia inicial do
que € a arteterapia.

Ao pesquisar sobre o assunto, encontrei um artigo na area
de Psicologia da UER] intitulado A Arte em Freud: Um estudo
que suporta contradigoes, escrito por Sandra Autuori e Doris Ri-
naldi (2014). A autora apresenta a forma pela qual Freud via as
relacdes da psicandlise com a arte e como o processo criativo in-
dica o processo mental do artista. De acordo com o texto, a Arte
explica a psicandlise, pois uma obra carrega um significado que
nao depende de explicacdes e que ndo poderia ser representado
de outra forma.

Enquanto a psicologia tenta extrair do individuo as infor-
magoes necessarias para o conhecimento do seu estado psiquico,
0 processo artistico o esclarece rapidamente porque ao entrar em
contato com o material, seja ele tinta, argila, lapis ou outro, o su-
jeito vai através da fantasia, da sua leitura de realidade, cumprir
um desejo que nao pode ser concretizado em vivéncia.

Em consonancia, Freud diz que o proprio ato de fazer arte,
assim como uma brincadeira de crianga, seria um acordo mo-
mentaneo de insanidade, pois ha a suspensao do presente para
uma realizacdo imagindria. Assim, um individuo com problemas
psiquiatricos teria mais facilidade em expressar suas emogoes,

traumas ou experiéncias em um suporte artistico, principalmen-
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te aqueles que nao estao muito abertos a conversar sobre ou nao
conseguem descrever o estado mental em que se encontram.

A arte comegou a ser usada como um método para auxilio
de diagnostico psiquiatrico no século XIX, o estudo Génio e Folia
de Lombroso de 1882 foi um dos primeiros trabalhos significa-
tivos sobre a relagao entre as desordens psiquicas e a criativida-
de artistica. No Brasil, esta perspectiva se instaurou através de
Osério César no Hospital Juquery, em Sao Paulo, quase 100 anos
depois.

Com sua experiéncia e o acimulo da produgao espon-
tanea realizada pelos pacientes, como pintura, poesia e mode-
lagem, Osoério César escreveu, em 1929, seu primeiro livro inti-
tulado A Expressao Artistica dos Alienados. Além de escritos e
pesquisas, Osorio contribuiu com a primeira exposigao voltada
para o tema no Museu de Arte de Sao Paulo - MASP, em 1948,
dando maior visibilidade ao assunto.

Em dezembro de 1987 foi inaugurado o Museu Osodrio
César, na antiga residéncia do primeiro diretor do Juquery, Dr.
Franco da Rocha. Seu acervo contém mais de 5 mil obras entre
desenhos, pinturas, esculturas e gravuras que em sua maioria
pertencem as décadas de 1940 e 50.

Paralelamente aos feitos de Osorio, Nise da Silveira revo-
lucionou o tratamento de esquizofrénicos ao fundar o Servico de
Terapéutica Ocupacional do Centro Psiquiatrico Pedro II, no Rio
de Janeiro, em 1946. Em um periodo sombrio em que o trata-
mento psiquidtrico estava voltado para métodos abusivos e de
tortura, Nise opta por arte e afeto nos seus clientes, aos quais ela
nunca tratou com capacitismo. Em 46 anos de trabalho, reuniu
mais de 300 mil pecas de arte, que hoje formam o acervo do Mu-
seu do Inconsciente, no mesmo hospital.

Com base nesse apanhado de informacgdes, minha pro-

posta foi a ilustracdo de um retrato de emogoes, que tivesse ca-
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racteristicas semelhantes a um retrato renascentista mas ainda
evidenciando a midia digital. Minha proposta era deixar uma

histdria subentendida na figura representada.

O PROCESSO CRIATIVO

Usei como referéncia duas pinturas a 6leo, meu objetivo
era transpassar um sentimento de timidez, inseguranca e vul-
nerabilidade. A primeira obra é Yellow Rose, feita por Daniel
E. Gerhartz (data e dimensoes imprecisas). A segunda € a obra
Hands, feita pela artista He Lihuai em 2016.

Figura 1: Yellow Rose. Daniel F. Gerhartz. A 6leo. Fonte: Yellow rose by Da-
niel Gerhartz: History, Analysis & Facts | Arthivel Arthive Acesso em: 05
jun. 2022
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Figura 2: Hands. He Lihuai. A 6leo. 2016. Fonte: He Lihuai (@harryhe3744) o
Fotos e videos do Instagram Acesso em: 05 jun. 2022

Figura 3: Elaboracao da obra, arquivo pessoal, 2022.
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Tracei o rascunho de base, nao me apeguei a detalhes por-
que minha ideia inicial era o pictdrico, mas no decorrer do pro-
cesso a delimitagao foi alcangada.A pintura da pele foi feita em
uma camada unica para que as gradagoes fossem mais faceis de
acontecer. E um processo que eu nunca tinha feito antes, entao
passei um tempo vendo videos de outros artistas utilizando a

técnica pra ter uma ideia do que fazer.

Figura 4 : Elaboracao da obra, arquivo pessoal, 2022.

As roupas, 0s acessOrios, o cabelo e o fundo foram feitos
em camadas diferentes porque eu fiquei muito insegura com re-
lagao a perda do progresso em alguma parte do desenho, mas
acredito que teria ficado mais interessante e até mesmo, atingido
mais do pictorico que eu almejava se tivesse feito tudo em uma
camada dnica. A mao ficou grosseiramente desproporcional no

rascunho e eu precisei corrigir isso posteriormente.
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Figura 5: Elaboracdo da obra, arquivo pessoal, 2022.
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Figura 6: Elaboracdo da obra, arquivo pessoal, 2022.
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O retrato levou cerca de 1 semana e meia para ser con-
cluido, nao ficou exatamente como pretendido, mas estou satis-
feita com o resultado. Acredito que consegui transmitir a ideia,
apesar da técnica nao ter alcancado o que eu queria, o que nao
¢ um fator ruim, s6 demonstra falta de pratica. Meu prop0osito
foi a criacao de uma figura que parece querer dizer algo, usando
uma composi¢ao contrastada e dramatica para dar énfase a esse

propdsito.
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VIRGEM DE LEITEE A QUESTAO DA AMAMENTACAO
EM PUBLICO

Marilia de Almeida Barbosa

Sabendo que a representacao da maternidade com a tema-
tica da Virgem de Leite foi bastante recorrente na idade moderna
e que foi estimulado principalmente pela igreja catolica, € intri-
gante observarmos que, na contemporaneidade, o ato da ama-
mentagao em espagos publicos é cercado por preconceitos, visto
que, em tempos passados, o tema da amamentagao era visto de
forma natural e sagrado. Este trabalho busca relacionar e pro-
blematizar, por meio da linguagem visual da pintura, a tematica
da representacgao iconografica da Virgem de Leite e a questao do
tabu que atinge o direito da amamentagao em publico nos dias
atuais.

A ideia foi iniciada apds ver uma publicagao em formato
de meme do perfil Tio Virso, no Instagram, com o titulo de “Top
5: peitos muito errados” que trata, com tom humoristico, sobre
a anatomia mal desenvolvida dos seios da virgem nas pinturas
da tematica da Virgem Amamentando. Busquei, primeiramente,
problematizar tais representagdes com a ideia da falta de conhe-
cimento por parte dos artistas da modernidade sobre o funcio-
namento do corpo feminino, mas logo modifiquei a ideia com o
desejo de trazer para o contemporaneo narrativas que se relacio-
nassem com a tematica da Virgem de Leite.
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Figura 1: Publicagao Top 5: peitos muito errados

Pesquisando por outras ideias, li uma edicao feita pela re-
vista Vogue em 2019 sobre o tabu que persiste no ato da amamen-
tacdo em publico, onde a mesma aborda o relato de uma maé que
foi constrangida pelo simples ato de cessar a fome do seu bebé.
A edicdo ainda traz dados como leis em paises que garantem o
direito da amamentac¢do em publico, além de apresentar moti-
vos para o tamanho desconforto gerado em terceiros como, por
exemplo, a questao da objetificagao do corpo feminino e o ato de
associar os seios a uma funcao sexual. Com tal questao, procurei
fazer uma relacao com a temadtica das pinturas ja abordadas.

Pensando em representar a temadtica contemporanea e
moderna respectivamente de forma visual, usei de inspiracao
uma releitura da obra Cangao dos Anjos de William-Adolphe
Bouguereau em formato de montagem, onde a Virgem e o me-
nino, aparecem, ambos, na companhia de anjos dentro de um

espaco contemporaneo (num vagao de metrd).

63



Figura 2: Releitura da obra Cangao dos Anjos

ETAPAS DE PRODUCAO

Me inspirando na releitura anterior, optei por inserir a fi-
gura de Maria amamentando o menino Jesus no ambiente de um
praca de alimentacdo por dois motivos: 1. trazer o contexto da
contemporaneidade ao trabalho; 2. ¢ um ambiente muitas vezes
comum de se acontecer situagdes de constrangimento para maes
que amamentam seus filhos. Por fim, adicionei baldes de fala e
pensamento em volta das duas figuras, a fim de fazer referéncia
as opiniOes, muitas vezes preconceituosas, acerca da questao da

amamentagao em publico.
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Figura 4: Elaboragao da obra, arquivo pessoal, 2022.

Na tentativa de tornar ainda mais contemporaneo o con-
texto que as figuras estao posicionadas, escolhi desenhar redes
de fast food ao fundo. Sobre a composicao, posicionei Maria e Je-
sus no centro e os deixei sozinhos na cena (ocultando as pessoas
por tras dos baldes) com o objetivo do observador focar exclusi-

vamente nos dois.

Figura 5: Elaboracgao da obra, arquivo pessoal, 2022.

Com a ideia da composicao pronta, contornei todos os
tracos do desenho com caneta nanquim a prova d’agua, com o

objetivo de tornar as linhas mais visiveis para a fase da pintura.
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Figura 6: Elaboracgao da obra, arquivo pessoal, 2022.

Na fase da pintura optei por colorir o desenho por inteiro
em aquarela, pois achei que o aspecto delicado da tinta quando
seca iria conversar mais com o tema do trabalho. Procurei colo-
car em evidéncia as cores das vestes de Maria utilizando verme-
lho e azul escuro, com o intuito de criar um contraste entre ela e
o resto do desenho.
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PIETA: A VIOLENCIA INSTITUCIONAL EM PERIFERIAS
BRASILEIRAS E SEUS CENARIOS DE DOR E INJUSTICA

Emanuelly Guedes

Este trabalho teve como foco denunciar a realidade invi-
sivel de jovens negros em periferias que, em plena juventude,
sofrem o drama do genocidio institucional. Decidi abordar este
tema a partir da obra “Pietd”, de Michelangelo, por ter se tor-
nado um icone renascentista da tematica Mater Dolorosa. Dei-
xo claro meu lugar como pessoa branca, sabendo que este € um
problema que se repete rotineiramente devido ao racismo estru-
tural e velado, longe de ser tratado com a visibilidade devida e
geralmente atribuido a cultura do “CPF cancelado”. Inspirada
na obra original, que queria aproximar fiéis pela humanizagao
de Jesus, busquei retratar a figura do jovem negro, evidenciando
sua inocéncia. Ainda que em contextos completamente diferen-
tes, encontro intersecdo na mae que sente a injustica e o futuro

perdido, por balas que encontram, certeiramente, os seus alvos.

A BALA PERDIDA SE ENCONTRA NA INJUSTICA

Sem a figura de Maria, dificilmente a arte renascentista
teria trazido tamanha comocao sobre a morte de Jesus. A dor se-
rena em Michelangelo revela, acima de tudo, o sentimento de
pureza e inocéncia daquele ja falecido. A silenciosidade também
revela os dizeres “como ovelha muda foi levado ao matadouro”,
pois assim como o filho, ela nao tem a quem recorrer deste caso.

Trazendo a atualidade, busco na obra denunciar a forma com a
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qual jovens periféricos sao desumanizados e vistos como agentes

do crime, sofrendo mortes violentas. Um dos fatores desta politi-

ca de exterminio, sem duvidas, é o eugenismo ainda latente nas

entranhas do pais, configurando criangas e adolescentes negros

em esteridtipos como Z¢ Pequeno, personagem do filme “Cidade

de Deus”.
Decidi o recorte tematico para o trabalho ao folhear uma

revista antiga, apds encontrar uma matéria com depoimentos de

maes que perderam seus filhos de forma injusta, e em meio a sua

dor, lutavam contra a repressao e pela punicao dos culpados.

0
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Figura 1: Recorte da Revista Desfile, Guita Schechtman. Mater Dolorosa: “Sera
que uma mae pode esquecer-se do seu filho?”, N° 261, jun. 1991.
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Figura 2: Recortes diversos

Sobretudo, me vi tocada pela persisténcia dessa situacao.

Assim, decidiu-se tratar no periodo renascentista a tematica Ma-

ter Dolorosa, escolhendo a Pietda de Michelangelo, também pelo

silenciamento de Maria na obra.

Figura 3: PIETA. MICHELANGELO. 1449. Disponivel em: https://www.
vaticannews.va/de/vatikan/news/2018-10/stankt-peter-michelangelo-pieta-

-neues-licht.html. Acesso em: 3 jun. 2022.
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Ao longo deste processo de conhecimento da temética es-
tudada, me deparei com diversas reportagens que escancaram
essa violéncia, e a falta de respostas para esse problema. Se por
um lado ha casos em que criancgas sdo abatidas em operagdes po-
liciais enquanto brincavam nas ruas, ha uma abordagem acritica
do entretenimento, expondo as familias a uma segunda dor, a da

invalidagao da vida perdida.

O PROCESSO CRIATIVO

Dado o apanhado tedrico, decidi retratar a obra com pes-
soas negras, a fim de refletir o porqué de nao haver comocao
quando estas sao as vitimas. Minha ideia foi uma releitura com
pintura a 6leo. Primeiro, realizei alguns rascunhos em papel,
para me sentir segura com a composicao, e depois passei para a
tela.

Figura 4: Elaboracgao da obra, arquivo pessoal, 2022.
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Comecei fazendo uma base de cores em tinta acrilica, e em
seguida utilizei a tinta a 6leo. Também usei giz pastel oleoso, por
ser uma técnica seca e de facil aplicacdo. Para o fundo, coloquei
de base um fundo em tons de azul e roxo com tinta acrilica, e
posteriormente escureci o tom. Apds um periodo de suspensao
da obra, acabei produzindo outra, e por isso nao registrei a fina-
lizagao da tela, que foi feita com giz pastel oleoso, adicionando
detalhes e textos.

Figura 5: Elaboragao da obra, arquivo pessoal, 2022.
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A SUBVERSAO DOS (AUTO)RETRATOS

Millena Ferraz da Mota

Este trabalho tem a intengao de provocar e expressar, a
partir de uma sequéncia de dois dipticos de autorretratos, uma
subversao das produgodes artisticas do que se era entendido en-
quanto composigao, textura, corpo e tempo, entre os séculos XIV
e XVIII, em contraposi¢ao com a estética da contemporaneidade,
usando como referéncia os estudos feitos no projeto de fotografia
<énfase de um corpo >.

Quando paramos para pensar na passagem do tempo en-
tre os séculos XIV e XVIII, Idade Moderna, de forma cronoldgi-
ca e linear dentro da historiografia da arte, conseguimos inserir
esse periodo em quatro grandes momentos de produgdes artisti-
cas notaveis: o Renascimento, o Maneirismo, o Barroco e o Roco-
cd. Cada um com suas caracteristicas e particulares e simbolicas
que traduzem o que se vivenciava em cada época.

O Renascimento, datado aproximadamente de 1330 a
1520, trouxe varias mudancas dentro da perspectiva e tridimen-
sionalidade das figuras, buscando sempre uma aproximagao
maior da realidade, além de ser o momento em que as obras pas-
saram a ter um cunho mais humanista, dando mais liberdade
aos artistas, que por sua vez, comegaram a representar figuras de
santos como homens comuns, dissipando, assim, a sacralidade
da arte que se era notada na Idade Média.

Partindo para o Maneirismo, 1520 a 1600, considerado por
alguns um periodo de transi¢do do Renascimento para o Barroco
e por outros como um movimento independente, surgiu com a
intencao de quebrar com os canones classicos dando um estilo

mais exagerado e sofisticado as obras, além de um alto contraste
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de luz e sombra com formas distorcidas causando cenas tensas e
perturbadoras, em sua maioria.

Tendo em vista esse viés mais dramatico, pensamos no
Barroco, 1600 a 1700, onde os temas religiosos estavam sempre
em destaque com uma grande riqueza de detalhes e expressoes
muito bem definidas e evidenciadas. Em contraponto as figuras
geométricas do Renascimento, era preferido pelos artistas as cur-
vas, 0s contornos e o contraste de luz e sombra a fim de demons-
trar uma proximidade do divino com o humano.

Difundindo-se a partir da Franga no século XVIII, o Ro-
coco é o estilo dominante nas cortes. Com um gosto pelo refina-
do e exdtico, esse estilo trouxe uma leveza e delicadeza nas suas
produgoes. Cores e propor¢des mais suaves, paisagens e retra-
tos da natureza pintados no teto e representagoes dos prazeres e
costumes da época, buscando uma interpretagao de carater mais

intimista.

O PROCESSO CRIATIVO

Para o processo de criagdo desses autorretratos foi feita
uma breve pesquisa sobre os assuntos relacionados ao tema es-
colhido, para além do que foi visto em sala, direcionado, princi-
palmente, as caracteristicas gerais de cada momento artistico, a
fim de sistematizar de forma mais clara e objetiva os conceitos
que serviram de suporte para a criagao da obra.

Pensando nas composi¢oes, dentro desse periodo, perce-
bemos as obras em sua maioria com fundos bastante elaborados
sejam em ambientes da natureza ou em situagdes cotidianas den-
tro de locais especificos ou em contexto religioso, sempre com
varios elementos ou fundos “lisos”, mas frequentemente em tons

sinuosos, na maioria das vezes cores mais escuras, o que nos da
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uma ideia ambigua de auséncia e/ou afluéncia de algo. Tudo isso
possibilita uma variagao de texturas e movimentos, com o cai-
mento dos tecidos, a insinuagao do vento nos cabelos e as curvas
e expressoes dos corpos. Esses corpos que foram retratados de
varias formas conforme os costumes da época, 0 que me provo-
cou a pensar na representacao dos corpos das mulheres, sempre
em situagdes um tanto quanto antagonicas, “vestidas de mais”
ou “vestidas de menos”, com suas fei¢coes usualmente retratadas
com expressoes e tracos mais suaves, trazendo uma passividade
do papel feminino, e no tempo, tanto em relagao ao que se enten-
de enquanto evolugao social, pensando principalmente nessa po-
sicao das mulheres, quanto no tempo de produgao dessas obras,
como se caminhavam, e quanto tempo levava, para se obter re-
sultados tidos como aceitaveis.

Foi a partir dessas constatagdes que pensei na constru-
¢ao dessa sequéncia de autorretratos, dispostos em dois dipticos,
com a intengao de subverter a composic¢ao de fundo usando uma
parede branca lisa, dando uma ideia de amplitude e vastidao, de
possibilidade, a0 mesmo tempo em que cubro o minimo do meu
corpo pra tirar esse sentido de textura e movimento ligada a ves-
timenta e aos tecidos, dando a perspectiva da cinesia do corpo
por si s, deixando a imagem mais crua.

A escolha de usar a fotografia como linguagem foi ide-
alizada para trazer essa quebra do tempo de produgao de uma
obra, de instantaneidade, em contrapartida ao que se era produ-
zido entre os séculos XIV e XVIII, a arrumacgao em dipticos veio
no sentido de reprocessamento, em relagao as pinturas feitas
nessa conjuntura, trazendo para uma estética mais atual.

Outro aspecto a salientar nas fotografias é a maquiagem,
conceituada para dar uma expressividade as fei¢oes a fim de tra-

zer um maior impacto criando um contraste com o fundo branco,
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além de ter detalhes azuis nos olhos pensados para remeter ao
azul ultramarino, e ao valor que se era dado a esse material.

Por fim, a referéncia usada como base para a concretiza-
cao das fotografias foi o projeto <énfase de um corpo>, de minha
autoria, criado em 2019 com a proposta de estudar as nuances
dos corpos das mulheres, mostrando a pluralidade dos mesmos

e reverberando autoaceitagao.

Figuras 1 e 2: Arquivo pessoal, 2022.
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Figuras 4 e 5: Arquivo pessoal, 2022.

Apos algumas inquietacdes geradas a partir das primei-
ras anotagoes sobre a ideia, foram feitas determinadas pesquisas
e alguns testes de cendrio, edigao e aplicativos a serem usados, a
fim de sistematizar e concretizar melhor o conceito pensado.

A ideia principal continuou a mesma, porém algumas
mudancas foram feitas na execucdo, como: a principio a ideia
nao era ter um fundo liso, mas a partir do aprofundamento nos
estudos se tornou mais compativel e fez mais sentido; e a adicao

da maquiagem mais dramatica
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DO GOTICO AO PIXO: A ESCRITA COMO FORMA DE
ELEVACAO SOCIAL

Breno Miranda de Souza

No presente ensaio visual, buscarei estabelecer conexodes
entre as caligrafias do pixo e do movimento gético, procurando
trazer luz a importancia que a escrita possui dentro das socieda-
des e as mudangas as quais ela sofre durante o tempo. Além de
buscar questionar o papel atribuido ao pixo dentro do campo da
arte contemporanea.

A ideia teve inicio durante conversas em sala de aula, par-
tindo de interesses anteriores sobre arte urbana, em que me foi
indicado realizar o presente trabalho utilizando referéncias da
pixacao. Portanto, a partir disso, passei a pesquisar referéncias,
no periodo medieval e renascentista, que pudessem se relacionar
com o tema contemporaneo de arte urbana.

Partindo do pressuposto de que o cerne da pixagao é jus-
tamente a elaboragao de caligrafias para a disseminacao das cha-
madas “tags”, busquei nos assuntos estudados em Histéria da
Arte algo que pudesse se relacionar diretamente com isso, e dai
cheguei a caligrafia gotica do periodo medieval, em que esta era
utilizada buscando uma padronizacao e facilitacao da comunica-
¢ao na Europa, auxiliando assim acordos financeiros, conversa-
¢Oes diplomaticas, entre outros.

A caligrafia gotica e a escrita da pixagao se relacionam
a partir da contraposigao existente em seus significados e intui-
tos. Enquanto as letras rebuscadas goticas buscavam uma certa
“institucionalizagao” e padronizagao da escrita, os contornos na
pixacao buscam diferenciar-se entre si, buscando uma exclusivi-

dade e autonomia daquele que gravou seu nome no muro. Por-
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tanto, os sentidos atribuidos a escrita no meio da arte urbana, sao
muito distintos dos atribuidos durante a idade média.

O fator social na pratica da pixagao é de extrema relevan-
cia para o debate, visto que uma das principais motivagoes para
a pratica, apontada pelos proprios pixadores, é justamente a ex-
pressao de suas insatisfa¢des politicas e sociais, visto que a maior
parte dos artistas sao oriundos da periferia e lidam diariamente
com a maiores consequéncias dos descasos governamentais, vio-
léncias policiais e problemas econdmicos.

No Renascimento, muitos dos artistas utilizavam-se da es-
crita gotica para fazerem as assinaturas em seus trabalhos, além
de usarem-na em textos de apoio. Um dos exemplos mais laten-
tes de tal pratica sao dos artistas Hieronymus Bosch e Albrechet
Durer. E interessante perceber a relagao existente com a pratica
da pixagao, em que a caligrafia rebuscada é utilizada para grava-
cao da autoria para a posteridade, mesmo que divirjam grande-
mente em seus sentidos sociais, politicos e até mesmo de suporte.

A partir de tais exposigOes, passei a pensar em como reali-
zar a montagem da obra destinada ao trabalho. A primeira ideia
estabelecida foi a de que a linguagem artistica utilizada seria a da
colagem, pois esta, além de versatil e de facil acesso, possibilita
a reinterpretacdo de imagens e momentos histdricos, e para esse
trabalho, tal possibilidade é muito bem vinda, visto que buscarei
estabelecer a conexao existente entre os dois modos de escrita
citados anteriormente.

Decidido isso, passei a buscar quais imagens utilizaria no
processo de criacdo da colagem, porém, mesmo buscando por
diversas formas, imagens na internet e em revistas, nenhuma ge-
rou o efeito que eu esperava traduzir no trabalho.

Passados alguns dias, foi realizada uma viagem a Reci-
fe, com a universidade, onde conheceriamos diversas igrejas do

centro historico da cidade. Nesse percurso, fui percebendo a pre-
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senca massiva de pixacOes e grafites pelas ruas, o que me cha-
mou fortemente a atencdo e que me levou a iniciar uma série de

registros desses trabalhos que ia vendo durante o transito.

Figura 1: Arquivo pessoal, 2022.

Uma das diferencgas possiveis de se perceber entre a prati-
ca da pixagao em Joao Pessoa e em Recife, por exemplo, é que na
segunda, existe um processo de verticalizagdo muito maior que
em relagdo a primeira, onde os trabalhos sao muito mais visiveis
em muros de casas e comércios. Isso fala muito sobre as dinami-
cas existentes na localidade, visto que para a feitura de inscri¢oes
em prédios, € necessario que haja a adigao de praticas como o
rapel e a escalada, o que além de impor novos riscos, além dos
que ja existem, mostram que os artistas estao buscando cada vez
mais a elevacao de seus status dentro da cena artistica local.

No prosseguimento da viagem, também foi possivel per-
ceber a presenca de pixadores de outras localidades, em que,
nesses casos, apos a inscricao de sua “tag”, adicionam a sigla dos

seus estados de origem, a exemplo de: PB, R], SP. Um desses
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casos, que me foi possivel perceber nao por causa da presenca
da sigla de seu estado, mas sim por causa da “tag” inscrita, foi
a do grafiteiro “Goma”, que ficou nacionalmente conhecido por
ser perseguido pelos poderes institucionais de seu estado (Minas
Gerais) , por conta de suas praticas de arte urbana em que este foi
enquadrado na lei de “crime ambiental”. Isto acaba até por ser
uma ironia, visto que um artista é preso, acusado de crime am-
biental, num estado em que empresarios responsaveis por mine-
radoras que causaram e causam incontaveis tragédias e prejuizos
ao ecossistema nao sofrem punicao alguma.

Tendo decidido a imagem que viria a ser utilizada na co-
lagem, passei a pensar em quais outros elementos utilizaria na
composicao geral da obra.

Estando a tematica do trabalho diretamente ligada as fa-
ses medievais e do Renascimento, decidi buscar elementos que
remetessem a riqueza e ao ouro, que mesmo nao sendo uma rea-
lidade que se estendia a toda populagao, estava fortemente pre-
sente nas classes mais altas da sociedade. Durante esse processo
de busca, ocorreram modificagdes nos elementos escolhidos, pois
inicialmente, a ideia consistia em enquadrar a colagem dentro de
fragmentos de uma moldura e pinta-la de dourado, no entanto,
além da dificuldade de achar alguma que se adequasse ao que
eu buscava, percebi que a utilizacao de materiais que remetesse
mais a um campo natural e de formas fluidas se encaixaria me-

lhor dentro da proposta.
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Luci Andrade, GRITO SILENCIOSO 2, 6nix art, fotografia manipulada, 2022.
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PERDA’S

Luci Andrade

A producao PERDA’s consiste em um trabalho de foto
performance e video performance' que parte de uma interpreta-
¢ao das principais obras renascentistas de Michelangelo, sendo
elas: Davi, A criacao de Adao e Piedade. A finalidade é através
da produgao representar a dor (de pais, familiares, amigos, e das
proprias vitimas), frente a violéncia e o genocidio da juventu-
de negra brasileira, estabelecendo correlacao entre os elementos
presentes nas obras com cenas vivenciadas pelas vitimas dessa
violéncia.

O cendrio definido para realizar a agao performatica foi
escolhido com base na mensagem que queria transmitir, portan-
to, foi escolhida uma construg¢ao abandonada. A vestimenta de
cor neutra faz com que nao haja choque visual entre as cores do
cendrio e a roupa. O tecido vermelho representa o sangue das
vitimas e é o elemento principal da performance. E através dele
que as mensagens sao transmitidas.

A escultura “Piedade” (1499) de Michelangelo Buonarotti,
representa Maria segurando o corpo de Jesus morto apos sua
crucificagao e foi utilizada como referéncia imaggtica (figura 1).
Estabelecendo um paralelo, a virgem ganha a forma das maes
pretas que perdem seus filhos precocemente para as balas perdi-
das, para objetos que sao confundidos com armas, dentre intime-
ras justificativas dadas para camuflar o genocidio da juventude

negra brasileira.

! Para assistir a video-performance acessar: https://youtu.be/viuya2880Gk

89



Figura 1: Piedade. Michelangelo Buonarotti, 1499. Escultura em madarmore.
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Piet%C3%A0_(Michelangelo). Acesso
em 12/06/2022.

O “Davi” de Michelangelo (1502-1504), é uma obra que
arranca elogios por sua representacao de corpo perfeito, bem
proporcionado, além de seu acabamento impecavel. Em meu
trabalho essas atribui¢des ganham um valor contrario, do corpo
preto marginalizado, sexualizado, nao aceito pela sociedade, for-
necedor de perigo, tido como inferior...

Figura 2: Davi. Michelangelo Buonarotti, (1502-1504). Escultura em marmo-
re. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/David_(Michelangelo). Acesso em
13/06/2022
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A criacao de Adao (1511), é uma obra famosa por ter di-
versas teorias acerca de seus elementos, representando o criador
em contato com a criatura.

As maos estendidas mostram a ligagao entre o terreno e
o divino, o carnal e o celestial. Em minha producao essa pose é
encenada como um pedido de ajuda. A mao estendida pede so-

corro para quem esta do outro lado, seja ele divino ou carnal.

Figura 3: A criacdo de Adao. Michelangelo Buonarotti, 1511. Afresco. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Cria%C3%A7%C3%A30_de_Ad%C3%A3o0.
Acesso em 13/06/2022.

ENSAIO VISUAL

O tema escolhido partiu de uma inquietagao pessoal acer-
ca do que vivo e presencio cotidianamente os meus viverem. O
genocidio da juventude negra brasileira € um mal que assola co-
tidianamente a populacao, e nao demonstra perspectivas para
sua solugdo. Com isso em mente, parti para pensar os elementos
que iriam ser introduzidos na minha performance e o que cada
um iria significar. Primeiro selecionei a musica, e esse processo

foi mais espontaneo.
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Figura 4: Escurecendo as coisas, Onix art, Colagem digital, 2022.

Depois de ter pensado no tema que queria abordar, estava
escutando algumas musicas quando a selecionei para o trabalho
uma vez que o sentimento por ela provocado foi o casamento
perfeito para o que eu queria transmitir, por a mesma apresen-
tar um ar de suspense, melancolia e por suas explosdes que in-
tensificam a experiéncia do ouvinte. Com isso, logo a ideia de
cendrio surgiu. Queria algo que remetesse a ruinas, esquecido,
mas que nao tivesse muitos elementos que viessem a atrapalhar
a ambientacdo da acao performatica uma vez que a énfase era o

corpo performatico ali presente.

Ser jovem no Brasil é estar em constante risco,
principalmente se for negro.

Figura 5: Tiro ao orgeN- Onix art Colagem digital, 2022.
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A vestimenta selecionada também foi pensada com a fi-
nalidade de nao interferir de forma tao direta na performance,
por isso a escolha de um tom neutro permite com que o foco do
observador esteja direcionado para um outro elemento por mim
escolhido, um tecido fluido vermelho que representa o sangue
derramado da juventude negra.

TRABALHO FINAL

Figura 6: Grito silencioso- Onix art, Fotografia manipulada, 2022.

Gritei! vocé ndo ouviu? vocé ndo ouviu?...
Gritei! Eu gritei calma senhor, nio é uma arma, é um guarda chuva.
Ndo atira senhor, eu ndo sou bandido, sou morador...

(Poesia de verso livre)
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Figura 7: Grito silencioso 2, Onix art - Fotografia manipulada, 2022.

Gritei! porém, mais uma vez o siléncio ganhou... E nao fui so eu...
Intimeras maes também gritaram, quando os corpos dos seus filhos
mortos seguraram...

(Poesia de verso livre)
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Figura 8: Ajuda, Onix art- Fotografia manipulada, 2022.

O sangue que lava as ruas e vielas, pintam a realidade por mim e
pelos meus vivida o distanciamento do objeto de estudo aqui nio
acontece ndo sou so um artista retratando algo, sou vitima...

Hoje falo dos sangues ja derramados com a esperanga de que amanhad
ndo seja o meu que lave o asfalto.

(Poesia de verso livre)
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Figura 9: Fluido vermelho Vibrante 1, Onix art - Fotografia manipulada-2022

Figura 10: Fluido vermelho Vibrante 2, Onix art - Fotografia manipulada-2022
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Figura 11: Irei voltar?, Onix art- Fotografia manipulada, 2022

A inseguranga de ndo voltar para casa assola o corpo de quem sabe
que é alvo... assola a vida de quem ¢é facilmente confundido como
bandido... de quem é abordado violentamente... de quem é morto por
acidente por estar no “lugar errado” na “hora errada”.

(Poesia de verso livre)
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Figura 12: N6 que aperta, Onix art -Fotografia manipulada, 2022

Perigo constante predador a espreita.

A corda que carrego em meu pescogo ndo ¢ minha, nem foi colocada
por mim... sinto o no cada vez mais apertado, serd que gritar “Eu ndio
consigo mais respirar” vai adiantar?...

(Poesia de verso livre)

98



REFERENCIAS

ARA(J]O, Veronica, et al. “Eles vao certeiros nos nossos filhos”:
adoecimentos e resisténcias de maes de vitimas de acao policial
no Rio de Janeiro, Brasil. In Ciéncia & Saude Coletiva, v. 27, p.
1327-1336, 2022.

BARBOSA, Pedro. A violéncia social e o genocidio da juventude
negra do brasil.In Histdria Revista, v. 25, n. 3, p. 146-166, 2020.

MARQUES JUNIOR, Joilson Santana. O “equivoco” como mor-
te negra, ou como “naturalizar” balas racializadas. In Revista
Katalysis, v. 23, p. 366-374, 2020.

WESLLEY, Jesus. Slam Resisténcia + Slam Gritos Filme “WJ”.
Youtube, 18/09/2017. Disponivel em: https://youtu.be/68yppqm-
qZVE Acesso em: 02/06/2022

MEIRA, Patricia. Caro cidadao de bem. Youtube, 18/04/2018.

Disponivel em: https://youtu.be/5gc120FSIXw Acesso em:
02/06/2022

99



HISTORIA EM (P)ARTES: UMA EXPERIENCIA
PRATICO-TEORICA

Maya Oliveira (Monitora Bolsista)
Thuania Florencio de Carvalho (Monitora Voluntaria)
Sabrina Fernandes Melo (Orientadora)

INTRODUCAO

Um projeto de monitoria é como estar em um grande la-
boratdrio para quem almeja contribuir com o ensino do nivel su-
perior, uma vez que, diante dos desafios da contemporaneidade,
a ideia do professor universitario como tnico mediador de co-
nhecimento torna-se arcaica. A figura docente € responsavel por
compartilhar com os alunos os conhecimentos adquiridos em
sua caminhada académica, conduzindo a aprendizagem como
um processo ativo, cognitivo, construtivo, significativo, media-
do e autorregulado (Beltran, 1996). No entanto, é na pratica da
monitoria que os alunos-monitores revisitam tais conhecimen-
tos, dessa vez, pela perspectiva macro-expansiva, o que facilita a
contribuigao e interagao com os demais estudantes da disciplina
sob orientacdo e supervisao do docente. O exercicio pratico no
projeto “Histdria (s) da Arte: por narrativas nao hegemonicas”,
proporcionou as monitoras, juntamente com a docente, a pos-
sibilidade de criarem novos caminhos para transpor as dificul-
dades de aprendizagem, além de contribuir para o desempenho
académico nos cursos de Artes Visuais, suprindo possiveis ne-
cessidades dos estudantes na disciplina de Histéria da Arte 2 e
enriquecendo a pratica pedagogica através de novas formas di-
daticas e metodoldgicas que permeiam o ambiente educacional.

Nesta perspectiva, o projeto de monitoria ja citado cumpriu com
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os objetivos de garantir experiéncias académicas aos monitores e
criar condigOes para a producao académica a partir de uma pers-
pectiva interdisciplinar, aliando teoria e pratica, além de promo-
ver a cooperagao académica entre discentes e docente, tecendo

correlagdes entre o passado e o presente nas histdrias da arte.

METODOLOGIA

Segundo Ausubel (1986), uma aprendizagem so € instinti-
vamente e intensamente significativa, quando o ambiente, a me-
todologia e o contexto oferecem subsidios para tanto. Assim no
projeto de monitoria, as monitoras tiveram autonomia em sala
de aula, participando das escolhas metodoldgicas permitindo
aos discentes que cursaram a disciplina uma melhor absorcao
e entendimento dos temas discutidos. Em diversas aulas as mo-
nitoras assumiram a sala, por um espago de tempo, e apresen-
taram atividades planejadas como a “Curadoria de Imagens” e
assim partilharam com a turma algumas imagens relacionadas
aos conteudos da aula. No primeiro momento, as imagens eram
apresentadas sem qualquer tipo de informagao como: legendas,
titulos, técnicas, autores e periodos, possibilitando aos discen-
tes, uma leitura imagética fluida a partir de seus proprios reper-
torios. Assim, a habilidade de coleta de informagdes por parte
dos alunos foi estimulada, além de discutirmos em sala acerca
dos processos criativos e de criagao que resultaram em cada obra
apresentada. Foram realizadas, por parte das monitoras, reuni-
Oes via Google Meet, afim de oferecer auxilio aos discentes nas
atividades como: seminarios, discussao de textos e o trabalho fi-
nal da disciplina. Auxiliando o professor na execugao e avaliagao
do plano de atividades - objeto essencial de monitoria, cadastrar

frequéncias, notas e avaliagoes via SIGAA, com supervisao do
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docente. Além de colaborar com o docente na gestao e organiza-
¢ao da sala, facilitando a comunicagao professor-aluno e geren-
ciar o perfil @historia.em.partes correspondente ao projeto, e o
perfil especial da exposicao @aversus.vertere, ambos pelo Insta-

gram.

RESULTADOS

Como trabalho final foi planejado um ensaio visual, indi-
vidual, com o objetivo destacar movimentos, detalhes e compre-
ensoes diversas acerca de tudo que foi objeto de estudo no decor-
rer das aulas da disciplina. Além de recompor temas e narrativas
da histdria dita “mundial” da arte, conjurando aspectos formais
proximos de uma realidade palatavel a partir de questdes con-
temporaneas. Apresentando temas dos periodos e movimentos
artisticos “consagrados” como o Renascimento e Barroco, enten-
dendo suas motivagoes e seus contextos, mas sobretudo, procu-
rando novos sentidos e uma visao critica, que extrapola uma
percepcao hegemonica e eurocentrada da Histéria da Arte.

Durante o processo, as obras abrangeram diversos supor-
tes artisticos como fotografia, colagem, escultura, pintura, de-
senho digital, sendo a escolha pessoal de cada discente. Cada
obra é acompanhada por um texto escrito no qual os participan-
tes discorrem sobre suas escolhas de tema, plastica, e também
suas inspiragoes. Os discentes receberam orientagdes, sugestoes,
e tiveram suas duvidas esclarecidas em ag¢des conjunto entre as
monitoras e a docente. O resultado dos ensaios foram apresen-
tados a turma em sala, e abarcou, questdes de género, etnias,
sexualidades, politica e poder; culminando na exposi¢ao online
“Aversus Vertere” (Figuras 1, 2, 3, e 4) que teve o Instagram como

recurso de galeria virtual.
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A organizagao e a montagem da exposigao durou alguns
dias, abrindo espaco para as monitoras atuarem diretamente com
o processo de curadoria e montagem do projeto expositivo, onde,
cada detalhe foi pensado de modo a evidenciar a proposta do
projeto. A exposicao viabiliza que os discentes-artistas possam
ganhar notoriedade, por isso se tornou permanente. Também foi
pensado em uma publicacao fisica e/ou digital, pensando justa-
mente na difusdo de conhecimento através da escrita cientifica,
garantindo a producao académica e aliando teoria e pratica, to-

davia, ndo restrita aos espagos e publicos universitarios.

& aversus.vertere Qo & aversus.vertere Qo & aversus.vertere [a)

/ i}
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Aversus Vertere
Exposigao Virtual do projeto "Historia em (P)Artes: por

néio hegemonicas’, da disciplina Histéria da Arte II
da UFPB
Ver tradugao

S seaioots por istoriaem.pares Imvenata  utras s pessons
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Aversus Vertere ,
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Figuras 1, 2, 3 e 4: Perfil @aversus.vertere, Arquivo pessoal, 2022
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CONSIDERACOES FINAIS

Consideramos, que todas as a¢Oes realizadas dentro e fora
da sala de aula fomentaram enormemente o nosso pensamento
para com as (p)artes da Histéria da Arte, principalmente a im-
portancia de todos os discursos que ainda nao foram vistos, ou-
vidos e narrados. Todos os procedimentos e todos os envolvidos
nos processos foram sumariamente necessarios para obtermos
um resultado auténtico e satisfatério. Além disso, o projeto evi-
denciou caminhos possiveis nao apenas para as monitoras, mas
para o corpo discente como um todo, proporcionando aos en-
volvidos uma experiéncia de olhar o passado com os olhos do
presente, entendendo suas especificidades e caracteristicas que
atravessam o espago-tempo das imagens. Agradecemos ainda
a Matheus Macedo do Nascimento, por seu texto critico muito
bem elaborado sobre a exposi¢ao, demonstrando a necessidade
de uma comunhao ativa entre a critica, a curadoria e os processos
de montagem, divulgacao e apresentagao dos projetos expositi-

VOsS.
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SOBRE OS ARTISTAS/AUTORES

Allana Barros de Lima, 19 anos, nascida em Joao Pessoa/PB.
Cursou o técnico em informatica no Instituto Federal da Paraiba
(IFPB). Atualmente esta se formando em Licenciatura na area de
Artes Visuais. Trabalha criando ilustragoes digitais, divulgadas
em suas redes sociais. Instagram: @allanab.l

Breno Miranda de Souza, artista visual pernambucano, radica-
do na Paraiba ha 19 anos, estudante do curso de Artes Visuais da
UFPB, na modalidade Licenciatura. Utiliza-se das mais diversas
linguagens para sua produgao artistica, indo desde argila para
producao de esculturas, até tintas acrilicas e guache para pintu-
ras em tela e papel, além de realizar colagens utilizando-se de
fragmentos de imagens. Instagram: @brenomirandos

Dante Duarte, 2003, Teresina - Piaui, Brasil. Reside em Joao Pes-
soa. Artista digital, incorpora a persona de Bellantrius em suas
redes sociais e busca trazer diversidade e representacao (espe-
cialmente trans) em seus desenhos, seja por personagens origi-
nais, ou por aqueles ja existentes no meio midiatico. Estudante
de Licenciatura em Artes Visuais da UFPB, pretende ainda pu-
blicar sua propria historia em quadrinhos para comunicar ainda
mais sobre a existéncia e discussoes sobre transgeneridade.
Instagram: @bellantrius

Emanuelly Guedes é artista multimidia e estudante de Artes Vi-
suais na Universidade Federal da Paraiba, nascida na cidade de
Patos, sertao paraibano. Tem experiéncia em pintura sobre tela,
aquarela, e realiza ilustragoes digitais desde 2019, trabalha tam-
bém como Freelancer, e divulga algumas de suas obras no
Instagram @emanuellyguedes.art.

Emilly Martins, 2002, Pinheiro, Maranhao, Brasil. Vive em Joao
Pessoa, Paraiba. Estudante de Artes Visuais pela Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), transita em interesses por desenho e
fotografia, realiza registros de estudos no perfil do Instagram @
seckdoesart ao qual atende pelo pseudonimo de Seck. Esta in-
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clinada a tematicas voltadas para questdes psicoldgicas e emo-
cionais. Ainda nao possui experiéncia em espagos expositivos.
Instagram: @seckdoesart

Email: emillyms05@gmail.com

Giulia Assis, 19 anos, nascida em Vigosa, Minas Gerais, estu-
dante de Artes Visuais (Bacharelado) da UFPB. Tem um trabalho
com pinturas a 6leo abstratas e releituras de obras classicas, de-
dica-se também a producao de ilustragdes digitais e desenho no
meijo tradicional além da produgao de pecas em ceramica.
Instagram: @giu.aa

José Iran Da Silva Filho, 22 anos, nascido e criado em Cajazei-
ras, Paraiba, cursando bacharelado em Artes Visuais na Univer-
sidade Federal Da Paraiba. Planejo me tornar um autor de gibis,
com um gibi em publicacao e estudando as caracteristicas de di-
versos estilos para aprimorar o proprio, meus trabalhos podem
ser vistos no perfil do Instagram @miumundos.

Laura Santos Marinho, nascida e criada em Joao Pessoa, Paraiba,
Brasil, tem um grande carinho por desenhos de animagao e este
foi seu maior incentivo a percorrer o caminho artistico. Possui
experiéncia com desenho tradicional e digital, com uma maior
preferéncia por estilos cartunescos e temas de fantasia. Atual-
mente, cursa o bacharelado de Artes Visuais na UFPB.
Instagram: @laura.marinha

Luci Andrade, nascido em Timbauba-PE, é formado em Design
de Moda pela UNIPE e atualmente esta cursando Bacharelado
em Artes Visuais pela UFPB. Como drea de atuagao, tem a moda
conceitual e a performance como objetos de pesquisa, e sua fi-
nalidade é explorar os campos da moda e da arte para construir
sua linguagem artistica. Desenvolve trabalhos provocativos que
envolvem questoes sociais e pessoais com o objetivo de provocar
a reflexao das pessoas. Instagram: @_onix_art
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Marilia de Almeida Barbosa, natural de Joao Pessoa (PB) e nas-
cida em 2003, é estudante de Artes Visuais na modalidade de
bacharelado pela Universidade Federal da Paraiba. Gosta de
trabalhar principalmente com pinturas em aquarela e desenhos
digitais sob encomenda. Buscando sempre aprimorar as suas
técnicas e adquirir conhecimento, gostaria de explorar outras
linguagens artisticas, como fotografia, colagens, pintura a 6leo,
ceramica e etc. Atualmente o seu trabalho pode ser encontrado
na sua conta artistica do instagram @marii.draw_.

Maya Oliveira é graduanda em Licenciatura em Artes Visuais
pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB), graduanda em
Gestao Publica pela Universidade Estacio de Sa - UNESA, artis-
ta visual com atuagao em: poesia, performance, registros visuais
contemporaneos e suas relagdes com a arte educagao, também
atua como curadora independente, produtora cultural e media-
dora na Galeria Lavandeira (UFPB), onde sao desenvolvidos
projetos voltados para entrevistas com artistas e pesquisadores.
Identidade.Lattes: http://lattes.cnpq.br/9072225073462009
Instagram: @mm_maya.m

Millena Ferraz é discente do curso de licenciatura em Artes Vi-
suais pela UFPB, multiartista com estudos de aprofundamento
em fotografia do corpo experimentados no projeto no instagram
@enfase.de.um.corpo, pintura acrilica em superficies diversas,
maquiagem e, atualmente, experimentando outras possibilida-
des de linguagens artisticas. Instagram: @millenaferraz

Renata Fernanda Lima de Melo é Mestranda no Programa Asso-
ciado de Pos-Graduacao em Artes Visuais UFPB/UFPE. Membro
do Grupo de Pesquisa em Arte, Museus & Inclusao (AMI). Atua
profissionalmente no setor educativo do Memorial Abelardo
da Hora. E graduada em Ciéncias Sociais (Bacharel) pela UFPB
(2020) e atualmente cursa Ciéncias Sociais (Licenciatura) na mes-
ma instituigdo. Sua pesquisa transita nas areas de Artes Visuais,
Historia das Exposi¢oes, Curadoria, Museus, Memoria e Identi-
dade. Lattes: http://lattes.cnpq.br/6263662607899457
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Sabrina Fernandes Melo é Historiadora e Musedloga. Doutora
em Histdria pela Universidade Federal de Santa Catarina (2018).
Professora Adjunta no Departamento de Artes Visuais da Uni-
versidade Federal da Paraiba e professora permanente no Pro-
grama Associado de Pos-graduagao em Artes Visuais - PPGAV/
UFPB/UFPE. Lattes:http://lattes.cnpq.br/1495222244414936

Thuania Florencio, graduanda licenciatura em Artes Visuais
pela UFPB. Apaixonada por processos manuais, arte-terapia e
andlise corporal, utiliza-se intimeros recursos e midias para re-
tratar seus objetos de estudo. Instagram: @thuaniflorencio

William Pedro da Costa Silva, discente de Licenciatura em Ar-
tes Visuais (UFPB) e graduando em Design Grafico. Enquanto
artista se expressa através de desenho, poesia e colagens, além
de pesquisar visualmente e culturalmente as questoes de género
e sexualidade. Instagram: @wllmpdr
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