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Breves consideracdes sobre a POESIA CONCRETA

Amador Ribeiro Neto

A Poesia Concreta foi langada oficialmente em 4 de dezembro de 1956, numa exposi¢do realizada no
Museu de Arte Moderna de S3o Paulo. Os idealizadores da mostra foram Augusto de Campos, Décio Pignatari
e Haroldo de Campos, juntamente com Ronaldo Azeredo, Wladimir Dias Pino e Ferreira Gullar.

Em1957aexposicaosetransfereparaoRiodelaneiroerepercute maisqueemSaoPaulo.Talvez devido
ao fato de o Jornal do Brasil, através de seu suplemento literario semanal, vir publicando, desde o ano anterior,
colaboracgbes dos poetas concretos. No Rio a coisa foi pra valer. Uma das manchetes da revista O Cruzeiro,
falando dos concretos, ficou famosa: “Orock’n’roll da poesia”. Detalhe: Little Richard explodianasradios com “Tutti
frutti”. ElvisPresley,com “Heartbreak hotel”. Tinhainicioumoutrotempo.

Assim, ao som do rock (e da Bossa Nova), a Poesia Concreta nasce no Brasil e ganha o mundo. Como
adventoda cibercultura e das infolinguagens, ela amplia seu veiculo de propagacdo ecriagdo. A infopoesiade
nossos dias, que pipoca internacionalmente quase ao mesmo tempo, deve os créditos de origem e
desenvolvimento as teorias e praticas da Poesia Concreta.

Para os poetas concretos interessava usar o espagco em branco da pagina tirando dele o maior
proveito possivel. Por isto cada poema devia ser lido incorporando também o espago fisico da péagina. As
palavras agora sdo distribuidas de forma inovadora na folha em branco. Nao ha mais verso, no sentido
tradicional do termo. A sintaxe também é violentada: as palavras, na maioria das vezes substantivos, ddo o seu
recado pela disposicdo grafica na folha. Condensacgao poética passa a ser a palavra de ordem. Os verbos sao
renegados. O uso dos pronomes também é excluido. Busca-se agora a esséncia da palavra. A palavra porsi, na

sua materialidade.

Isto, na época, gera uma polémica acirrada. Até hoje, mais de cinco décadas depois, ha séria
resisténcia aos avancos de linguagem que a Poesia Concreta nos trouxe. E ao upgrade que ela promoveu na
producdo poética nacional e internacional.

Dentro da nossa musica popular Arnaldo Antunes, Chico César, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Otto, Lenine,
Zeca Baleiro, Karnak, Adriana Calcanhoto, entre outros, valem-se de procedimentos da Poesia Concreta.

Dentro da poesia brasileira contemporanea poetas como Ricardo Aleixo, Frederico Barbosa, Anténio Risério,
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Paulo de Toledo, Glauco Mattoso, Sebastido Uchoa Leite, Delmo Montenegro, entre tantos outros, pagam
tributo a Poesia Concreta.

Apesar de sua importancia:

1. A Poesia Concreta é acusada de ndo considerar a subjetividade, quando de fato apenas
combate o subjetivismo enquanto expressdo de um Eu que se da o direito de falar exclusivamente com o
coracdo, numa verborragia anacronica. A Poesia Concreta quer um poema feito com sentimento, sim, mas
sentimento+consciéncia.Consciénciadoqué?Delinguagem. Consciénciadamaterialidade dossignos verbais
e ndo-verbais. Ela enfatiza a concisdo, a condensagao, o rigor. O poeta agora pensa e sente ao mesmo tempo,

rigorosamente.

2. O poema é repudiado por ser uma “coisa”. Ora, se por “coisa” quer afirmar-se a materialidade signica,
tudo bem. O poema concreto reivindica-se como “poema-objeto”, sim. Ou seja, como poema que se basta,como
poema que se realiza na sua construcdo, no seu modo de fazer. Jamais o poema concreto se define como um
poema sobre algo, um poema que manda um recado, uma mensagem. Mensagem, recado e reflexdo sao
objetos da Filosofia, Psicologia, Sociologia, Antropologia, Religido, etc. Ou seja, das ciéncias e teologias que
refletem sobre algo que é mais importante do que a forma de dizé-lo. Julio Cortazar, em célebre
conferéncia proferida em Cuba, afirmou que ndo ha temas bons ou maus em literatura, ja que na arte da
palavraoqueimportaé otratamento delinguagem que se dispensa atais temas.Edizmais:relatasuaangustia
todavezqueumapessoaamigavemlhetrazer“umbomtema” para umtexto.ParaCortazarumapedrasobrea

palmadamaopoderenderumexcelenteprodutoliterdrio.

3. A Poesia Concreta incomoda por valorizar excessivamente a Forma. Ora, para os concretos o que
conta é o MODO de fazer poesia, ja que na Poesia Concreta (e em toda grande arte) a Forma é que informa.
Semformandohapoesia. ComoadventodaPoesiaConcretatodopoeta(sejaneoconcreto,pds concreto ou ndo
concreto) assume a responsabilidade poética de conhecer a Histéria Universal da Poesia antes de comecar a
escrever. E ao comecd-lo, deve fazé-lo com precisdo. Ou seja: com conhecimento semidtico do material
utilizado: a palavra, o espaco em branco da pégina, as fontes tipograficas, as dimensdes do objeto (pagina

de papel; tela de computador, de video, de cinema; placa holografica;

escultura em diferentes materiais; etc.), as possibilidades advindas dos neologismos, do plurilinguismo, das

construgdes substantivas, etc.

A Poesia Concreta incomodou (e incomoda) os letrados porque ela ndo se restringe ao objeto



literario pura e simplesmente. Ela junta objetos sonoros, tateis, cinéticos, plasticos, virtuais, visuais, num mesmo e
antropofagico caldeirdo ampliando os limites da Poética. Resultado: a Poesia Concreta chegou aos outdoors, as
revistas de consumo popular, a televisdo, ao radio, a pintura, ao teatro, a musica erudito- contemporanea, ao
design, a escultura, a ceramica, ao video, a musica popular, ao cinema, a moda, a arquitetura, a fotografia, as
histdriasem quadrinhos,aosshows musicais,aossambddromos, etc.etal. Enfim, a Modernidade nasceu com o
Simbolismo francés; o Modernismo, quem nos trouxe foi a Semana de 22; e a Poesia Concreta, movimento
estético-poético que, trabalhando a palavra, foi além da palavra para melhor possui-la, é a ultima
manifestacdo da Modernidade entre nds. Depois dela, veio o Pds- Modernismo que se caracteriza pelo fim

dasutopias,dos manifestos, dos planosdecriacdo.

A palavra sob a dimensao de objeto cobra um novo modo de Ler e Ver. Um modo que misture, por
exemplo, estes dois verbos, como sugere Décio Pignatari, criando um novo verbo receptivo-critico: o verbo
“VLER”. Para “vler”, os olhos devem girar tal qual os movimentos de uma camera cinevideografica, recortando e
montando significados que incorporem o espaco de fundo do poema (o branco da folha de papel, a

tridimensionalidade da escultura) as formasdalinguagem utilizadapelo poeta.

Aarteliteraria,desdefinsdoséculoXIX, libertou-sedeumamilitancia engajadacom quaisquer tipos de
temas. No Brasil, nos anos 1970, Cacd Diegues brada com veeméncia contra as “patrulhas ideoldgicas” e
Caetano Veloso compGe “Odara”. Ambos sdo muito malhados pela esquerda e pela direita. Hoje, trinta anos
depois, constata-se que os dois tinham razao e que atuaram como “antenas daraga” antecipando-nos novas

realidades.

A Poesia Concreta veio abrir campos e espacgos. E o fez. E o faz. Neste novo milénio que vivemos
priorizam-se os investimentos em conhecimento e cultura. Terreno propicio ndo somente a Poesia

Concreta, mas a Ciberliteratura, a Infopoesia, a Ciberpoesia.

Tomemos o poemaconcretochamado “cidade”, um dos mais significativos poemas brasileiros, escrito
em 1963, aqui transcrito desobedecendo a forma original devido as limitacdes da pdgina. O poema é
composto por apenas trés versos. Um terceto, digamos assim. S6 que com um grande diferencial:
enguantooprimeiroversoéformadoporumamontoadodesilabas“sempénemcabeca”,e que finalizam com

a palavra “cidade”, o segundo verso é constituido apenas pela palavra “city” e o terceiro, “cité”.

Como otitulodopoemaé “cidade” e esta palavraaparece emtréslinguas, ndo é nada malsupor, pela

trovoada de sons sem sentido que povoam o primeiro verso, que estamos num mundo atormentado por

5



imensuravel poluigdosonora. Dai,astréscidadesseriamtrés metrdpoles.S.Paulo,Novalorque e Paris.

O poema nao cabe numa pdagina de livro convencional. Nem em duas. Nem em trés. Talvez em quatro.
No livro “Viva Vaia” (S. Paulo: Atelié Editorial) ele estende-se numa tira de mais ou menos 62cm. Transcrevo o
poema, pedindo ao leitor que imagine-o estirado na longa tira a fim que ndo se perca tanto do seu sentido

original:

atrocaducapacaustiduplielastifeliferofugahistoriloqualubrimendimultipliorganiperiodiplastipublirapareci

prorustisagasimplitenaveloveravivaunivoracidade / city / cité

Se vocé me disser que ndo entendeu nada ou entendeu muito pouco, de imediato posso até
concordar. Mas uma leitura mais atenta vai nos revelar que o poema é composto de partes de palavras (seus
radicais) as quais é acrescida a palavra “cidade”. Desta feita tem-se a chave de leitura: atrocidade, capacidade,
causticidade, elasticidade, felicidade... e por ai afora. Todas palavras do universo de uma cidade. Entdo, ao
aparente ruido sem significado do primeiro verso contrapomos uma leitura de significados plenamente

elaborados.

Voltando ao poema agora como estd, com mais atengao percebemos que as palavras aparecem em
ordem alfabética: Atrocidade, Capacidade, Causticidade, Duplicidade, Elasticidade, etc. Mas o que tem isto a ver
com cidade? Talvez remeta-nos ao planejamento urbano das cidades modernas. Todavia, nova leitura mais
atentarevelard que ao final ha um desvio da organizacao alfabética: ... ... Tenacidade, Veracidade, Vivacidade,
Unicidade, Voracidade. Avogal “U” vem depois da consoante “V”. Seria cochilo do poeta? Quer nos parecer que
um poema que se revela até agora tdo cerebral ndo escorregaria numa bobagem destas. Talvez o poeta
estejafazendoreferénciaaos “furos” quetodo planejamentourbano tem. Por fim todos os radicais podem ser
associados a “city” e “cité” tornando o poema trilingue. Sem duvida um dos grandes poemas da literatura

brasileira.



Veja este poema de José Lino Griinewald:

1

2 2

3 3 3

4 4 4 4
c i n c o

Este poema brinca com a relagdo entre os signos numéricos e os alfabéticos. A compreensao deste

poema fica melhor quando a comparamos com suatraducdo paraoinglés:

1

2 2
3 3 3
f o u r

Ha uma concisdo absoluta dos signos presentes no poema, chegando a formar uma equagao

matemadtico-linguistica.

Observe o poema “Beba Coca-Cola” de Décio Pignatari. O poeta vale-se do slogan do refrigerante para

desconstrui-lo através de finaironia:

beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco
cola

cloaca



Atente para o poema concreto, de Haroldo de Campos, que faz com palavras o que Mondrian faz na
pintura: concisdo vocabular dialogando com a concisdo geométrico-pictérica do pintor. Preste atencdo na

repeticdovocabularevejaas cores (e aausénciadelas através doverbo estancar) formando um quadro abstrato.

branco branco branco branco
vermelho
estanco vermelho
espelho vermelho
estanco branco

Poesia Concreta: uma poesia de invencdo. Nova e alta taxa de informacdo poética na histdria da
poesia brasileira, desde o Brasil Colonia até os dias de hoje.



REVIA

Augusto de Campos



Augusto de Campos
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ra fterra
rat erra
rate rra
rater ra
raterr a

ter
fter
ter
ter
ter

raterra fterr
araterra ter
raraterra fte
rraraterra t
erraraterra
fterraraterra

Décio Pignatari
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beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco
cola

cloaca



Décio Pignatari



VVVVVVVVVYV
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VVVVVVVVEL
VVVVVVVELO
VVVVVVELOC
VVVVVELOCI

VVVVELOCID
VVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCIDADE

Ronaldo Azeredo



vai

vem

vem

val

Ronaldo Azeredo
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cinco

José Lino Grunewald
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Economia politica

PO

PO

DE

Glauco Mattoso
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Pedro Xisto
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Pedro Xisto
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Décio Pignatari
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mOmmeE=-

Décio Pignatari
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Décio Pignatari
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de uma vez
todas as linguas
em -al em -ol em -Go
em -ego em -im em -ano
em -és
poesia
ndo tem
porqués

esquecer
esquecer
esquecer
emude
cer des
umano

para vol

ver a ser

no nano
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da minh

a mudez

humano

Augusto de Campos
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eis

os
amantes sem parentes
senao
0s corpos
irmaum gemeoutrem
cimaeu baixela
ecoragambos
duplamplinfantuno(s)empre
semen(tjemventre
estesse aquelele
inhumenoutro

Augusto de Campos

32



BRAZILIAN “FOOTBALL"

Q58 — GOAL ! GOAL ! GOAL!
1902 — GOAL ! GOAL ! GOAL !

1904 — GAOL ! GAOL ! GAOL !

Augusto de Campos
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arte longa “rvida “breve
escravo-~se- nao - escreve
escreve 50 nao- descreve
grita grifa ©rgrafa “grava

uma (nica palavra

Augusto de Campos
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cristal
cristal
fome
cristal
cristal
fome de forma
cristal
cristal
forma de fome
cristal
cristal
forma

Haroldo de Campos

35



com
50m

con
tem

can
tem

ftom
bem

ftam
bem

sem
som

Augusto de Campos
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cidade

atrocapacaustiduplielastifeliferofugahistoriloqualubrimendimultipliorganiperiodiplastipubliraparecipr
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city

cité

Augusto de Campos
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se
nasce
morre nasce
morre nasce morre
renasce remorre renasce
remore renasce
remorre
re
re
desnhasce
desmorre desnasce
desmorre desmorre desnasce
nascemorrenasce
morrenasce
morre se

Haroldo de Campos
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um olho
um ouro
um 0sso

essa pe( vide de vacuo) nsil
pétala parpadeando cilios
palpebra
améndoa do vazio peciolo: a coisa
da coisa
da coisa

um duro
tao oco
um 0sso
tao centro

um corpo
cristalino a corpo
fechado em seu alvor

nitescendo ex-nihilo

Haroldo de Campos
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poetas

chega de poesia

aos deuses ambrosia

a noés 29 via
sé6 cabe homens-sanduiche
anunciar o que avisam
a vida é kitsch
e eles nado bisam

Augusto de Campos
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SemM Uum numero
um numero

numero
Zero
um
O
nu
mero
numero

um numero
um sem numero

Augusto de Campos
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Paulo Leminski



Philadelpho Menezes, Exemplo 30, fe:"Poética e
visualidade: uma trajetéria da poesia brasileira
comemporinea”. Campinas: UNICAMP, 1991, p171.

Philadelpho Menezes
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ovo
novelo
novo no velho
o filho em folhas
na jaula dos joelhos
infante em fonte
feto feito
dentro do
centro

Augusto de Campos
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50
bebo
a
poesia sem placebo
clareza de cristal
dureza de rochedo
sem midia sem média sem medo
da contramao da vida
ao beco sem saida
sentir o
so
13
os
ouvir as pedras
quebrar os espelhos
até o ultimo round
o ultimo suspiro
se eu cair (pound)
nao caio de joelhos

Augusto de Campos

49




Augusto de Campos




\
-
g 3
m
\/

-

Augusto de Campos

51



VIVAVIVAV VAV VAV VAVIVA
VAIAVA AVAIAVAAVA AVA A
VIVAVIVAV VAV VAV VAV VA
A AVA AVA AVA AVA AVA
VIVAVIVAV VAV VAV VAVIVA
VIVAVIVAV VAV VAV VAVIVA

VAIAVAIAVAAVA AVAIAVA A
VIVAVIVAVIVAVIVAVIVAVIVA

Augusto de Campos
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VIVA

Augusto de Campos
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Capas de livros de poetas concretos

' CONCRETA

TENTOS CRINCOs
5 MANSERICH
0
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RIBEIRO NETO, Amador. Poesia
Concreta: rever-visao. Jodo Pessoa:
Material Didatico: UFPB, 2018.
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