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Dedico este trabalho a minha amada mée, que ndo so tornou
esse filme possivel, mas me colocou nesse caminho onde seu
ventre foi minha primeira morada e contato com o feminino. Ao
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meu lado. VVocés sdo dadivas, ouro de mina.
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“Eu-Mulher

Uma gota de leite

me escorre entre 0S seios.

Uma mancha de sangue

me enfeita entre as pernas.
Meia palavra mordida

me foge da boca.

Vagos desejos insinuam esperangas.
Eu-mulher em rios vermelhos
inauguro a vida.

Em baixa voz

violento os timpanos do mundo.
Antevejo.

Antecipo.

Antes-vivo

Antes — agora — 0 que ha de vir.
Eu fémea-matriz.

Eu forga-motriz.

Eu-mulher

abrigo da semente
moto-continuo

2

do mundo.

(Maria Conceicdo Evaristo, Eu mulher)
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INTRODUCAO

“Nem tudo sdo flores” ¢ um curta metragem do género documentario produzido
como parte do Trabalho de Conclusé@o do curso de Comunicacdo Social com habilitacdo em
Jornalismo da Universidade Federal da Paraiba. Acima de tudo “Nem tudo s&o flores” é uma
expressdo que se refere a sororidade! que pretende alavancar uma reflexdo sobre a continua
violéncia exercida sobre as mulheres objetivando uni-las para superar o contexto de violéncia.

O discurso masculino durante séculos apresentou a mulher como inferior ao homem,
embasado nas diferencas bioldgicas para se organizar. Em notas sobre estudos feministas no
Brasil, Cecilia Santos e Wania lzumino (2005, p.1) destacam que:

“A literatura sobre violéncia contra as mulheres tem suas origens no inicio
dos anos 80, constituindo uma das principais areas tematicas dos estudos
feministas no Brasil. (...). Nessa época, um dos principais objetivos do
movimento é dar visibilidade a violéncia contra as mulheres e combate-la
mediante intervencdes sociais, psicoldgicas e juridicas. ”

A protagonista do “Nem tudo sdo flores” é uma atriz paraibana, educadora, terapeuta
holistica. Maria Betania Pimenta trabalha no Centro de Referéncia da Mulher teve contato
com diversos relatos veridicos sobre situacGes de violéncia e, a partir disso, criou
performances com personagens femininas. O curta retrata essas performances que visam
conscientizar questdes sobre a violéncia de género e empoderar mulheres que vivenciaram
situacOes de violéncia. Trés personagens foram escolhidas para serem retratadas no curta:
Goreti, Olivia e Margarida.

Goreti € a personagem que esta em constante situacdo de violéncia. Mesmo com a
descoberta de um cancer de mama, a personagem continua em situacgao de violéncia com seu
conjuge (que exerce violéncia verbal e patrimonial sobre ela). Goreti é a Unica personagem
que denuncia o marido e atinge a superacdo através do empoderamento®. No &mbito do

feminino, empoderar significa reverter a subordinagdo feminina por meio do fortalecimento

! Segundo Alves (2014) em sua tese de doutorado “Saberes das mulheres veteranas na economia solidaria:
sororidade a outra educag@o” sororidade ¢ o pacto entre mulheres que se reconhecem como proximas fisicamente
e afetivamente.

2 Conforme Cortez e Souza (2008, p. 1) o empoderamento implica no reconhecimento das restrigdes sociais a
gue a categoria estd submetida e da necessidade de reversao dessa situacdo, por meio de mudangas em um
contexto amplo/publico e também em contextos mais especificos, ou individuais (aumento de auto-estima e
autonomia, reorganizacao do trabalho doméstico, etc).
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da cidadania, dos direitos e de capacitacOes; e desafiar as relagOes de poder existentes. O nome
dessa performance ¢ “Agora eu posso”.

Olivia é uma personagem que interliga o transtorno mental decorrente da violéncia
de género e aspectos da luta antimanicomial. Ela é embasada em relatos de mulheres do
interior da Paraiba que eram violentadas e abusadas sexualmente por familiares,
engravidavam e tinham seus filhos levados para longe ou perdiam os filhos devido os
espancamentos, sendo definidas como “loucas”.

A terceira personagem encenada por Maria Beténia, Margarida, vive carcere privado
e é frequentemente estuprada e torturada pelo marido. A personagem vivéncia experiéncias
de violéncia fisica extrema. O curta traz também, cenas da marcha organizada em margo deste
ano pelos movimentos de mulheres em virtude do dia internacional de luta das mulheres, além
de depoimentos de Betania sobre a liberdade sexual e ser mulher.

“Nem tudo sdo flores" tém o intuito de chamar atencdo a diferentes historias de
mulheres em situacdo de violéncia, afinal, a cada 24 segundos uma mulher sofre violéncia.
(TELES, 2013. p. 08). No curta adentram cenas da marcha feminista, essas imagens tém
objetivo motivacional de difusdo da sororidade e enfatizar a importancia das reflexdes e das

mobilizagdes feministas em defesa da vida das mulheres.

1. TEMA E PROBLEMATIZACAO

Vivemos um tempo que coisas primarias precisam ser conquistadas com certa
urgéncia. A busca pela igualdade de género ainda é uma luta diaria, dados do Mapa da
Violéncia de 2015 apontam que entre 2003 e 2013, o nimero de vitimas do sexo feminino
passou de 3.937 para 4.762, incremento de 21,0% na década. Essas 4.762 mortes em 2013
representam 13 homicidios femininos diérios (WAISELFISZ, 2015. p. 02).

Santos e Izumino (2005, p. 150) definem, com base nas palavras de Heleieth Saffioti,
que “o patriarcado ndo se resume a um sistema de dominagdo, modelado pela ideologia
machista. Mais do que isto, ele ¢ também um sistema de explora¢dao”. Conforme salienta a

autora, o principal beneficiado do patriarcado-capitalismo-racismo € o homem, rico, branco e
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adulto. A violéncia contra as mulheres resulta de uma socializagdo machista, a autora define
as mulheres como “sujeito” dentro de uma relagdo desigual de poder com os homens.

Por sua vez, Maria Filomena Gregori defende que a libertagdo da mulher depende de
sua conscientizacdo enquanto sujeito autbnomo e independente do homem, o que podera ser
alcancado através de praticas de conscientizagdo feminista. Assim, ndo podemos compreender
a violéncia de género como algo que acontece fora das relagdes de poder. (SANTOS;
IZUMINO, 2005, p 152.).

A partir desses fatos, “é importante considerar os estudos sobre violéncia contra as
mulheres no Brasil tém feito importantes contribuicdes empiricas e tedricas para a visibilidade
e compreenséo desse fendmeno” (SANTOS; IZUMINO, 2005, p 159.) Diante disso, podemos
determinar a relevancia da necessidade de ampliacdo desse tema a titulo de trazer visibilidade

para esta questao.

2. APERSONAGEM E O PAPEL DA PERFORMANCE

Maria Betania Pimenta tem 45 anos, nasceu em Sousa, Paraiba. Ap6s a morte de sua
mée, durante a adolescéncia, se tornou noviga, na ordem das Carmelitas, mas ndo se
prolongou. Em seguida, teve contato com o Circo e o Teatro de sua cidade, criando um vinculo
forte com a arte e com a cultura popular que se estende até hoje. Ao conhecer seu futuro
marido Jodo Batista, Betania se muda para Jodo Pessoa, e forma-se Artes Cénicas pela
Universidade Federal da Paraiba.

A protagonista se intitula bruxa e feminista, durante nove anos atuou como médium
na casa da VVovozinha no Centro de Jodo Pessoa. Atualmente Betania atua como educadora
no Centro de Referéncia da Mulher, estagiaria da Coordenagdo de Educacdo Popular, faz
trabalhos voluntarios no Equilibrio do Ser como Terapeuta Floral e participa ativamente de
atividades holisticas como o Sagrado Feminino e a Ciranda da Deusa.

Em 2006, com o surgimento da Lei Maria da Penha (Lei n° 11.340/06), Betania cria
a personagem Goreti que também se apresentaria no formato de performance. Segundo Renato
Cohen a performance passa pela chamada arte corporal (ou body art), em que o artista € sujeito
e objeto de sua arte, o artista transforma-se em atuante, agindo como um performer (artista

cénico). “Soma-se a isto o fato de que, tanto a nivel de conceito quanto a nivel de prética, a
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performance advém de artistas plésticos e ndo de artistas oriundos do teatro. ” (COHEN, 2007,
p. 30)

Nenhuma apresentacdo pode ser vista isolada do seu contexto, pois essa manifestacéo
guarda forte associacdo com seu meio cultural. De acordo com Jorge Glusberg (2009, p.71),
“as performances trabalham com todos os canais de percepcéo, isso se dando, tanto de forma
alternada, quanto simultdnea. Elas sdo construidas sobre experiéncias tacteis, motoras,
acusticas, cinestésicas e, particularmente, visuais”.

As apresentacdes das personagens sao feitas em qualquer lugar que venha a gerar
debate ou reflexdo das pessoas que as assistem. Greiner (2005. p. 130) destaca que: “ja a
alguns anos o ‘onde’ deixou de ser apenas o lugar em que o artista se apresenta,
transformando-se em um parceiro ativo dos produtos cénicos. Ao invés de lugar, o onde
tornou-se uma espécie de ambiente contextual”.

A informacéo, na performance, ¢é passada através do seu corpo. “ O corpo nao é um
meio por onde a informacgdo simplesmente passa, pois toda informacdo que chega entra em
negociacdo com as que ja estdo. O corpo é resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde
as informacdes sdo apenas abrigadas. E com essa nogdo de midia de si mesmo que o
corpomidia lida” (GREINER, 2005. p. 131).

Os percursos histéricos da performance artistica e dos movimentos feministas tém
estado profundamente interligados. Além de unir esses dois aspectos em suas apresentacoes,
Betania consegue conduzir uma variedade de expectadores por expor o contetdo de forma

didatica através de uma linguagem acessivel e popular.

3. ROTEIRO E ESTETICA

Para o Nem tudo séo flores foi pensado uma abordagem que facilitasse o engajamento
direto no cotidiano da personagem com intuito de adentrar sem interferir diretamente no
universo da protagonista Maria Bethéania.

No roteiro, foram pensados trés blocos para cada personagem, e mais dois blocos que

iriam conter os planos talking heads® de Betania (como ela mesma) com intuito de apresentar

3 “a chamada estética dos talking heads (cabegas falantes), expressdo segundo a qual os estadunidenses designam
os primeiros planos dos apresentadores de televisdo. Segundo Arlindo Machado (1995, p. 49-50), a talking head
‘fala diretamente ao espectador, crava-lhe os olhos, pressupde a sua presenga’ (Araujo, 2013, p.237)
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e aproximar o expectador da idealizadora dessas performances e o outro bloco conteria (a)
marcha que traria dindmica ao filme. A escrita desse roteiro detalhado, cena a cena, torna-se
dificil nesse documentario decorrente da forma de tratamento escolhida para a abordagem do
assunto e agenda da protagonista.

O foco do documentario é no discurso, a narrativa se mostra através das falas de
Betania. O expectador é guiado até suas personagens, enquanto a mesma fala sobre o que
inspirou a historia de cada uma delas. A tematica principal é centrada violéncia de género
mostrada através dessas apresentacGes, mas Betania € a Unica personagem que conta essa
historia, assumi-la como protagonista € eticamente fundamental para a melhor compreensao
do contetido como registro documental.

E através da representacio que o documentéario se engaja no mundo, e neles
encontramos historias, argumentos ou descri¢cdes que nos permitem ver o mundo de uma nova
maneira. Esse documentario tem o objetivo de representar principalmente as mulheres. Bill
Nichols diz que ““ a crenca é encorajada nos documentarios, ja que eles frequentemente visam
exercer um impacto no mundo histérico e, para isso, precisam nos persuadir ou convencer de
que um ponto de vista ou enfoque é preferivel. ” (NICHOLS, 2005, p.28)

Nem tudo sdo flores tém uma logica informativa e didatica, para que possa ser
compreendido por mulheres com qualquer grau de escolaridade. O objetivo é despertar o
empoderamento além de ser um registro de reflexdo sobre as condi¢cdes femininas na
atualidade.

Filmes como lluminados (dirigido por Cristina Leal, em 2007) e Cinematografia
(dirigido por Gabriel Barros, em 2008) fizeram parte de uma formacao didatica que ajudaram
a pensar e estruturar as gravagoes.

No que diz respeito a desenvolver uma viséo intimista e minimalista sobre adentrar
a intimidade de alguém, o filme “O céu sobre 0os ombros” de Sérgio Barros (2011) foi um
grande professor, o longa gira em torno de trés personagens, contendo também uma professora
transexual.

Eduardo Coutinho é certamente uma referéncia central por ser um dos melhores
cineastas brasileiros. Seus filmes devem fazer parte da formagéo de qualquer brasileiro (ou
ndo) que queira se aventurar em fazer um documentario.

Foi buscado referéncias filmograficas que contivessem presencas femininas.

Elizabete Teixeira de Cabra Marcado para Morrer (Eduardo Coutinho, 1984), é uma
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trabalhadora rural, e ativista. A duracdo desejada para o filme “Nem tudo séo flores” era entre
0s 15, 20 minutos e os filmes de Coutinho possuem uma duracdo que excedia 0 que era
buscado. Entdo foi buscado “O diario de Marcia” (Bertrand Lira, 2011) com duracéo de 19
minutos e 47 segundos, o filme conta a historia de Marcia a partir de uma perspectiva de
superacdo de uma mulher trans, e suas reflexdes sobre o trabalho e a vida.

O trecho de fala de Margarida Maria Alves* do filme “Uma questdo de terra”
(Manfredo Caldas, 1988) serviu inspiracdo para esse filme, assim como o documentario Dona
Helena, sobre a violeira Helena Meirelles (Dainara Toffoli, 2006) essas mulheres que sédo

icones de luta e liberdade inspiraram esse filme do comeco ao fim.

4. GRAVACOES

As gravagOes tiveram duragdo de sete dias, com inicio no dia 8 de margo se
prolongando até 3 de abril. Na direcdo de fotografia houve uma parceria com Milena
Medeiros (que também disponibilizou suas cameras e tripés). Foi utilizada por Jéssica
Magliano a D5100 e por Milena uma Nikon D7100 com as lentes 50mm, 35mm e 18 - 105mm.

Para Guy Gauthier (2011, p.133) a filmagem é o momento decisivo para o

documentario:

Ela ndo garante a qualidade de um filme, mas garante, a0 menos, a
autenticidade de sua relacdo com o real. Ela ndo garante o real, mas da conta
de uma vontade de aceder a ele. Ela ndo € fuga do imaginario que se insinua
a todo momento, na escolha de uma tomada ou no enquadramento de um
plano, ela é controle de um imaginario que o cinema romanesco acabou
impondo como um substituto da realidade.

A escolha da personagem afetou diretamente nas escolhas estéticas, Betania tem uma
agenda bastante cheia e imprevisivel, muitas vezes, as notificacGes das apresentacdes, eram
repassadas com poucas horas de antecedéncia. A personagem e a dinamica de suas
apresentacdes exigiam mobilidade nas filmagens. Passando a ser indispensavel uma camera
na méo. O intuito seria retratar toda a intensidade da personagem evitando enclausura-la em

planos fechados.

4 Margarida Maria Alves (Alagoa Grande, 5 de agosto de 1933 — Alagoa Grande, 12 de agosto de 1983) foi
uma sindicalista e defensora dos direitos humanos brasileira. Durante o periodo em que esteve a frente do
sindicato local de sua cidade, foi responsavel por mais de cem ac@es trabalhistas na justica do trabalho regional,
tendo sido a primeira mulher a lutar pelos direitos trabalhistas no estado da Paraiba durante a ditadura militar.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Alagoa_Grande
https://pt.wikipedia.org/wiki/5_de_agosto
https://pt.wikipedia.org/wiki/1933
https://pt.wikipedia.org/wiki/12_de_agosto
https://pt.wikipedia.org/wiki/1983
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sindicalismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Direitos_humanos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Direito_trabalhista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Para%C3%ADba
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5. MONTAGEM

As edices iniciaram no dia 4 de abril em dias alternados durou até 23 de maio.
Abrado Bahia Lima teve uma participacao assidua e ativa em todo processo da montagem,
que aconteceu pela madrugada. Foram utilizados um laptop um Dell Inspiron 14, processador
core i3, com 4 GB de RAM, 500 GB de HD, e um Mac Book Dual Core, com 3 GB RAM,
75GB de HD, ambos sem placa processamento dedicado de video e o software foi o Adobe
Primeire CS 5.5. Por ndo possuir dispositivos adequados nosso processo foi extremamente
precario e artesanal, assim como todas as outras etapas desse TCC.

Foi feita uma decupagem das imagens separadas em minutos, cortadas e organizadas
numa sequéncia que segue a ldégica dos blocos definidos no roteiro que rendeu
aproximadamente vinte e sete minutos. Os arquivos do gravador H4N (cedido por Bruno
Alves, dois dias antes de terminarem as gravacdes), juntamente com o audio direto da cAmera
foram cortados também. Foi optado por desenvolver primeiramente a montagem do som, uma
vez desenvolvida a linha do discurso em som foram iniciados os cortes dos blocos de cada
personagem e da marcha. Em seguida, foram definidos os planos de Betania que seriam usados
sem cobertura de imagem.

Nichols (2005, p. 56) aponta que: “podemos supor que aquilo que a continuidade
consegue na ficgéo é obtido no documentario pela historia: as situagdes estdo relacionadas no
tempo e no espago em virtude ndo da montagem, mas de suas ligagdes reais, historicas. A
montagem no documentario procura mostrar essas ligagoes. ”. Evitar filmagens com ‘cabegas
flutuantes (ou talking heads) foi uma escolha com intuito de conduzir o expectador e manter
a dindmica narrativa com planos detalhes ou sequéncias de movimento que favorecessem as
transigOes entre os blocos de modo que o filme passasse a mesma atmosfera do cotidiano da
personagem.

A trilha sonora foi utilizada com intuito de suavizar algumas transicdes e também
como instrumento de persuasdo. “Costumamos avaliar a organizacdo de um documentario
pelo poder de persuasdo ou convencimento de suas representagdes e ndo pela plausibilidade
ou pelo fascinio de suas fabricagdes. Muito desse poder de persuasdo vem da trilha sonora”
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(NICHOLS, 2005, p. 59). Todos os arquivos da trilha sonora foram baixados em bancos de
dados de som na internet®.

A precariedade de producdo impediu que algumas coisas fossem desenvolvidas da
forma e no tempo desejado. A finalizacdo de som e cor ocorreu de forma problematica tendo
em vista os equipamentos disponiveis e as condic¢Bes de trabalho (ndo sé na finalizagdo, mas
em todo o processo) mas talvez esse mesmo aspecto tenha fornecido uma certa liberdade
necessaria para o processo criativo. Esse filme é acima de tudo um processo de construcéo,
esse projeto foi composto de intencdo, de encontros e compartilhamentos — e néo de roteiro e

realizacdo, (e recursos financeiros) como prevé a légica industrial. (MIGLIRON, 2013).

6. ARTE CONCEITUAL

A arte de divulgacdo do “Nem tudo sdo flores” foi desenvolvida pela designer Krysna
Nobrega, ap6s assistir algumas cenas do filme inacabado. Foi realizada uma reunido para
desenvolver um brainstorm. Krysna apresentou a ideia de uma mao esmagando flores. Era
necessario, entdo, que fosse a mao de uma mulher para que compactuasse com toda a
atmosfera do filme.

Em parceria foram pensados aspectos semioticos a respeito dessa mesma méo. Era
desejado uma méo ‘neutra’, que néo fosse branca, nem preta, que ndo se representasse apenas
padrdes femininos ou masculinos, mas que ainda assim fosse a méo de uma mulher. O fundo
preto deveria relatar a intensidade e obscuridade do tema central. A partir disso foi realizado
um ensaio fotografico em meados de maio, novamente em parceria. A partir das imagens
realizadas, foram efetuadas edicGes para que a arte servisse ao proposito da capa do DVD do

filme.

5 Disponivel em: https://www.jamendo.com/ Acesso em: 25 de abril 2016
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CONSIDERACOES FINAIS

Filmes de representac&o social ou documentarios nos déo a capacidade de ver questdes
oportunas que necessitam de atengdo. Séo veiculos de acéo, de intervencéo e de conhecimento.
Nichols (2005, p. 30) diz que “os documentarios podem representar o mundo da mesma forma
que um advogado representa os interesses de um cliente”.

Dessa forma, esse trabalho advoga essa causa devido a necessidade de apresentar e
difundir um discurso que preza pela vida das mulheres. Pois, assim como as performances
desenvolvidas por Maria Betéania, esse documentario tem o intuito de empoderar as mulheres.
Tal objetivo se insere dentro de um contexto que incentiva as mulheres a reivindicarem seus
direitos, e sobretudo o direito ao proprio corpo, a liberdade e a seguranca.

Algumas atitudes agressivas ainda ndo sao vistas como violéncia e possuem urgéncia
em serem notadas como tal. O “Nem tudo sdo flores” tém intenc¢do de revelar a todos 0s
géneros as intensas marcas da violéncia fisica e simbolica sobre a mulher que buscam manter
determinada ordem social, patriarcal, a qual coloca as mulheres em um patamar de
inferioridade na hierarquia social.

Esse filme tém o intuito de desvelar a violéncia diaria exercida e alcangar o0 maximo
de mulheres possivel. Logo, sera disponibilizado na internet, meio mais democratico. Serao
também buscados espacos de exibicdo em a TVs pulblicas e educativas, como a TV UFPB.
Além disso, sera inscrito em festivais relacionados ao tema e também levado a cineclubes
diversos.

Fazer um filme é um processo de desapego e flexibilidade. Nesse trabalho foi
compreendido que, mesmo com planejamento, o fator da adaptabilidade é muito importante.
“Nem tudo sdo flores” passou por varios processos de mudanca desde que foi idealizado.
Enquanto ideia possuia uma estrutura, durante a gravagao e a montagem, ao se deparar com a
realidade de producéo e condigdes matérias o filme foi adquirindo outra forma adaptada ao
possivel.

Independente das adaptagdes ocorridas 0 mais importante € que se manteve a ideologia
central do curta de alavancar discussfes sobre a violéncia de género, estimulada através dos

segmentos performéticos da personagem. Esse filme tem a intencdo de alcancar as pessoas
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com intuito de expandir essa discussdo. Enquanto esse tipo de violéncia existir, € imperativo

que um discurso que preza pela vida das mulheres continue sendo difundido e debatido.
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