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Aos amantes da musica, que por meio dela
tornam o mundo o lugar melhor.
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Sem a musica a vida seria um erro.
Friedrich Nietzsche



RESUMO

Investiga como se da o processo de construcdoetéiddde afrodescendente, por meio da
informac&o musical na cibercultura. Inicia fazemndosideracées sobre o contexto atual em
que se insere a informacdo musical. Observa questoslos que contemplam as tematicas
etnicorraciais e relacionadas a mdusica, nas areasilioteconomia e de Ciéncia da
Informacao sé&o insuficientes. O objetivo geral &iaarcomo o0 acesso a informacgéo musical,
disseminada no ciberespaco, possibilita ao cibatsugonstruir a identidade afrodescendente,
operacionalizando o0s seguintes objetivos espesifiemtender o papel que a mdusica
desempenha na sociedade da informacdo, do conhoiraeda aprendizagem, com maior
énfase no ciberespaco; examinar o acesso a infaomagsical no ciberespaco e discutir o
processo de construcdo da identidade afrodescendento individual quanto coletiva, a
partir da informagdo musical. Trata-se de uma psaqqualitativa, de carater exploratorio.
Uma parte dos dados foi coletada através da peshilnsografica, e a outra, nos sites: Portal
Terra, Vagalume e Orkut. Os dados foram analisadgsindo a analise documental e uma
abordagem discursiva. Segue sua base tedrica edtuda importancia da mdasica na
Sociedade da Informagdo, do Conhecimento e da A@mayem e reflete sobre a
Biblioteconomia e a Ciéncia da Informacao, par@mpreensdo do seu objeto de estudo: a
informacgé&o. Verificou-se que a informagcdo musicslseiminada no ciberespaco pode se
transformar num dispositivo facilitador de consfirmi@a identidade afrodescendente e um
mecanismo para diminuir os problemas ligados ag@ek etnicorraciais.

Palavras-chave Biblioteconomia. Ciéncia da Informac&do. Informacamusical.
Afrodescendéncia. Identidade afrodescendente. €lilbera. Disseminacao da informacéao.



ABSTRACT

Investigates how is the process of identity comsion of afro-descendents, through the
musical information in cyberculture. Begins withcansideration of the current context in
which it appears the musical information. Noted 8tadies that address the issues related to
ethno-racial relationship and music, in Librariapséind Information Science are insufficient.
The overall objective is to examine how access teioal information, disseminated in
cyberspace, enables the subject to build the igeotiafro-descendents, operationalized the
following specific objectives: understand the rtilat music plays in the information society,
of knowledge and learning, with greater emphasisyrerspace; examine access to musical
information in cyberspace and discuss the procésdeatity construction of afro-descents,
both individual and collective, from the musicalarnmation. This is a qualitative research, of
exploratory character. A portion of the data walsected through literature, and the other, in
the sites: Portal Terra, Vagalume and Orkut. Thta deere analyzed according to the
document analysis and a discursive approach. Fslitsvtheoretical basis by studying the
importance of music in the Information Society, Mbedge and Learning and reflects about
Librarianship and Information Science, for the ustEnding of its object of study: the
information. It was found that the musical inforioat disseminated in cyberspace can
become a device facilitator of identity constructiof afro-descent, and a mechanism to
mitigate the problems associated with ethno-raeiationship.

Keywords: Librarianship. Information Science. Musical Infoation. African-descendent.
Afro-descendent Identity. Cyberculture. Dissemioatdf information.
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1 INTRODUCAO

Boa musica é aquela que penetra no ouvido comidadi, e
sai da memoria com dificuldade. Mdsica méagica & gunca
sai da memoria.

Chales Mingus

Este estudo foi motivado durante o Curso de Grathuagn Biblioteconomia, e
também foi influenciado pelas aulas de mdusica, seola de Musica Anthenor Navarro,
localizada no Espaco Cultural José Lins do Régdedive os primeiros contatos com a
educacdo musical. Esse processo de formacao, lpambs ensinamentos da area de
Biblioteconomia e da Ciéncia da Informacéo, assps® a experiéncia que adquiri como
voluntario — PIVIC, no projeto de pesquisemoria da Ciéncia (in) visibilidade do (a)
negro (a) na producédo do conhecimento da Univadsii@deral da Paraiba, coordenado pela
Prof.2 Dr.2 Mirian de Albuquerque Aquino, com viginde agosto de 2008 a agosto de 2009.

Somou-se a essas experiéncias nossa participacdo eembro do Nuacleo de
Pesquisas em Informacgédo, Educacéo e Relacdes iEatiess (NUEPIERE) e do Grupo de
Estudos “Integrando competéncias, construindo sabdormando cientistas” (GEINCOS),
sob a coordenacédo dessa mesma pesquisadora, vemedia oportunidade de conhecer e
participar de discussdes acerca das tematicasoet@is, formando, assim, um senso
critico. Entdo, a escolha da tematica deste edhidoermeada por experiéncias pessoais e
académicas.

Essa escolha da relacdo entre informacdo musidahédade afrodescendente tem a
ver com as exigéncias da Sociedade da Informagi&@othhecimento e da Aprendizagem,
terminologia que adotamos para nos referir a sadiedpos-industrial, onde o fluxo de
informacBes é crescente e exige a valorizacdo dosegsos de aprendizagem. Nessa
sociedade, a informacao passa a assumir novosspaf@imatos e se transforma em um bem,
uma mercadoria. Em tal contexto, observa-se tamipgenas informacdes relacionadas a
musica estao diretamente ligadas a fatores econéngociais e culturais e passam a ser uma
variante de grande peso no processo de construgddedtidade, que “é a forma de os
individuos se reconhecerem e de serem reconhe@doaneira como se veem e sao vistos”
(CONCEICAO; CONCEICAOQ, 2010), com maior énfase ilerespaco.
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O ciberespaco representa o mais recente deseneoiidnda evolugcdo da
linguagem. Os signos da cultura, textos, musicaagéns, mundo virtuais,
simulacdes, software, moedas, atingem o Ultimogestda digitalizacdo. Eles
tornam-se ubiquitarios na rede — no momento emedge estdo em algum
lugar, eles estdo em toda parte — e interconeataems um Unico tecido
multicor, fractal, volatil, inflacionista, que ég doda forma, o metatexto
englobante da cultura humana. (LEVY, 2004, p. 14).

Concordamos com Castells (1999), quando afirma amendividuos tendem a
reagrupar-se em torno de identidades primariasigiagas, étnicas, territoriais, nacionais e
musicais. Especificando um pouco mais a questaoalCelly (2009, p. 10) afirma que a
“identidade cultural se refere a conexdo entreviddios e a estrutura social”. Assim sendo, a
masica, nesse contexto, pode ser vista como ungeconecta os individuos e a estrutura
social, uma vez que a musica contém representad@esonhecimento registrado e se
configura como um veiculo de informacéao.

Com a evolucéo das tecnologias intelectuais - tegqoenos € apresentado pelo
filosofo Pierre Lévy, que pode ser interpretado gdguns como tecnologias da informacéo e
comunicacdo - o processo de comunicacdo das gntegipalmente da mdasica, sofre
drasticas mudancas, minimizando o papel da indid&imassa e democratizando o0 acesso a

essas informacdes, como aduzido por Lima, CloWd8g2

A transmissdo de arquivos musicais na Internet naslaelacdes entre
produtores e usuérios. Por um lado, os produtoeesmdsica podem

disseminar com facilidade a sua obra, tornandaréigalmente acessivel a
milhdes de pessoas sem grandes custos de dissémifayg outro lado, os

usudrios podem recuperar seus arquivos musicaisispemder da mediacéo
da industria fonogréfica. A possibilidade de que@sica circule sem um

suporte fisico faz com que produtores e usuarigemem menos da
intermediagéo da industria fonografica. As maqumagus mecanismos de
busca ampliar as possibilidades de encontro enpiglico, obras e autores.
(LIMA, CLOVIS 20009).

Com o imensuravel volume de musicas disponibiligade ciberespaco,
concebido como “[...] um espaco néo fisico ou temal, que se compde de um conjunto de
redes de computadores através das quais toda®asandes (...) circulam” (LEVY, 2000), a
informacdo musical, entendida como as informag@sisuladas na propria musica e as
informacdes acerca das musicas, oferece inumesaspmlades de experimentacdo por parte
dos usuarios/aprendentes — sdo todos aqueles thee ess/olvidos em qualquer pratica
educacional — como, por exemplo, os géneros msstcemo o blues, o samba, o rock, entre

outros, e o idioma em que as musicas sdo cantaddamento, orquestracdo etc. Assim



12

sendo, parece-nos ser pertinente o estudo da iafdon musical para a Ciéncia da
Informacéo, a Biblioteconomia e &reas afins.

O estado da arte sobre o nosso objeto de estudmforanacdo musical e a
identidade afrodescendente na Biblioteconomia @diiéda Informacao - deve ser uma das
primeiras e mais importantes fases do trabalhdifimnm(FERREIRA, 2000)uma vez que se
incumbe de fazer um mapeamento do que ja se procwbre determinado assunto, para
evitar a duplicacéo de estudo sobre o0 mesmo obpetoo mesmo enfoque.

E evidente que, nessas areas, 0s estudos sobr&ticteetnicorracial ainda sdo
insuficientes. ldentificamos apenas uma monografiaulada “A responsabilidade social dos
profissionais da informacéo e a inclusdo de ne@@epsafrodescendentes: um desafio para os
bibliotecarios da Universidade Federal da ParaiBBRJ e destacamos trés dissertacoes:
“Identidades afrodescendentes: acesso e democéizda informagcdo na cibercultura”,
“Afrodescendéncia, memodria e tecnologia: uma apfioado conceito de informacéo
etnicorracial ao projeto A Cor da Cultura” e “Infeecdo, imagem e memoaria: uma andlise de
discurso em jornais da imprensa negra da BibliottecdJniversidade Federal do Ceara -
Campus Cariri”. Ainda identificamos quatro projetds pesquisas, ja realizadas e/ou em
andamento.

Nas produgdes académicas, no campo da Biblioteaanemda Ciéncia da
Informacéo, também se constatou a insuficiénciadmlhos relacionados a musica, 0s quais
se voltam, quase sempre, para a recuperacao aenag@o em masica, o que evidencia que
alguns pesquisadores preferem determinados tetnasaystivamente debatidos na area, tais
como catalogacdo, estudos de caso em biblioteqeeciabzadas, entre outros assuntos.
Diante dessa insuficiéncia de pesquisas que conett®rmacdo musical e identidade
afrodescendente, o objetivo geral deste estudo atisan a construcdo da identidade
afrodescendente por meio da informacao musicakddspamente, pretendemos: 1) Entender
0 papel que a musica exerce na Sociedade da Imfdonado Conhecimento e da
Aprendizagem, com maior énfase no ciberespacox@nihar o acesso a informacdo musical
no ciberespaco e 3) Discutir o processo de coré&rda identidade afrodescendente, tanto
individual quanto coletiva, a partir da informagéasical.

A pergunta que norteia este estudo €: Como a ifegionmusical disseminada no
ciberespaco possibilita a construcao da identidfaelescendente?

Justificamos aqui o uso do termo afrodescendem® ¢odos os descendentes de
africanos, em substituicdo ao termo afrobrasilétara esclarecer essa questéo, recorremos ao

pesquisador Cunha Junior (2005), que explica:
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Do ponto de vista conceitual, vamos preferir ushp-descendente a
afrobrasileiro. A razao dessa preferéncia é quabasileiro surge entre 1930
e 1940, em linhas de pensamento distintas dassatddém de que,
afrobrasileiro faz parte de um periodo no qual ngpgs de intelectuais
brasileiros eram totalmente desinformados, paradi@ ignorantes, sobre
a historia africana. Nutriam teorias racistas s@boaltura de base africana.
Vejam que, nessa época, Gilberto Freyre e seusdeegs consideravam a
cultura africana inferior a européia. O conceitoaff®-descendéncia nasce
com o pleno conhecimento do passado africano, nasbeetudo em
decorréncia deste conhecimento e da necessidadgladéonar o passado
africano com a historia do Brasil. (CUNHA JUNIOR(B, p. 253)

Este estudo pretende contribuir para uma reflemboeso estado do conhecimento
dos estudos sobre musica e identidade afrodesdenaenBiblioteconomia e na Ciéncia da
Informacao, para que possamos realmente viveres, imulti, pluri e transdisciplinaridade,
vivenciadas apenas na teoria. Convém enfatizar goeabrir espaco para as discussdes
etnicorraciais, estaremos incluindo os sujeitos g marginalizados, ou seja, que ficam as
margens dessas discussdes, no acesso as informmpedastira-los do estigma de seres
inferiores, porquanto sao produtores de conhecmenas, ainda séo vitimados por aqueles
gue contribuiram para legitimar a historia ofi@adeus equivocos sobre 0s negros, onde além
dos afrodescendentes podemos citar como exempindios, os homossexuais, as mulheres,
0s moradores de rua, entre outros.

Nesse sentido, a Biblioteconomia e a Ciéncia darimiicdo necessita refletir
sobre novos modos de proporcionar a esses individo@ participacdo ativa, por meio da
informacéo etnicorracial, na Sociedade da Informagé Conhecimento e da Aprendizagem.
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2 PERCURSO METODOLOGICO

O método é o pai da memodria.
Thomas Fuller

Para compreender como as informacgdes veiculadasnpa das masicas no
ciberespaco despertam no afrodescendente a nexbssld criar uma identidade individual
e/ou se agrupar numa dada comunidade, formandon,assna identidade coletiva, &
necessario que sigamos um método, que possa vamlaresultados deste estudo. A
identidade coletiva é um conjunto de atributos guais pessoas ou grupos se reconhecem
como participantes, através dos quais se distinglemutros, a partir dos quais significam
fatos, acontecimentos, acdes e a si mesmos (FRARQ7).

Em virtude das varias possibilidades de abordagetsdologicas aplicaveis as
Ciéncias Sociais (Aplicadas), deparamo-nos com uwada: pesquisa qualitativa ou
guantitativa? A resposta nos € dada por Denzimeolm (2006), que defendem a pesquisa
qualitativa como a mais adequada para a realizde@&studos exploratorios e aqueles em que
h&d uma necessidade de analisarmos uma culturaifespepara que se possa fazer uma
interpretacédo fidedigna das realidades sociais.

A visdo de Bauer, Gaskell e Allum (2008) tambénrexe influéncia na escolha
da metodologia, porquanto postulam que ndo ha ifjcago sem qualificacdo nem ha
analise estatistica sem interpretacdo. Assim sewdapreendemos que a pesquisa qualitativa
pode ser “uma compreensdao detalhada dos signiicaocaracteristicas situacionais
apresentadas pelos entrevistados, em lugar de g&#odde medidas quantitativas de
caracteristicas ou comportamentos” (RICHARDSON 9199 90).

Articular a pesquisa qualitativa ao carater explora mostra-se mais adaptavel
as tematicas até entdo pouco estudadas, por piamara realizagdo de estudos que visam a
formulacdo de ideias e teorias. Assim sendo, esslalidade de pesquisa aponta caminhos,
levanta questionamentos, em vez de respondé-laselldermos, Gil (1999) afirma que a
pesquisa exploratoria tende a “proporcionar um maanhecimento para o pesquisador
acerca do assunto, a fim de que este possa forrpubddiemas mais precisos ou criar
hipéteses que possam ser pesquisadas por estugledqres” (GIL, 1999, p. 43).
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A pesquisa divide-se em duas fases: a primeiragyiga bibliografica - iniciou-
se no més de julho do corrente ano e perdurougbaras outras fases, até a conclusdo da
pesquisa. A segunda fase centrou-se na entradampocpara a realizacdo da coleta de
dados. Essa coleta aconteceu no més de novembamEnte, a Ultima fase da pesquisa
refere-se a anadlise e a interpretacdo dos dadosjdzcnos meses de novembro e dezembro,
guando foi finalizado o estudo.

Na pesquisa de campo, a coleta de dados foi fei@almente, por meio da
pesquisa bibliografica, “considerada um procedimdntmal, com método de pensamento
reflexivo que requer um tratamento cientifico estibni-se no caminho para se conhecer a
realidade ou para descobrir verdades parciais” (ARI; LAKATOS, 2007, p. 43). Assim,
reunimos documentos em suportes tradicionais fjvastigos, dissertacdes, etc.), digitais
(arquivos em MP3, sites de relacionamentos, entr®s) e gravacoes de som (CDs, DVDs).

Na segunda etapa da pesquisa, coletamos fragnamess letras de musica nos
sites: Letras.mus.br, do Portal Terra, e Vagalulnescolha por esses dois sites justifica-se
por se tratarem dos maiores sites de letras dal Brastarem dentro dos seguintes critérios:

» As letras poderdo ser em portugués (Brasil) e/glésn nosso idioma nativo e

o idioma mais difundido na musica;

* As letras devem ser de géneros que tiveram sugsngriem ritmos africanos
elou sua criacao foi feita por populacbes afrodesmstes. Por isso foram
escolhidos os seguintes géneros: reggae, bluesfjak e rap.

Concordamos com Santini e Lima (2010 p.16), quereei que “a cultura
comunitaria virtual acrescenta uma dimensdo soa@lcompartiihamento tecnoldgico,
fazendo da Internet um meio de interacdo soci#ttica e simbolica”. A partir dessa visao,
optamos também por abordar uma rede social deioeéanento virtual, onde encontramos
alguns indicadores de formacéo de comunidadesaisre) consequentemente, de identidades
coletivas. Assim sendo, com base na usabilidadgteoescolhido para nossa coleta foi o
Orkut.

Nessa escolha, também levamos em consideracédo ddaer o Orkut o site de
relacionamento social mais utilizado no Brasil pazade fornecer um panorama geral de
informacBes no qual coletamos musicas analisadaeus respectivos intérpretes nas

comunidades virtuais, uma vez que essas comunidpddsm ser interpretadas como
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documentos Essa escolha de comunidades virtuais serviu pas&rar o processo de
construcdo da identidade coletiva, ja que, atuaienensite pode ser acessado por qualquer
um que tenha um computador conectado a InternefinAbdessa fase, concluimos a coleta
dos dados.

Os dados extraidos dos segmentos das letras e idames foram transcritos tal
qual se encontram no ciberespaco, que foram adafissob a oOtica da anélise documental.
Entendemos a analise documental, alicercando nossbecimento acerca do proprio
documento. O que pode ser um documento? Para Ro(@25), o documento é tudo aquilo
gue represente ou expresse, por meio de sinaiscagafescrita, diagramas, mapas,
algarismos, simbolos), um objeto, uma ideia ou umaressdo. Respondida essa questao,
passemos agora para o modo como analisaremos wmeoto. Scott (1990 apud MAY
2004) propde quatro critérios basicos para o elsgtaib@ento da analise documental, a saber:
representatividade, autenticidade, credibilidadagnificada

Estabelecer autenticidadede um documento sé € possivel através de evidéncia
internas do préprio documento. Porém, € validoatessque, mesmo que o documento
analisado néo seja genuino, ele podera fornecemiaf;6es de vital importancia a pesquisa.
E pertinente avaliar aredibilidadedos documentos, a fim de ndo trabalharmos comsdado
e/ou informagdes erradas, visto que isso pode aomgier os resultados da pesquisa. Por
essa razdo, os documentos que irdo fornecer o ambato tedrico para o trabalho devem ter
sido submetidos a avaliacdo dos paresepgesentatividadelos documentos diz respeito ao
seu conteudo intelectual e se a tematica abordadbbcumento é pertinente a tematica da
pesquisa. O significado diz respeito a “clarezacmrapreensdo de um documento para um
analista” (MAY, 2004, p. 221).

A metodologia utilizada para analisar as musicéecemadas foi feita com base
numa abordagem discursiva fundamentada no refatdrorico, no posicionamento critico e
nas intuicbes do pesquisador. Nessa metodologetp ade ler e interpretar as letras das
musicas € um processo abrangente e complexo, gustexige a compreensao e a atribuicao
de sentidos, no qual “o discurso é o efeito deidemtentre os interlocutores” (ORLANDI,
1987). Na analise, ndo ha leituras previstas panasicas a serem analisadas, pois, numa
perspectiva discursiva, “sempre sao possiveis neasas” (ORLANDI, 1988, p. 42) e a
interpretacdo delas. Entendemos também que “osdeentém sua historia, isto é, ha

sedimentacao de sentidos, segundo as condicOesdlecfo da linguagem”.

! Nesse sentido, entendemos documento como “toeffatarique representa ou expressa um objeto,
uma ideia ou uma informacao por meio de signosagsbu icbnicos” (LE COADIC, 2004, p. 5).
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3 A INFORMACAO NA SOCIEDADE DA INFORMACAO, DO CONHE CIMENTO E
DA APRENDIZAGEM

N&o entendo por que as pessoas tém medo das n@ias. iEu
tenho medo das velhas!
John Cage

A expressaosociedade da informacac® empregada para representar a “nova era
em que a informacdo flui a velocidades e em quadés had apenas poucos anos
inimaginaveis, assumindo valores sociais e ecorasrfitndamentais” (TAKAHASHI, 2000,
p.3). Costuma-se dizer, segundo Wertheim (200®,agexpressao sociedade da informacéo,
tdo em moda nas ciéncias sociais ultimamente, €amoeito que melhor exprime o novo
paradigma técnico-econdémico vivido na sociedadeinuisstrial. Porém, mesmo a sociedade
da informacdo representando a sociedade pés-modérnalevante salientar que essa
sociedade deu os primeiros passos no Século XV,acoriacdo da imprensa por Gutenberg.
Concordamos com Freire, G. (2006), que concebfatimlcomo uma revolugdo no processo
de disseminacéo da informacéo, ao “facilitar autéaacdo da mesma [a informacdo] com um
alcance sem precedentes” (FREIRE, G., 2006, p. 8).

Durante a Segunda Guerra Mundial, a informacgéo eenpregada de forma
estratégica, principalmente com os investimentas @overnos para o desenvolvimento nas
areas téecnicas e cientificas relacionadas a infgimmd@acesso, disseminacdo, conservacao,
etc.). Aqui comecamos a ver a sociedade da infaméal qual ela nos € apresentada hoje.
Ela esta intimamente ligada a informatizacédo e émnim relacionamento intrinseco com as

tecnologias intelectuais que,

guase sempre, exteriorizam e reificam uma funcgoitea, uma atividade
mental. Assim fazendo, elas reorganizam a econamoiaa ecologia
intelectual em seu conjunto e modificam em retanfmngdo cognitiva a
gual pressupunha-se somente assistir e reforcaeldgdes entre a escritura
(tecnologia intelectual) e a memoria (funcdo cagmjt estdo ai para
testemunhar. (LEVY, 2019)

2 Documento eletrdnico.
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A internet tornou-se o maior catalisador nos preegsde comunicagéo e
disseminacgéo da informacéo, principalmente se coadpaa outros meios de comunicacgao.
Essa rede mundial de computadores “atingiu 50 redltie usuarios em somente quatro anos,
enquanto, para atingir esse numero de usuariogmputador pessoal tardou 16 anos, a
televisdo, 13, e o radio, 38" (TAKAHASHI, 2000, p.3ota-se que, devido a rapidez dos
avancos das tecnologias intelectuais e a obsolascéle tais dispositivos, que processam
informac&o, como os computadores, os celulares ereaders, por exemplo, os precos
tendem a reduzir rapidamente e ampliam o aceskss ger parte das populacdes com baixo
poder aquisitivo.

Contudo, devemos estar alerta para o fato de goeiedade da informagao pode
apresentar tanto aspectos positivos quanto negati$e, por um lado, existe uma
internacionalizacdo das culturas, podemos absasctos positivos de outras culturas, por
outro, também pode acontecer o contrario, comoaar@&ucia de uma perda de parte da
identidade de uma populagéo, em decorréncia doctmpaformacional ao qual todos os
individuos estéo sujeitos na atual sociedade.

Podemos afirmar, entdo, que vivemos uma nova fagestioria da humanidade,
na qual “a informagéo e o conhecimento apontamifgigtivas transformacgdes econémicas,
(geo) politicas, sociais, culturais e institucienaiuja dindmica tem sido impulsionada por
estratégias de acumulacdo” (AQUINO, 2007, p.7). Mormacdo se tornou um fator
determinante para o desenvolvimento de qualquer fidiinca se falou tanto em informacao,
cientistas, tecnologos, técnicos, socidlogos, enfioda a sociedade moderna respira
informac&o” (VALENTIM, 1997, p. 15). Por isso, preamos estar preocupados com o
problema da exclusdo social, informacional e digig@e aumenta as diferencas entre as
camadas sociais. Deve ser preocupacdo de todossipatmente dos profissionais da
informacéo, trabalhar visando atender a todasraadas sociais, sem fazer distingcado entre os
usuarios/aprendentes, sabendo que esse problensadenaiz na prépria ética profissional.

Mesmo com todos 0s avangos da sociedade pés-modéarda ndo conseguimos
superar problemas como racismo, discriminacdo,opasito e exclusdo social. Nesse
sentido, o ato de informar pode ser uma das spatasa superacdo desses problemas. Aquino
(2007), com base em Takahashi (2000), afirma doenvar é

muito mais que treinar pessoas para utilizar essasologias. Significa
investir no desenvolvimento de competéncias amgas, permitam aos

% Leitor de livros eletrénicos
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individuos decidir com base no conhecimento pararaspcom 0 uso
rotineiro das novas midias, de modo a ampliar apaadade de lidar com a
exploséao informacional (AQUINO, 2007, p. 11).

Como podemos ver, ndo € a simples disseminacaof@anacdo que podera ser
um beneficio para a sociedade da informacéo, masdisseminacdo seletiva da informacéo,
gue possa permitir que seu receptor gere conhetmsienao mesmo tempo, forme um senso
critico, pois, com o volume crescente de informag@eebidas, sua qualidade passa a ser um
diferencial na nossa sociedade.

Isso implica refletir: Essa informacéo € pertin@nkgda tem credibilidade? S&o
algumas das perguntas que devemos fazer ao transfoi receber informacdes. Nesse
sentido, Alarcéo (2003, p. 12) alerta para o faogde “a sociedade da informacdo, como
sociedade aberta e global, exige competéncias eks@cavaliacdo e gestdo da informacéo
oferecida”.

Vivemos, ao mesmo tempo, na era da informacéoradpsalmente, na era da
desinformacéo, em “uma sociedade perversa, naagudbnos do poder sédo os donos dos
meios de comunicacdo, as desigualdades sao cadmaiszacentuadas” (RODRIGUES;
SIMAO; ANDRADE, 2003, p. 89) e atingem, principalnte, negros e pobres, populacdes
gue sempre sao marginalizadas e desfavorecidasmlticas publicas.

A sociedade da informacdo se apresenta com umalexidgrle bem além dessa
expressdo. O que ocorre € que a preocupacdo, agdoag meramente de transmitir
informacfes, mas proporcionar uma melhoria na dade, por meio dos processos de
aprendizagem e producdo de conhecimento. Assimosemdexpressdo Sociedade da
Informacado, do Conhecimento e da Aprendizagem 6 atquada a nossa pesquisa.

Observamos que o0s tedricos usam 0s mais diverso®depara denominar a
sociedade atual, como, por exemplo, “sociedade wf@rmacao”, “sociedade do
conhecimento”, “sociedade aprendente”, “sociedade aprendizagem”, entre outras
(AQUINO, 2008). Voltamos nosso olhar, entdo, padoaiedade do Conhecimento. Ainda
segundo Aquino (2008), observou-se que algunseaitiptam por esse termo em decorréncia
de verem no termo sociedade da informacdo “[...fasacteristicas tecnicistas, preferindo
usar a expressao “sociedade do conhecimento™ (AN@JR008, p. 91).

Entendemos a Sociedade do Conhecimento como alg® abheangente que a
Sociedade da Informacg&o. Nessa nova era, a inf@maglisseminada com um propdésito, e

esse proposito € o de gerar conhecimento.
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Se o conceito de “Sociedade da Informagéo” estdoudiideia de inovagéo
tecnoldgica, o conceito de “Sociedade do Conhedimiemclui uma

dimensdo de transformacdo social, cultural, ecoc@mipolitica e

institucional, e uma perspectiva mais pluralistadesenvolvimentista.
(FERNEDA; FONTE-BOA; ALONSO, p. 31)

A partir dessa afirmacdo, retomamos Aquino (2008,9p), para quem “a
expressao sociedade do conhecimento” parece seais® adequada para 0 objetivo de
desenvolvimento social, o que corrobora a ideieaeteeda; Fonte-Boa e Alonso (2009).

Na era do conhecimento, observamos que ndo exate uma centralizacado do
poder. As instituicbes de ensino perdem o statusidms a dominar as técnicas de transmitir
informacdes que irdo gerar novos conhecimentos @CAO, 2003). Entdo, chamamos a
atencdo para os processos de aprendizagem que sest@nventando a medida que as
tecnologias digitais evoluem. Para Gasque e Tdscé2004), a concepcao de Sociedade da
Aprendizagem vem de uma evolucao da propria Sadeeda Informacdo. Dessa forma, “a
cultura simbdlica dessa sociedade implica novasder de aprendizagem” (GASQUE;
TESCAROLO, 2004, p. 35).

Refletindo sobre as novas formas de aprendizagemcocdamos com Pozo
(2004, p.11-12), ao afirmar que os “processos des@go desse conhecimento [...] sdo as
ferramentas mais poderosas para espalhar ou distsbcialmente essas novas formas de
gestdo do conhecimento”, sendo de fundamental tdpoa para um crescimento qualitativo
da sociedade atual. Inferimos que a informacdocexema influéncia Unica tanto para
diminuir quanto para aumentar as discrepancia®dergem varios niveis da sociedade, desde
0s nichos culturais, passando por populacdes astepaises e, até mesmo, entre blocos
econdmicos. Precisamos trabalhar por uma inclug@aomacional que proporcione, de forma
igualitaria, o acesso a informacgéo, visando a tadawinorias, para se efetivar a Sociedade da
Informacao, do Conhecimento e da Aprendizagem.

Dos muitos tipos de informacdes existentes, a @Gérada Informacéo,
inicialmente, priorizava as informacfes de cunlmit®d e cientifico. Porém, tal paradigma
vem mudando, e a Ciéncia da Informacéo que, agéi@,mais se preocupa apenas com a

informac&o técnica e cientifica, passa a estud#goanacdo em seus mais diversos contextos.

Se, num primeiro momento, a énfase era no armazemarda informacao e
sua disseminacéo para grupos especificos, com@xeonplo, os cientistas,
hoje, o desafio passa a ser a distribuicdo dentdpdes que seriam, ou néo,
Uteis para a sociedade em geral (FREIRE, G., 2006).
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Avangando em nossa base teorica, trabalhamos oeitmnde Ciéncia da
Informacado, partindo de perspectiva historica. Bhio) analisamos o conceito dado por
Borko (1968), considerando um dos primeiros estuslnsre a Ciéncia da Informacéo,
entendida como “uma ciéncia interdisciplinar dedevae relacionada com a Matematica, a
Légica, a Linguistica, a Psicologia, a tecnologimacomputador, a pesquisa operacional, as
artes gréaficas, as comunicacfes, a BiblioteconomiAdministracdo e assuntos similares
(BORKO, 1968, p. 3).

Nesse conceito, a Matematica vem, primeiro, danitéacia ao ponto de vista
da época, quando a Ciéncia da Informacao buscasanselidar como ciéncia, apropriando-
se de métodos de pesquisa das ciéncias naturagsyisdp que podemos interpretar como
positivista. Também observamos a Biblioteconommse presente nas discussdes acerca da
epistemologia da Ciéncia da Informacao, evidendancelacao interdisciplinar entre os dois
campos do conhecimento. Em alguns momentos, € siygbslissociar a Biblioteconomia da
Ciéncia da Informacédo e também o contrério.

Nessa perspectiva de construcéo do conceito, Sadt896) tece o seu proprio,

afirmando ser a Ciéncia da Informacéao

o campo devotado a investigacdo cientifica e @atofissional que trata

dos problemas de efetiva comunicacdo de conheadimemte registros do

conhecimento entre seres humanos, no contexto o eisnecessidades
sociais, institucionais e/ou individuais de infog@ia. No tratamento desses
problemas tem interesse particular em usufruiragsmpossivel, da moderna
tecnologia da informacao (SARACEVIC, 1996, p.11).

E notavel a diferenca entre os conceitos de BatR68) e Saracevic (1996) aqui
apresentados. Ha drasticas mudancas acerca dadiemein do que seria a Ciéncia da
Informacado e, consequentemente, suas areas dé@t@gmparando o conceito de Borko
com o de Saracevic, vemos que este ultimo trazvisda mais detalhada da questéo, porque
explora mais a sua aplicabilidade e ressalta a rit@pcia das tecnologias da informacéo.
Freire, G. (2006), fazendo uma releitura de Saraq@®96), afirma que € preferivel pensar
as tecnologias da informag&o, mencionadas pelo,aamo uma tecnologia intelectual.

Outra questdo a ser ressaltada “&eaponsabilidade sociata Ciéncia da
Informacao definindo a sua atuacéo na sociedadRE(RE, G., 2006, p.17). Ao trabalhar o
acesso, a disseminacao e o uso da informacaogmsstas da informacéao - seja ela cientifica

ou néo cientifica e independentemente de seu supddvem se preocupar em atender a um
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determinado setor da sociedade, ou a usuariostigreEs potenciais da informacao, que, ao

fazerem uso dessas informacdes, trardo benefiarasapsociedade.

3. 1PROCESSANDO O FENOMENO DA INFORMACAO

Podemos delimitar a informacdo como o objeto deidestda Ciéncia da
Informacado, assim como o préprio nome ja enuncéal &jeto de estudo é um fendmeno
dindmico, de carater mutavel, que, segundo Fr&irg2006), perpassa todas as atividades
humanas, alimenta todos os campos do conhecimesgt@ esempre sob a influéncia das mais
diversificadas culturas e pontos de vista, o gueulia uma definicdo clara para tal
fendmeno, tornando-o um termo polissémico e “despraréncia enganosa” (LE COADIC,
2004, p. 3).

Sabe-se da existéncia de mais de 600 conceit@seniés para o termo
“informacéo”, que buscam compreender o fenémeno lcase nas mais diversificadas areas,

como, por exemplo, a Filosofia, a Matematica, eatrteas.

Cuadra (1966) € um dos primeiros a ressaltar n&erha.concordancia

clara sobre o significado da palavra informacaotiqadarmente se implica

no ato criativo do intelecto ou uma ‘comodity’ qoede ser incorporada a
um documento, transportada e intercambiada’ (aNHPIRO, 2004)*

Pinheiro (2005) alerta-nos para o fato de que,n&e podemos evitar o termo
informacé&o, temos que deixar claro, a todo instamtque significa” (PINHEIRO, 2005, p.
25). A autora comecga a abordar o termo pela sumoktgia: do “latim formatio, ‘de
representar, apresentar, criar uma ideia ou namdadfar forma, ou aparéncia, por em forma,
formar” (PINHEIRO, 2004), que serve para nos narta respeito desse objeto de estudo
“obscuro”, ou,no dizer de Le Coadic (2004, p. 3,trater nebuloso”.

Podemos, entdo, comecar a interpreta-lo como unosigna representacao, ou
seja, algo que ira tornar presente uma ideia, ystamhum fenémeno etc.

Le Coadic (2004) aduz-nos a informacao de formaméta e pratica. Para ele, a
informacé&o “é um conhecimento inscrito (gravadd) adorma escrita (impressa ou digital),

oral ou audiovisual em um suporte” (LE COADIC, 204 4). Entendemos, entdo, que a

4 Documento eletronico
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informacé@o € composta por um elemento de sentitoglado carregado de significado, que,
conseguentemente, ira reorganizar as nossas easrutagnitivas. Nesse sentido, Barreto
(2001} afirma que “a informacdo é qualificada como umtrimaento modificador da
consciéncia do homem”,reforcando a nossa compree&itséermo.

Ao tratar da informacdo, Saracevic (1996) vai alassociando-a diretamente a
sua relevancia. Para o autor, a informacdo esténsatamente ligada a necessidade dos
usuarios/aprendentes de receberem a informacéoedprgcisam em tempo habil, mostrando
sempre a importancia da precisdo no processo deamgao da informacao, pois, se nao e
relevante, ndo é informacgéo.

Tentando esclarecer essa questéo, Pinheiro (28€=8lta:

Informacgédo é tradicionalmente relacionada a doctwseimpressos e a
bibliotecas, quando de fato a informacdo de quéa tem Ciéncia da
Informacéao, tanto pode estar num didlogo entretistas, em comunicacao
informal, numa inovacdo para industria, em patentema fotografia ou
objeto, no registro magnético de uma base de dadesn biblioteca virtual
ou repositério, na Internet (PINHEIRO, 2004).

Ainda segundo Pinheiro (2005), mesmo que a infodimagja o foco dos estudos
da Ciéncia da Informacéo, esta abrange, em suacbaseitual, desde o dado, passando pela
informacéo, até chegar ao conhecimento. E necesditinguir entre dado, informagéo e
conhecimento, pois, na literatura, € possivel olaseo emprego desses termos, algumas
vezes, como sinbnimos. Para entendermos melha esneeitos, pensamos neles através de
uma relagdo de hierarquia, sempre partindo do mpac o maior: dado, informacao,
conhecimento.

O dado é a “matéria a partir da qual se pode estuinformacéo” (PINHEIRO,
2004). Contudo, ao contrario da informacéo, é gjge nao tera significado para todos. Ele
tanto pode assumir o carater de informagdo, mudaedstatus, quanto permanecer sem
significado claro.

O conhecimento aqui € visto como o0 produto da mémgéao. A criacdo de novos
conhecimentos s6 sera possivel quando absorvemras imformagdes ou reprocessarmos as
informacgdes que ja detemos. A informacéo € algeregt que pode ser recebido/transferido;
ja o conhecimento néo pode ser recebido/transfeéidoiado internamente. “A passagem de
informac&o para conhecimento corresponde a infaimapmpreendida e assimilada e ha

necessidade de comunicacao de a Ciéncia da Infaorestudar os atributos do saber nessa

® Documento eletrdnico
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passagem de conhecimento para saber” (PINHEIRQCL)20@Gmbém é valido ressaltar que a
informagé&o e o conhecimento séo objetos de estdid@rentes ciéncias. Essa autora conclui
seu pensamento acerca da informacao refletindce smlprocesso de transformacéo e de

conducao da informacéao:

Do dado a informag&o, do conhecimento ao sabeghenseis tipos de
atividade principais: aquisi¢cdo; processamento mahteou fisico;
processamento intelectual; transmisséo; utilizagdassimilacdo e todos os
processos, fontes e estados interagem constantemeab interdependentes

(PINHEIRO, 2004).

Observamos, entdo, que a informacgao, objeto dd@sia Ciéncia da Informacgéo,
esta sempre envolta por um complexo processo ddicagdo, sujeito a externalidades e a
internalidades que interferem na sua interpretag&sulta no seu uso.

A informacdo e o conhecimento assumiram novos papéimportancia na
sociedade contemporanea, e 0s (as) pesquisadse:nda podem prescindir de uma
constante busca de informacdo, pois ela impulsmr@nhecimento cientifico. Porém, a
ciéncia € estabelecida a partir do desenvolvimergatifico e tecnoldgico e beneficia a

sociedade no seu cotidiano (TOMAEL et al, 2001).
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4 A MUSICA NA CIBERCULTURA

A vida é como a musica — deve ser composta demupad
sentimento, por instinto; ndo por regras!
Samuel Butler

A cultura contemporanea, em sua relacdo com asoltegas intelectuais
(ciberespaco, simulagdo, tempo real, processodsrtimlizacdo), cria um novo elo entre a
técnica e a vida social. Ela é reconhecida por Ise(@002, p. 18) como “cibercultura” que,
para esse autor, € o resultado da convergéncia ansocialidade contemporénea e as
tecnologias de base microeletronica. Essas tedasl@gtao presentes em todas as atividades
da vida humana e se tornam [...] “vetores de e&peias estéticas, tanto no sentido da arte,
do belo, como no sentido de comunhé&o, de emog¢@epartiihadas” (LEMOS, 2002, p. 20).
Estamos fazendo parte de uma sociedade que liganécd ao prazer estético, auditivo,
sonoro etc. E importante para esse autor consideiaressas tecnologias produzem efeitos
desastrosos em sua interface com a cultura, coidaasecial e com a politica (SANTOS,
2006).

A discussao acerca da cultura € de grande valaaaterpretacdo da realidade
social, uma vez que podera contribuir para repamsaras ideologias dominantes
manifestadas por meio do preconceito, da discripgdimae do racismo. Entretanto, quando
falamos de cultura, estamos nos referindo a “tupl@que caracteriza a existéncia social de
um povo ou nhagéo, ou entao, grupos no interiomaa sociedade” (SANTOS, 2006, p. 24).

Para Lemos (2002, p. 21), “a atual cultura elet@méo busca mais a dominacéo
técnica da natureza e do social, mas uma atitutlal spue se expande sobre uma natureza ja
dominada e transformada em bits e bytes, em espetirtuais do ciberespaco”. Nesse
ambito, a cultura passa por uma mudanca termircdodiara diferenciar o meio fisico do
meio virtual, adotamos o termo “cultura”, para darfésico, e “cibercultura”, para o digital e
virtual.

Lima e Santini (2009) refletindo sobre Lévy (2000), interpretam a aifodiura

como “a sinergia entre a esfera tecnoldgica dassret comunicacdo e a sociocultura”

® Documento eletrdnico
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(LIMA; SANTINI, 2009). Entendemos por cibercultuff..] a forma contemporanea da
técnica que joga com os signos desta tecno-nateerruida pela astucia da tecnocracia”
(LEMOS, 2002, p.21). Esse autor afirma que divensasifestacdes da cibercultura sao vistas
na "apropriacdo de imagens, de obras através @gerd, de discursos nao lineares, um
verdadeiro zappig e hacking, denominado por Guyobitlle “sociedade do espetaculo”
(LEMOS, 2002, p.21).

Na cibercultura, os géneros sao diversos. Entig diestacam-se: composicoes
automaticas de partituras ou de textos, musicaadteaesultantes de um trabalho recursivo
de amostragem e arranjo de musicas ja existenfieé [musica tecno colhe seu material na
grande reserva de amostras de sons” (LEVY, 200036). No caso da musica popular, a
globalizacédo permitiu que se caracterizasse comuadial, eclética e mutavel, sem sistema
unificador”. Encontra-se em permanente variacamtegra as contribuicoes de tradicdes
locais originais e as expressfes de novas correultesais e sociais (LEVY, 2000).

Neste estudo, entendemos a musica como uma expradésdica que, nas suas
mais variaveis formas, sempre esteve acessivelos tos segmentos sociais. Portanto, pode
ser vista como “um produto social e simbdlico dandge importancia nas diferentes
formacdes culturais, principalmente se considerar@osua capacidade de criar vinculos
afetivos entre pessoas” (SANTINI; LIMA, 2010). Aiagdo de tais vinculos vive hoje uma
revolugcdo, pois 0s contextos em que a musica esgrida encontram-se em continua
mutacdo como consequéncia das inovacdes das tgasothgitais.

Para Mello (1997, p. 9), “os sistemas musicais [8a0] apenas como conjuntos
de regras e elementos particulares e estruturagdcah mas como sistemas inseparaveis de
esfera cultural, compreensiveis somente no contegpecifico da cultura da qual fazem
parte”. Nesse contexto, nota-se que 0s sujeitosavedote cibersujeitos, vivem algo que
comeca a ser visto como “cibercomunisfp@hde todas as pessoas tém as mesmas condicoes
para criar e receber novos conteldos, e as higaarguistentes no mundo fisico caem em
desuso no ciberespaco. Como consequéncia, o gdieysteixa de ser apenas um receptor
passivo e, cada vez mais, tem a liberdade de escplra exercer seu senso critico e,

principalmente, para criar novos conteudos e diflosl

" Entendido por Raymond (1998, p. 9) como “cultutasiadiva, sdo adaptacdes ndo & escassez, mas a
abundéancia. Elas surgem em populac¢des que naortdemas significativos de escassez material de
bens de sobrevivéncia.”
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Escutar masica na web hoje € um processo de budeaegperimentacdo. Para
isso, o cibersujeito conta com o apoio de variamfieentas, como por exemployoutubé& e
o myspac last.fm®, definidos como espacos virtuais onde é possivéhpaosisicas, videos,
fotos e interagir com outros usuarios/aprendergesngio de foruns e mensagens diretas.

Especificamente, para criar novos conteudos musicacibersujeito conta com
uma gama de softwares que suplementam tais atesd&dvalido ressaltar que a maior parte
desses softwares € livre, ou seja, ndo é precir para usar, pois, hoje, existem até mesmo
jogos que possibilitam a qualquer usuario ou ametal mesmo sem conhecimento de teoria
musical, compor uma musica. E vélido ressaltargusse todos esses softwares sdo criados
pelos préprios usuérios, que os disponibilizam neplicom o intuito de disseminar a
informacéo.

Ao poucos, estamos conquistando nossa independésieelacdes de consumo
da informagédo musical. Com o advento da Internetjdia de massa que, até pouco tempo,
era 0 mais importante elo entre o artista, o pal@io mercado, comecga a perder um pouco de
espaco. Nesse novo momento da Sociedade da Infomalp Conhecimento e da
Aprendizagem, as praticas de criacdo de contew@ji®,ete musical ou ndo, vivenciam uma
reinvencao, pois, a cada dia, surge uma nova femtpara auxiliar os usuérios/aprendentes,
gue tendem a realizar esses processos formandosgrbpsas praticas de contelddos estao
relacionadas as lutas pela inclusédo social no BR@i conteidos, entendemos, com Miranda
(2000), os recursos, os produtos e os servicorfdariacdo disponibilizados na Internet, ou
seja, tudo o que é operado na Internet e que meruié qualquer usuario, em carater
individual ou institucional, seja produtor, intemiio e usuario de contetdos.

Para esse autor, “0 alcance dos contetdos é wiiveesguardadas as barreias
linguisticas e tecnolégicas do processo de difuff@mtravés da operacdo de redes de
conteudos de forma generalizada que a sociedadé \&imover-se para a sociedade da
informacédo” (MIRANDA, 2000, p.1). Portanto, sinain autor: “Os conteddos sdo o meio e
o fim da gestdo da informacdo, do conhecimento eapi@ndizado na sociedade da
informac&o” (MIRANDA, 2000, p. 1).

® Site onde os cibersujeitos podem assistir e/odilmr seus videos online. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/>

°® Rede social online, que integra servico de fotegs e perfil de usuérios. Disponivel em:
<http://br.myspace.com/>

19 Rede social online, voltada unicamente para migisagrega radio online e comunidades
virtuais. Disponivel em: < http://www.lastfm.contir



28

A masica € conteudo, € informacdo. No ciberespalgodeixa de ser apenas o
som, mas também tendéncias comportamentais, estédicsociais; € através dela que o

cibersujeito reconstruird a forma de percebemaesmo e 0 mundo que o cerca.

4.1 INFORMACAO MUSICAL

Antes de buscar compreender o que seria a infoomagaical, faremos um breve
histdrico sobre a histéria da Ciéncia da Muasicanb&m conhecida como Musicologia. Sobre
essa questdo, Mello (1997), pesquisadora da éaresaesindos culturais, afirma que a
Musicologia surge na segunda metade do Século XlXja disciplina académica chamada
Musicologia Historica, na Europa. Paralelamentesamgimento da Musicologia Historia,
surge a Musicologia Comparada, mais conhecida ¢tmpeo Etnomusicologia, que focava
seus trabalhos “investigando as sensa¢fes humemnasagdo ao som, incorporando depois a
tematica etnoldgica”.

Posteriormente, sublinha a autora, nasce a MugieolBistematica, que estuda
apenas aspectos dos sons, desvinculando-os de®#astos sociais, culturais e historicos.
Com o surgimento da Musicologia Sistematica, s@mdfilos, entdo, os trés pilares da
musicologia classica (a Musicologia Histérica, atdamusicologia e a Musicologia
Sistematica), que abriram caminho para o surgimeeto/arios subcampos dentro dessa
ciéncia, como a psicologia da musica, a socioldgianusica etc.

Deparamos-nos com um questionamento extremameri@mipo: o que é
musica? Comecamos essa questao ilustrando consatguoeitos elaborados por autores da
teoria musical, para os quais a musica é entenchdao “a arte de combinar os sons
simultdnea e sucessivamente, com ordem, equiléopoopor¢cdo dentro do tempo” (MED,
1996, p. 11). Mesmo sendo o primeiro conceito galealhamos, ja é possivel fazer alguns
apontamentos, pois, segundo Med, os instrumentd&dives?, quando executados por um
anico musico, ndo fazem musica. O mesmo caso d@uoantor (a), cantando sozinho, sem
acompanhamento, ou seja, emitindo um Unico somgmmMao seria musica?

Priolli (1989) define musica como “a arte dos samwsnbinados de acordo com as

variacdes de altura, proporcionados segundo alsagdb e ordenados sob as leis da estética

! Instrumentos musicais que executam uma nota @eves) pois ndo podem executar sons
simultaneos, por exemplo, oboé, corne inglés.
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(PRIOLLI, 1989, p. 6). Aqui encontramos um novongdato - “as leis da estética”. Sabemos
gue essas leis mudam de acordo com o periodoibs#m que se encontram; o bonito e o
feio, a forma certa, aceitavel ndo sera, necessarnte, a mesma sempre. Assim sendo, o que
€ musica ou nado ird depender unicamente de ceatésobjetivos de quem esta
escutando/julgando.

Os conceitos de musica identificados em nossa @@sgéo consideravelmente
antigos. Nas discussdes atuais que acontecem aal@renusicologia, ndo € mais habitual
trabalhar esse conceito, visto que cada teorica criseu, semelhante ao conceito de
informacg&o, mencionado anteriormente e que, poruserfenOmeno inerente a todas as
atividades humanas, corriqueiros, é dificil congeibs.

Nota-se que esse conceito tem se tornado um verola@éu, pois 0 Unico
consenso que existe em relacdo a essa problerdatie@ue ndo existe consenso. Entédo, para
fins deste estudo, adotamos o conceito elaboradarpderceiro teérico, que julgamos como
0 mais abrangente. Nesse caso, a musica fica é&endmo “uma organizacdo de sons
(ritmo, melodia, etc.) com a intencdo de ser oUv{@CHAFER, 1991, p. 35). Com esse
conceito, acreditamos contemplar todas as musicdspendentemente do género, periodo
histdrico, pais, etc.

Retomando o pensamento de Med (1996), vemos quésiané composta por
guatro elementognelodig agrupamento de sons dispostos em ordem sucebanapnia
conjunto de sons dispostos em ordem simultaneatraponto o conjunto de melodias
dispostas em ordem simultanea; gtmo, ordem e propor¢cao em que estao dispostos 0s sons
gue constituem a melodia e a harmonia.

Cruz (2008, p. 10) concebe que “a musica em si gedeonsiderada como um
documento cujas estruturas séo livres de qualgemotdcdo”. Completando essa afirmacao,
Valente (2005) admite que a musica tem um cardbeidb “das composicdes instrumentais,
sem qualquer referéncia externa a prépria linguagejra obra que aglutina musica e outras
linguagens num sé signo” (VALENTE, 2005, p. 91).

Partindo desse conceito, ressaltamos a import@lacrausica para a sociedade e
ressaltamos o valor cultural e social que ofer@sesaus ouvintes. Segundo Cruvinel (2005

apud URTADO, 2008), podem-se categorizar dez fungélativas a esses valores:

1) funcdo de expressdo emocional; 2) funcao deepestético; 3) funcéo de
divertimento; 4)funcdo de comunicacdo; 5) funcdo ré@resentacéo
simbdlica; 6) funcdo de reacdo fisica; 7) funcdaonggor conformidades as
normas sociais; 8) funcéo de validacédo das ingfias e dos ritos religiosos;
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9) fungéo de contribuicdo para a comunidade e ikdtde da cultura; 10)
funcdo de contribuicdo para a integracédo da sodée(dRTADO, 2008, p.
6).

Chamamos a atencdo para as funcdes de numero5l, 74,8, 9 e 10, que
explicitam a muasica como um veiculo de informac@apaz de comunicar ideias, transferir
informacdes e alcancar a todos os grupos, indeptsrdente de faixa etaria, classe social,
etnia, religido etc. Aqui comegamos a atribuir Bigado ao termanformacéo musicafue,
dentre outras coisas, € a informacéo veiculadéehas.

Além de um veiculo de informacéo, apreendemos qualsica pode ser um
dispositivo de preservacdo da memoria de um pave, ez que a memoria € um “elemento
essencial do que se costuma chaitentidade,ndividual ou coletiva, cuja busca € uma das
atividades fundamentais dos individuos e das sadeside hoje, na febre e na angustia” (LE
GOFF, 2003, p. 476). A partir desse conceito comegaa entender também a importancia
que a memoaria tem, pois sabemos que a informagdog @& vista hoje na sociedade da
informacéo, do conhecimento e da aprendizagempmgesea papel fundamental e é fonte e
simbolo de poder.

Observamos que a informacdo musical preserva a nenpdincipalmente das
culturas orais. A histéria de um povo € preservaddisseminada através de musicas
folcléricas, que passam de geracdo em geracdoBBare (2008), “as fontes orais permitem,
de uma forma organizada, o conhecimento e a comgieede valores sociais, religiosos e
educacionais, normas, comportamentos veiculados egea oralidade. A tradicdo oral
constitui um patriménio da comunidade negra”.

Durante nossa vida, a musica pode ser apresentadiversos suportes, como
por exemplo, discosfitas K-7% CDs® DVDs* partituras, e, mais recentemente, em
formatos digitais, comP3"™ e WMA'®. Essas informacées registradas, por sua vez, geram
uma gama de novas informacdes. Assim sendo, adstartermo informac&do musical, para
representar todos os aspectos relacionados a mtaita em semicho mais técnico, como
tonalidades, compasso, métrica, modula¢des, modusmentacdo, andamento, acordes, etc.,

e também suas relacbes mais subjetivas, comoasshs das letras, que podem dar margens

'2 Fita magnética usada para a gravacgéo de sons.

13 Compact Disenidia para o armazenamento de dados digitais,ipaimcente para a gravacéo de
musicas.

14 Digital Video Disc,midia evoluida a partir do CD, com capacidade deaenamento superior & do
CD, usada, principalmente, para a gravacao de sideo

> padrao de arquivos digitais de audio, a extensdnisica eletronica mais difundida na Internet.
'® Windows Media Audio, formato eletrdnico produzisieia Microsoft.
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as mais diversas interpretacdes; e o0 contexto riugt@as composi¢des, que fornecem
subsidios para a compressdo da composicao.

Também entendemos como informacdo musical elemeqptesidentificam um
individuo como f& de um determinado género musétali artista. E nesse sentido que
chamamos a atencao para a educag¢do musical, querop® ao individuo o acesso a musica
como arte, linguagem e conhecimento, oferecendeelhecacdo geral e plena para seu
desenvolvimento integral na sociedade, por meimdiastria cultural, do folclore, da escola

etc. A respeito da importancia da educacdo musstaleri (1978, p.9) refere:

Tanto em seu sentido de dar condigbes para quereada a apreciar as
obras musicais como, no de possibilitar que sendpra executa-las e cria-
las, desenvolve importantes faculdades no ser hunafetivo, dindmica,
inteligéncia, criatividade, etc. de forma harmdénickvorecendo o
desenvolvimento da personalidade e participacdivafeo grupo social.

Constatamos, entdo, que a musica, por meio damafgio musical, sera um
dispositivo facilitador da construcdo da identidadeodescendente, por ser difundida no
ciberespaco e por alcancar uma quantidade crestewibersujeitos.

Nesse sentido, inferimos que a informacdo musaza parte do objeto de estudo
da Biblioteconomia e da Ciéncia da Informacéao, fsetendo-se ao seu arcabouco tedrico no
que diz respeito ao seu ciclo de vida, aos supddaesformacéo, aos métodos de indexacao e

recuperacdo da informacao e aos estudos de usu&@RYZ, 2008, p. 11).

4.2 DISSEMINACAO DA INFORMAGCAO MUSICAL NA CIBERCULTURA

Na Sociedade da Informacéo, do Conhecimento e dandjzagem, o processo
de disseminacdo da informacdo, torna-a acessivemanumero cada vez maior de
usuarios/aprendentes e, independentemente de satifica ou ndo, vem sendo
completamente reconfigurado pela internet. A dissagdio € um dispositivo que ajuda a
fortalecer esse processo, proporcionando o aceskowez maior de usuarios/aprendentes a
uma quantidade infinita de informacgdes. Lima, CE1909, p. 11) reforca que “0s meios de
producéo, circulacéo e troca cultural, em particuéan se expandido através das Tecnologias
da Informacdo e Comunicagdo (TICs) e da revolugaoinormacao”. Nesse sentido,

podemos comungar com Le Coadic (2004) ao ver urgeagéo do “universo do papel para o
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universo eletronico”. Atualmente, podemos convepeaticamente, todo tipo de informacéo
em bits ou bytes.

E importante, todavia, colocar que a informacamtifiea e tecnoldgica era
disseminada, até pouco tempo, apenas em formatoessos, disponiveis em unidades
especializadas de informacdo, mas hoje, grande gassas fontes esta disponivel em meios
eletrébnicos como a Internet, apesar de esse araladgttonico ainda nao dispor de recursos
que facilitem, de maneira eficiente e eficaz, saoe informacéo (TOMAEL et al, 2001).

O conceito de disseminacdo da informacao, famiiaBiblioteconomia, €
esclarecido por Lara e Conti (2003), quando dizem ‘gisseminar informacao supde tornar
publica a producdo de conhecimentos gerados ouniaeghbs por uma instituicao”.
Salientamos que disseminar a informacéo nao é apeombardear” o usuario/aprendente
com os mais diversos conteudos, mas fornecer4tiesnacoes que sejam relevantes para 0s
seus campos de interesse. Sendo assim, entendeendsseminar a informacdo é uma tarefa
sobremaneira relevante para a construcdo da ideletidoem como para a conquista da
cidadania (AQUINO, 2010).

Quando analisamos especificamente a disseminacamfoanacdo musical,
constatamos que a quantidade de informacdes geeadsseminadas € imensuravel, pois,
como sabemos, a Internet é “alimentada” a cadanslegicomo, por exemplo, 0s sites, 0S
blogs, as redes sociais de relacionamentos, o608 chats, as redes P2P (Peer-to-Peer),
entre outros, e essas informacdes geradas naaehtguase sempre se misturam. Em relacéo
ao carater dessas informacdes, podem ser ciestif@anicas, culturais, entre outras.

Nessa nova era da disseminacdo da informacao,&ia/syprendente é colocado
numa posicao privilegiada, pois, “navegando na,redesuério/aprendente] pode escolher e
experimentar, dentre 0os mais variados gostos,ragea que quer ouvir, na hora que melhor
Ihe convier, dispensando, dentro de alguns limé@ssntermediacdes da industria da musica”
(LIMA, CLOVIS 2009, p. 54).

Ao mencionar a industria da musica, adentramos &ma polémica: a relacdo
entre a industria da musica e os direitos autoeais,que sao travadas verdadeiras guerras
entre os internautas, a industria e alguns musjpas, o compartilhamento de musicas, de
imagens e de outras informag@es infringe as ldecimadas aos direitos autorais e as
propriedades intelectuais.

7 Sistema de compartilhamento descentralizado, cade usuério exerce, simultaneamente, a funcao
de servidor e de cliente.
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Por compreender a lei de direito autoral, comungacwm a interpretacado de
Simon (2000), que a vé como um mecanismo de pmtdadpropriedade intelectual, um
dispositivo que visa limitar os direitos de terosisobre a reproducéo de obras protegidas e,
no caso de musica, a sua respectiva execucao.

Ainda segundo o pensamento de Simon (2000), adepéo de obras protegidas
apresenta diversas facetas a serem cautelosanstutiadas. Por exemplo, a evolugao das
tecnologias intelectuais facilita a realizacdo dpi&s a custo cada vez menor, e, por outro
lado, as coOpias nédo licenciadas ampliam o acessfor@nacdo musical de uma camada da
populacdo que ndo tem poder aquisitivo para ad@srcopias licenciadas.

Outro aspecto a ser observado, ainda sobre essdide@mé que, facilitando a
feitura de copias por qualquer usuario, a indusinisical se sente lesada, uma vez que tem
seus lucros reduzidos, assim como o poder desseesgy milionario da industria entra
sempre em conflito direto com os internautas, ndrecada vez maior da populacéo brasileira
que “upa” e “baixa” musicas e informac¢des musiaaisna quantidade imensuravel, como ja
mencionado anteriormente.

Em virtude dos constantes avancos tecnolégicosg@sp que as leis de direitos
autorais acompanhem essas mudancgas, de acordo reatidade de cada pais. Chamamos a
atencédo, aqui, para o caso do Brasil, onde estadissmssao, no Senado, as alteracdes na lei
de direitos autorais.

Nessa discussao, acaba-se por esquecer um detleetrdma importancia: a
musica fica tdo atrelada a fatores comerciais @q¥sga ser vista apenas como um negocio, e
nao, como arte, uma forma de o homem se expregsarieve ser disseminada para todos,
com o objetivo de comunicar um sentimento, uma a¢dio proporcionar no receptor/ouvinte

uma reflexao.
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5 COMPREENDENDO O PROCESSO DA CONSTRUCAO DA IDENTIDADE

Na minha mdusica, eu estou tentando tocar a minhdade. A
raz8o de isso ser tdo dificil € que estou constaetge
mudando.

Charles Mingus

Tem razdo Pinho (2004), ao afirmar que “a identdad constitui como uma
marca da contemporaneidade tanto como modelo fagentie interpretacdo das sociedades
como também pela funcdo politica que exerce nameiacdo de individuos e grupos pelo
mundo afora” (PINHO, 2004, p.68). Embora o temaiddmtidade ja tenha sido debatido
desde a antiguidade, sua formacédo € “uma espécimedadiscurso sobre experiéncias
histéricas de dificil apreensdo empirico-historig@1EHL, 2002, p. 128). Individual ou
coletiva, a identidade é sempre ligada a como dwiaduos se relacionam com os valores
da(s) sociedade(s) e grupos em que se situam (FFR&G2008).

O processo da construcdo identitaria tem sua raizmemoria social. Esse
processo é fundamentado numa troca entre o indivddusociedade. Para Lima, Celly (2009,
p. 38), esse individuo “partilha seus saberes eraca elementos de sua comunidade”,
construindo, assim, sua identidade.

Gleason (1980), no entanto, alerta-nos para o d®oque existem muitos
conceitos diferentes de identidade. Nesse sersinops advertidos de que o “uso responsavel
do termo necessita de uma sensibilidade as cordplgss intrinsecas ao assunto e maior
atencdo a demanda de precisdo e consisténciasanapBoacdo” (GOMES, 2005, p. 40).
Entretanto, para fins deste estudo, comungamosaceonceito do antropélogo Kabengele

Munanga 1994, que enfatiza:

A identidade € uma realidade sempre presente ems tad sociedades
humanas. Qualquer grupo humano, através do semsistxiolégico sempre
selecionou alguns aspectos pertinentes de suaracyara definir-se em
contraposicdo ao alheio. A definicdo de si (autodefo) e a definicdo dos
outros (identidade atribuida) tém funcdes conhecidalefesa da unidade do
grupo, a protecdo do territério contra inimigoseexts, as manipulacées
ideoldgicas por interesses econdmicos, politicosjcofbgicos, etc.
(MUNANGA, 1994, 177-178).
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Retomando Fragoso (2008), vemos a identidade ealebmo um sinGnimo de
identidade social, uma vez que ambos séo result#@md®ca entre individuos, em conjunto,
com a sociedade, formando novos grupos com caistctas em comum ou reconfigurando
grupos ja existentes.

Apreendemos, entdo, que o fator biolégico, embaoissag exercer influéncia na
construcdo da identidade, ndo é um determinanteggoBo assinala que “a identidade é
definida historicamente, e néo, biologicamentey® mps leva a concluir que o sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos” GR80, 2008, p. 38). Por exemplo, um
individuo de ascendéncia afrodescendente pode,nerdaglo momento de sua vida, ndo se
identificar como tal, e essa nédo identificacdo podelar posteriormente, de acordo com as
suas vivéncias e mudancas na sua concepc¢ao do rawgsi mesmo. Assim, 0 processo e
permeado de subjetividade.

Portanto, uma vez que entendemos a identidade comoprocesso em
andamento, e ndo, como algo estatico, e que ovidadis podem assumir diversas
identidades durante a vida, comecamos a reflelireso posicionamento de Hall (2006) a
respeito da fragmentacdo da identidade, cujas sapsaa ele, sdo: “o feminismo, as lutas
negras, 0s movimentos de libertagdo nacional, oamemtos antinucleares e ecoldgicos”
(HALL, 2006, p. 11) contribuiram diretamente narplidade de identidades. Ainda segundo
o autor, a fragmentagcdo da identidade culmina is@ cla identidade, que é “parte de um
processo mais amplo que esta deslocando as eafrigyprocessos centrais das sociedades
modernas e abalando os quadros referenciais quandaes individuos uma ancoragem
estavel no mundo social” (HALL, 2006, p.7).

Podemos apontar como consequéncia da fragmentagdodehtidade a
proliferacdo dosichos culturaisou astribos urbanas que se constituem como a criacédo de
novas identidades coletivas (sociais) da sociedadenoderna, facilitada pela “comunicacao
mediada por computadores interligados em rede [quesla grande diversidade de
comunidades virtuais, caracterizando a metaforaldeia global” (FREIRE, 1., 2006, p. 58).

5. 1A DEMOCRACIA RACIAL

O Brasil é o pais que se intitula como sendo o girompais a viver a democracia

racial, uma expressao que surge para ilustrar e@de que “as desigualdades oriundas do



36

escravismo deveriam ser eficazmente combatidasaconiversalizagdo das oportunidades de
vida” (GUIMARAES, 2006, p. 271), nesse sentido, 8ar{2010)° nos diz que:

De acordo com George Andrews (1997), democracidgalrgmde ser
entendida como a idéia fortemente aceita de quedifes grupos étnicos
(negros, mulatos e brancos) vivem em condi¢cdegudgdade juridica, e, em
grande medida social (SANTOS, 2010)

A partir dessa interpretacdo, vemos a democracialraomo algo negativo a
nossa realidade, uma vez que podemos constataragpeatica ela ndo ocorre, se tornando
assim, um dispositivo maquiador do racismo, daridmscacio e do preconceito.

Por um lado temos a ideologia dominante de uma nminque apregoa Sermos
todos iguais, independente de racal/etnia, sexmjia®l contudo, embora “sejamos todos
iguais”, 6rgaos como o IPEA (Instituto de Pesqliisandmica Aplicada) e o IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica) nos moseamseus estudos e pesquisas que na pratica
a realidade é diferente, onde os indicadores sociaiBrasil mostram que ainda existem
muitas desigualdades entres as diferentes etneasaipdes o territorio nacional.

Inferimos entdo, que a democracia racial configgraim mito, algo que nao
existe na realidade. E um dos pilares desse mitongiEamenta no fato de que no nosso pais,
gracas as muitas etnias que compdem o pais, a kExadop indios, africanos, europeus e até
asiaticos, e consequentemente a mistura delasificeEnum individuo como negro ou branco
pode ser algo de grande dificuldade.

Essa imagem de relacdes sempre cordiais entreeliésr povos que formam o
Brasil, disseminada pelo mito da democracia radialga a histéria da resisténcia das
populacdes africanas e afrodescendentes escrasvinadrasil.

Como uma solucdo ao mito da democracia racial, sem® propostas de
multiculturalismo e multirracialismo, “pelos quats Estado deve preservar a garantir a
diversidade linguistica e cultural de seus cidatd&6&IMARAES, 2006, p. 273). Ainda
segundo Guimarédes (2006), esses conceitos enfequaddeia de um pais composto por
uma cultura homogénea e populacdo mestica, e oenstuma nova imagem de “sociedades
e nacdes pluriétnicas e multiculturais” (GUIMARAEX06, p. 273).

Uma vez reconhecido o multiculturalismo, ocorre umaimizagéo do processo
de invisibilidade das minorias, e estas agora dnm@nmenos barreiras para reivindicarem

seus direitos e garantias individuais.

¥ Documento eletrdnico
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5. 2CONSTRUINDO A IDENTIDADE AFRODESCENDENTE

Se o0 processo da construcdo identitaria mostressgplexo, uma vez que o
sujeito esta sob as mais diversas influéncias mbeseds relacdes sociais, a constru¢do da
identidade afrodescendente € ainda mais complexa diemar, pois se sabe que, no Brasil,
“os africanos foram dominados pela forca da esd&ave identificados como negros, crioulos
ou pretos, sem qualquer respeito as suas diferenttasais” (CONCEICAO; CONCEICAO,
2010). Estudando a questéo da identidade, Pintiglj20irma:

As construcBes das identidades étnicas (afrodesntes) representam
maneiras encontradas pelos grupos dominados de putar@m as
representagdes de si, que sdo reproduzidas pelogrsbs dominantes no
interior da sociedade em que vivem, seja para idesaf e inverterem seus
significados 0 mesmo para legitimar o que vem sargooduzido. Nesse
sentido, as identidades étnicas negras de serdafisrem sua conexao com
0S processos politicos, econdmicos, sociais comuass convivem e aos
contextos de lugar, espaco e tempo em que se adsemy

Ser negro, no Brasil, sempre foi associado a umagem negativa. Essa
expressdo, geralmente, € empregada como sinOninmoloie, criminoso, marginal, entre
outros. Esses roétulos reforcam a negacdo da repbriémcia que os africanos e os
afrodescendentes tiveram/tem no desenvolviment®rdsil ou, no dizer de Freyre (2006, p.
202), “sua perspectiva inesperada, a de ter sidecoavo negro colonizador do Brasil”. A
literatura mostra que o afrodescendente semprariaidas for¢cas produtivas no pais, quica, a
mais produtiva, mas, mesmo assim, sempre foi emtoo sub-humano.

Aquino (2010)° chama a atencdo para a realidade vivida pelo acaol
afrodescendente, afirmando que “ os gestos, agbedaa informacdo, o conhecimento, a
sabedoria e os valores culturais do homem africlamam sistematizados no discurso
eurocéntrico como nocivos a cultura branca”. Assismafrodescendentes sdo completamente
desvalorizados, e a cultura “branca” é consideradnais importante, segundo os valores
eurocéntricos.

E possivel observar que “os indicadores de rendapazio, acesso a moradia,

saude e habitacdo do IBGE demonstram haver umamugicdo entre cor e pobreza”

¥ bocumento eletrdnico.
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(REZENDE, 2005, 162). Podemos afirmar, com basélsade Rezende, que, no Brasil, a

pobreza tem endereco e tem cor. Essa ideia é agfmppor Lima (2009, p. 49), que assevera:

Se colocarmos ‘o preto no branco’, veremos queoadi¢des em que vive
uma grande parte dos afrodescendentes, em alggasesu do Brasil,
apresentam as mesmas imagens de escraviddo, poisterapos de
cibercultura, a ma situacdo do negro é visivel @mitdaria e, em outros, essa
populacdo parece inexistente e invisivel.

Outro fator que influi de forma negativa a condsiauc¢da identidade
afrodescendente é o “mito da democracia racial, gagundo Silva Junior e Aquino (2009),
durante muitos anos, passou uma imagem de relapddmis entre negros (as) e brancos
(as), o que impediu o debate sobre as politicaacfes afirmativas no Brasil e, juntamente
com o mito do sincretismo cultural ou da culturastipa, retardou o debate sobre a
implantacdo do multiculturalismo no sistema eduwraai brasileiro (MUNANGA, 2003).

Em “A construcdo da identidade afrodescendentefic€igao e Conceicao (2010)
relatam “a dificuldade que observamos em algunsoalulo ensino fundamental em assumir
sua identidade étnica”, pois ainda é muito recentenossa memoéria a questao do escravismo
criminoso, pelo qual os africanos e os afrodesadrdeforam maltratados e explorados no
regime colonizador, que perdurou por mais de 4@3 a0 Brasil. Assim, ao se identificar
como afrodescendente, ainda traz o estigma reladio@ escraviddo. Em relacdo a isso,

Ferreira (2000) afirma:

A identidade da pessoa negra traz do passado adweda tradi¢éo africana,
a condicao de escravo e 0 estigma de ser um atgaiso como instrumento
de trabalho. O afrodescendente enfrenta, no preseat constante
discriminacdo racial, de forma aberta ou encobertanesmo sobre tais
circunstancias, tem a tarefa de construir um fupromissor. (FERREIRA,

2000, p. 41).

E muito comum ouvirmos expressées CoOmo: Morenoemeeescuro, moreno-
claro, pardo, café, escurinho, para se referirdaviduos cujas constituicbes contém tracos
negros. “E como se fosse deselegante se refelgugéra como negro ou preto. A tentativa é
de criar certo eufemismo quanto & origem do comteiigntificatorio (CONCEICAO;
CONCEICAO, 2010).

Refletindo sobre os padrbes de estética, vivemafropa eurocéntricos e
embranquecedores de beleza. Percebemos que ser, Benbelo € ter a pele branca, os olhos

claros e os cabelos lisos. Assim sendo, o individue nasce com o fenétipo de
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afrodescendente é estigmatizado como feio por todada. “Nessa nova configuragcédo
cultural, criam-se e disseminam-se imagens, fatdiza identidades e produzindo
desigualdades e diferencas” (AQUINO, 2010). Sadosans autores que corroboram essa
ideia que nos € dada pela pesquisadora Aquino J2QI0 deles é Freire, G. (2006), que
reafirma que, na sociedade contemporanea, “ocarreprocesso de difusdo de padrbes
culturais globais que acarretam alienagcéo dos eslerdas culturas locais” (FREIRE, G.,
2006, p. 58). Nesse sentido, parte da culpa é darde massa, que dita padrbes sociais,
padrdes de beleza, comportamentos, entre outros.

No Brasil, assim como em outros paises, € peradpjive a marginalizacdo de
afrodescendentes também se manifesta por meiogdegsgdo espacial: “os lugares em que
se encontra 0 maior niumero da populacdo negra ad@eguentemente 0s mais pobres”
(CARVALHO, 2008¥°. Ainda segundo Carvalho (2008), essas populagéestodos os
Estados brasileiros, aglomeram-se nos suburbiosfa/elas.

Os negros sdo numericamente minoria nas relativientem desenvolvidas
regides do sul e sudeste, onde vivem 57% dos 1F®esi de brasileiros,
mas sdo maioria nas regiées menos desenvolvidaen&d de 2000 revela
gue, de forma geral, 73% dos brancos, 54% dos eetapenas 37% dos
parods vivem nessa duas regibes (TELLES, 2003, @ &pud
CARVALHO, 2008).

Para Gomes (2005, p. 43), a sociedade brasilegiagaos negros que, para ser
aceitos, devem negar-se a si mesmos. “E um desafientado pelos negros e pelas negras
brasileiros (as)”. Assim, no Brasil, para se canstuma identidade afrodescendente, é
necessario ir de encontro aos padrdes de toda arielade. Sobre esse aspecto, observamos
um agravante a mais: “acusam 0s negros em busafrgecdo da sua identidade de serem
responsaveis por criar falsos problemas ao falaridéetidade negra numa sociedade
culturalmente mestica”. Portanto, podemos afirmae @ identidade afrodescendente é
construida “por uma trajetoria de luta, de direit@gados, de trabalho, de construcdo de
saberes e de estudos. Assim também sédo identigaditisas” (WANDERLEY, 2009, p.
138).

Por outro lado, podemos observar e integrar grupdds e instituicbes, que
lutam para reverter essa ideologia, que persistepmdominar. Nessa direcdo, Munanga

(2003¥! afirma que os “movimentos negros exigem o recdnf@uo publico de sua

20 Documento eletrdnico
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identidade para a constru¢cdo de uma nova imageitivpogue possa lhe devolver”. Com
base nesse ponto de vista, é possivel inferir queartir dessesichos,que sdo movimentos
de resisténcia, que se constroem as identidades;dmo a afrodescendente, sempre vista
COmMO um processo, e nunca, como um fendmeno acalradaroduto final.

Hall (2006) chama a atencao para o fendmeno dasagéncias das formas de
expressodes artisticas de matrizes afrodescendentefendémeno que ele batiza de Atlantico
Negro, mecanismo que serve para resgatar a aumt@esio afrodescendente. “(...) O
movimento das artes negras (...) criou uma novagighia de lealdade e identidade na qual as
estruturas e os pressupostos do Estado-nagéo déndeixados para tras porque s&o vistos
como ultrapassados (CARVALHO, 2008).



41

6 CONSTRUINDO A IDENTIDADE AFRODESCENDENTE POR MEIO DA
INFORMACAO MUSICAL

Desculpe-me se ndo tenho palavras. Talvez se e¢arcancé
entenda.
Ella Fitzgerald

Em um artigo intitulado, “A seducéo discursiva dasina créu”Moura (20105
afirma que a musica ndo € universal, ja que casla [N sua maneira de se expressar por
meio da palavra “[...] Possui uma linguagem uniailrs.] com dialetos que variam de cultura
para cultura, envolvendo a maneira de tocar, camtganizar os sons [...]".

Ainda percorrendo essa mesma linha de pensamemalenté (2005) também
nega a musica como uma linguagem universal, poasrdiz que a informac&o musical, por
sua vez, é um fenbmeno universal, uma vez que &a@éuma atividade inerente a todas as
populacdes. Nesse sentido, a musica gera e/oda@dormacdes por todo o mundo.

Iniciamos a andlise de dados discursivos para tigeesa informagdo musical no
ciberespaco como um dispositivo facilitador do peso de construgcdo da identidade
afrodescendente. Entre as modalidades de inforntag&aal selecionadas para este estudo,
escolhemos o reggae, o blues, o jazz, o funk eppa@mo cinco géneros musicais, por
admitir que a musica negra, além de caminhar pamaémte com as lutas negras, tem
também “um poder de comunicar informacdo, organ@aconsciéncia e expressar a
subjetividade individual e coletiva’ (GILROY, 1993,41).

A informacdo musical possibilita a construcdo daentadlade negra ou
afrodescendente, aqui entendida “como uma constrsgéial, historica e plural. Implica a
construcdo do olhar de um grupo étnico/racial osujeitos que pertencem a um mesmo
grupo ético/racial, sobre si mesmos, a partir Gecé® com o outro” (GOMES, 2005, p. 43).

Se a informacédo musical possibilita a construcamlelatidade afrodescendente, a
disseminacgéo dela se torna um dispositivo facitatesse processo. Nesse sentido, cada um
dos géneros musicais escolhidos serve para iluatr@acdo entre informacdo musical e
identidade afrodescendente, a partir da andaliseurdetrecho de cada género musical

selecionado, e 0 agrupamento dos cibersujeitosamagnidades virtuais do Orkut.

2 Documento eletrdénico
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6.10 REGGAE

O reggae € um género musical originario da Afrige ganhou projecéo e fas em
todo o mundo. Surgiu na Jamaica, “fruto de marafgsts que chegaram a ilha através dos
povos africanos, [...] em grande maioria oriunda Afdca Ocidental [destacam-se] os
Ashanti, loruba e Akan” (CARVALHO, 2008). Ainda seba origem do reggae, segundo
Silva (2007), surge influenciado pelos mais divensinos, como o Calipso, de Trinidad e de
Tobago, e a rumba cubana. A partir dessa junca@nagicanos comecgaram a desenvolver
um novo ritmo: “paralelamente, nos Estados Unidegava acontecendo a expansdo do
Rhytm and Blues [...] A juventude jamaicana captavaom produzido pelos “back” de
Maime e New York” (SILVA, 2007, p. 96-97).

A andlise de Carvalho (2008) sobre o reggae adszpaoa a religiosidade. O
reggae nasce seguindo os fundamentos do Rast&ar@n‘um movimento religioso, de
carater politico-cultural” (CARVALHO, 2008). Difenéemente dessa visao, Silva (1997)
mostra que o reggae pode ser interpretado commsimuimento importante de mobilizacao
dos negros, localizados nos centros urbanos, questdo presos as tradicbes africanas, mas
“refletem uma capacidade de se apropriar de infodes veiculadas pela industria cultural,
como musicas, dancas, formas de comportamentos,gpganizar o laser da negritude na
vida moderna” (SILVA, 1997, p. 38). Portanto, sobh o autor, o reggae € um elemento que
exerce grande influéncia no processo de (re) agg@irda identidade do negro, como pessoa
e como povo (SILVA, 2007).

Fazendo o recorte desse género musical no Brasstatamos que o reggae tem
um maior numero de fas no Estado do Maranh&do eopaga com mais énfase nas camadas
mais baixas economicamente, na populacdo afroddmctn dessa regido (CARVALHO,
2008). Essas consideracdes acerca do Reggae condumssa atencdo para a analise da
informacdo musical, que gira em torno da musicat “Ge stand up” (Levante, Resista),

composicao de Bob Marley e Peter Tosh, da quahiextis um trecho para analise:

Get up, stand up: stand up for your rights! Levante, resista: lute pelos seus direitos!
Get up, stand up: don't give up the fight! Levante, resista: ndo desista da luta!
Get up, stand up: stand up for your rights! Levante, resista: lute pelos seus direitos!

Get up, stand up: don't give up the fight! Levante, resista: ndo desista da luta!
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Most people think, A maioria das pessoas pensa
Great God will come from the skies, Que o grande deus vai surgir dos céus
Take away everything Levar tudo
And make everybody feel high. E fazer todo mundo se sentir elevado

But if you know what life is worth, Mas se vocé sabe o quanto vale a vida
You will look for yours on earth: Vai procurar 0 seu aqui na terra
And now you see the light, E agora que vocé enxerga a luz

You stand up for your rights. Jah! Lute pelos seus direitos

Os autores chamam a atencéo para o fato de queliegduos devem se
impor diante dos problemas que os cercam e oprireés.dizem para “nao desistir da
luta”. Assim, podemos dizer que uma das informagdesicais disseminadas aqui é a
de que os afrodescendentes devem lutar pelosadirgela igualdade, pelo fim da
discriminacédo racial. Fazendo uma analogia comete;des sociais nas quais 0S
afrodescendentes sdo vitimas da discriminacaol sosigersos sugerem que resisténcia
e luta sdo as bandeiras desfraldadas pelos afertbsties para obterem seus direitos
historicamente negados desde o pés-abolicdo. dessielo, Gilroy (1993) vai admitir
gue a musica negra e 0 pensamento negro seriamcombacultura critica, que se
posiciona frente a um capitalismo selvagem, quiendia populacdes inteiras de negros.

A luz das andlises realizadas por Pinho (2004,)patthformacio musical
em torno do reggae funciona como um “identificadaridentidade de negros e de
mesticos, sintonizando-os no contexto global destéracultura da diaspora” ou éxodo.
A identidade negra se firma também através dareutital, que é “recebida por audicao
direta, difundida por imitacdo, e evolui por reinggo de temas e de géneros
imemoriais” (LEVY, 2000, p. 139).

Outra informagédo veiculada nessa musica é refermteeu intérprete, o
cantor, compositor e guitarrista Bob Marley, queodi conhecido como o maior
representante do reggae no mundo. Também exeflaénaoia a respeito da musica de
Bob Marley na construgdo da identidade afrodesceadé& a postura politizada dele,
que ficou conhecido pelo seu engajamento na lutageamar a atengao para a situagéo
das populacdes marginalizadas, através dos engit@snéo Rastafarianismo em suas
musicas, que “denunciavam o sistema de opress@moiado pela populacdo negra
pobre das camadas baixas” (CARVALHO, 2008,).

Ao observar as informacdes transmitidas pela miGieta up, stand up,
analisamos como se da o agrupamento de cibersujedt® comunidades virtuais do

Orkut, em torno da musica e de seu intérprete.casinidades com o nome da musica
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Get up, stand up, recuperamos 14 comunidades. tags do termo Bob Marley é
superior a mil comunidades, e o termo reggae tens @ mil comunidades. Das
comunidades identificadas, ha algumas sobre os dnassos assuntos, tais como as
comunidades do reggae contra o preconceito ou ddades de pulseiras de Bob
Marley, uma informacdo que serviria para identifioa integrantes de uma identidade

coletiva em torno reggae. (FIG. 1)

Resultados de busca para Get Up Stand Up
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filtrar por local:

roica_. Um cstil d vida.
filtrar por ifiama:
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FIGURA 1 — Comunidades Get Up Stand Up
Fonte: Orkut, 2010

Uma vez que os cibersujeitos se agrupam em conuesdastdo ligados
por algo em comum, que nesse caso € um gosto rhesicaomum. Eles tém a
liberdade de discutir nos féruns sobre qualquemurdss Nesses féruns, alguns
cibersujeitos chamam a atencdo para os problemeasiosi pelas populagbes
afrodescendentes e usam a informacdo musical camiasirumento contra 0 racismo
ou para padrdes estéticos que os identifiquem coregrantes dessa identidade
coletiva, como, por exemplo, através de camisgsutaeiras, com foto do Bob Marley,
gue tornam esses cibersujeitos facilmente ideatiis como membros desse grupo
especifico. Portanto, o reggae, ou o Movimento Begué um elemento identitario de
africanos e afrodescendentes, ou seja, “sdo fodwuaesisténcia do povo negro da
‘Diaspora” (CARVALHO, 2008).
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6.20 BLUES

Analisando o género musical blues, constatamosgseeu nos EUA, por
volta do Século XVII, durante o periodo escravar&eu “surgimento se deu em meio
ao encontro entre as etnias americanas e afric48A€INTO, SILVA, 2009%°. Para
Miller (1975, p.45), o blues pode ser entendido @dom folclore bastante vivo, que
permite aos afro-americanos comunicarem uns agesoas experiéncias relativas as
suas condicbes de vida, preservando em cada urpagidade de lutar contra elas”.
Nesse sentido, o blues é interpretado como umeacendsi luta, de for¢a, um dispositivo
criado para apoiar as populagdes escravizadasuwas E

O blues € um produto da populacéo africana e adpeielente escravizada
nos EUA, que deve ser estudado levando-se em evagib as complexas relacdes
etnicorraciais. Como afirmam Jacinto e Silva (26f)9para entender os temas que o
género musical blues aborda em suas canc¢bes, anpedarecer o racismo e as
questbes que envolveram as diferencas entre grdpsde o periodo escravocrata”. E
valido ressaltar que, assim como o reggae, o Waedém tem raizes na musica
religiosa, onde ele toma de empréstimo “os acobds$cos, derivados da harmonia
européia” (JACINTO; SILVA, 2009).

Inicialmente, observamos duas facetas nas cangddduds. A primeira
referente as cancgdes de trabalhovowk-songsNo dizer de Jacinto e Silva (2009), sdo
definidas como “cancdes de trabalhos realizadosspescravos nos campos norte-
americanos”. Os autores apresentam wmaak song,de autoria desconhecida, que

descreve uma atividade especifica de trabalho:

V& até o carro, caminhe reto
Cabeca erguida!

Agora pode largar!

Assim, muito bem.

Volte 14 e pegue outro.

A outra faceta do blues € que suas letras estat@megadas de outros
significados, sempre com mensagens ocultas e &digo meio dos quais 0s escravos

Se comunicavam uns com 0s outros nas rotas deofuga localizagdo dos quilombos.

2 Documento eletrdnico
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Contudo, € sabido que os senhores preferiam negesgeavos de diferentes partes do
continente africano para dificultar a comunicacaieeeles (JACINTO; SILVA, 2009),

fato que fortalece a nossa ideia da existéncia @esagens ocultas nas letras de blues.
Por ser essa uma questdo de interpretacdo dasagrigiras, ndo se pode comprovar
cientificamente, posto que néo existe “[...] nenAymova conclusiva, pelo menos nas

cangdes produzidas na época da escravatura” (JATISILVA, 2009).

Comparado ao banzo africano, ou seja, a nostalgigahdos negros
da Africa, guando cativos ou ausentes do seu paide ser
considerado o modo mais viavel para que os exagsraudessem
gritar seus sentimentos e fazer disso um modo sist&acia, visto
gue, mesmo libertos, sofreram da mesma margin&idsakial
(JACINTO; SILVA, 2009).

Esses autores afirmam que o blues ou a “musicaialmo’@ como era
conhecida por muitos na época em que surgiu, “mstaifa a consciéncia do afro-
descendente com relacdo a sua distancia do grupocamo dominante” (JACINTO;
SILVA, 2009). A informacdo veiculada no blues ermau das formas de se
manifestarem as discrepancias sociais vividas pElosanos e afrodescendentes nos
EUA.

Observando no Orkut a formacdo das comunidadessutado do termo
blues foi superior a mil, das quais 72 sio relades a bares (FIG. 2). E possivel
afirmar que os membros das comunidades que se aaman@ nos ambientes virtuais
podem reforcar a formacdo de uma identidade seamtorno de blues no ambiente

real.

A comunidade Offclal do BAR DO BLUES.

FIGURA 2 — Comunidades blues bar
Fonte: Orkut, 2010
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Uma vez consolidado e difundido, o blues comecaeadisidir em
subgéneros, e € de uma dessas ramificacfes que mgaez que, para Hobsbawm

(1989), surge da fusdo de cancdes gé3pem o county blué&

6.30 JAZZ

Esse género musical comega a ganhar espaco rmdoi&éculo XX. “Com
a libertacdo dos escravos, a musica afro-americamsceu rapidamente. A
disponibilidade de instrumentos musicais, incluindéugos de bandas militares e a
liberdade recém-conquistada, permitiu 0 nascimeids raizes basicas do jazz”
(AGUIAR; BORGES, 20105’

Com a presenca dos metais nas bandas de jazzy@lser um tom pouco
menos triste, angustiante, como se viam nas camg®é&dues. Porém, uma vez que 0
jazz tem sua origem no blues, as musicas aindamisavam informacdes que
intencionavam causar uma reflexdo sobre a situalg® populacdes africanas e
afrodescendentes nos EUA, no inicio do Século XXa&, o jazz, assim como o blues,
surge como um instrumento de resisténcia de umaulggio marginalizada
socialmente.

Eric J. Hobsbawn, em seu livro, “Historia social @daz”, dedica um
capitulo ao jazz como protesto. Ele comeca explicaue a “atmosfera que envolve o
jazz, desde o seu comeco, é tdo carregada de emgaeabca dificil explica-la em
termos puramente musicais” (HOBSBAWN, 1989, p. 32iMda segundo o autor, “0
jazz tem, quase sempre, conseguido gerar entrelsga®s [...] jovens amantes a tratar
0s musicos famosos como se fossem modelos, har@ardos” (HOBSBAWN, 1989,
p. 327), evidenciando o papel dos artistas comompke para seus fas e,
consequentemente, tornando-se outro fator a pesapracesso de construcdo da

identidade.

%> Género musical de origem nas populacdes negraSWasque exaltam a vida crista.
%6 Subgénero do blues, feito apenas com instrumetisticos.
" Documento eletrénico
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A cantora, compositora e pianista, Eunice KathM&ymo, mais conhecida
pelo nome artistico de Nina Simone, em sua casregmpre esteve passeando pelo
blues e 0 jazz. Para ilustrar essa afirmacéo,tragenesta anélise, um trecho da musica
“Ain't got No / | got life” (N&o tenho / Eu tenhada):

Ain't got no home, ain't got no shoes  N&o tenho casa, ndo tenho sapatos
Ain't got no money, ain't got no class N&o tenho dinheiro, ndo tenho classe
Ain't got no skirts, ain't got no sweaters N&o tenho roupa, ndo tenho suéteres
Ain't got no faith, ain't got no beard Nao tenho fé, ndo tenho barba
Ain't got no mind N&o tenho mente

Nessa musica, a cantora protesta contra a condigaoafrodescendentes nos
EUA, onde sao marginalizados e ficam impossibitisade ter acesso as garantias individuais,
como direito a saude, educacao e moradia, ilusfpatiocantora na forma de bens materiais.

Investigando as comunidades virtuais no Orkut, tadasios que o termo jazz
aparece em mais de mil comunidades (FIG. 3), enteoteamos observado que algumas das
comunidades ja recuperadas, ao pesquisarmos o {Btoes”, voltam a aparecer a exemplo,
da comunidade “Soul- Blues- Jazz”, ou seja, algudaasinformacdes musicais se repetem.
Nesse ponto da nossa pesquisa, ja é possivel apbgias dos cibersujeitos como fas das
musicas de origem africana e afrodescendente defgeral. Ainda nessa busca, observamos
que h& uma divisdo clara nos subgéneros do jazzgémaro que traz informacfes mais
especificas. Existem, entdo, varias comunidadespcpor exemplo, “Jazz Fussion”, “Acid

Jazz”, “Electro Jazz”, “Smoth Jazz”, “Jazz Bebagiire outras.

Resultados de busca para jazz

todos os resultados | usudrios topi

Buscar novamente: [1azz

FIGURA 3 — Comunidades Jazz
Fonte: Orkut, 2010
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Dos géneros musicais pesquisados, o jazz foi ogmoma abrir espaco para as
mulheres, que aqui comecam apenas como cantorg®,Eséo agregadas as relacbes de
género na informacdo musical referente ao jazz.e®hmos esse reflexo também nas
comunidades. Ao pesquisar o termo “diva (s) + jazetuperamos 11 comunidades, e 0
termo “mulheres + jazz” se apresentou apenas emcomanidade, além de 32 comunidades
relacionadas a cantora Nina Simone, das quaisltesss a comunidade “Eu amo NINA

SIMONE - Brasil”, com 5.769 membros, e que trazseia descricao:

(...) Téo grande quanto seu talento foi a suadatdra o racismo. A cantora,
que chegou a ser recusada em um conservatoricapea @a cor da pele e
cujos pais foram removidos da primeira fila de uetital dela para

acomodar espectadores brancos, passou a vidadypetas direitos civis da
populacdo negra americana. Foram nessas batalbasrmou-se amiga de
Luther King, Stokely Carmichael, Malcolm X.(...) participacdo politica

esteve presente até em seus Ultimos espetaculogdBto contra o

presidente George W. Bush em todos 0os meus comcertopovo sempre
aplaude”, garantiu. (ORKUT, 2010).

Nessa comunidade, identificamos um topico sobre enteevista da cantora,
concedida ao Jornal Folha de S&o Paulo, em ques entras coisas, ela se posicionava
acerca do racismo. Em nossa andlise, constataneoasgimformacdes musicais a respeito da
cantora, quase sempre, estdo, de alguma formayjladias as relacdes etnicorraciais. Embora
o total de 44 comunidades, dedicadas as mulhergazap possa parecer uma quantidade
discreta, consideramos significativa quando congzais outros géneros estudados, onde
nao observamos esse fendbmeno.

Com a difusdo de géneros como o blues e o jazartia ge meados da década de
1950, a musica de origem afrodescendente Blaek Musiccomeca a ganhar um numero

cada vez maior de adeptos.

Os criticos e historiadores em geral saudaram castabte justica o papel
incomparavel e bem concreto de ponte entre as pgaslesempenhou a
musica negro-americana. E verdade que os artisigo$ mais ecléticos
obtiveram sucesso junto ao publico branco. O guteetanto, ndo notaram a
maior parte do tempo € que, & medida que as fodmamusica negra
tornaram-se populares entre os brancos, deixarasé-tte entre 0s negros,
gue, em contrapartida, criaram novas expressoegaigjsprocurando em

um movimento espontaneo de desafio conservar xiésjglade e a alma

(soul) do povo negro-americano. (HERZHAFT, 1989 9.
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Na mdusica, a criagdo de novos géneros musicaisreefopimpulsionada por
algum género ja existente, que, por sua vez, ardficacdes (subgéneros) que, juntamente
com a evolucdo dos equipamentos de som e dosnrettas musicais, resultavam em um
novo género musical. Foi assim com o jazz, quajiflma elementos da musica Gospel, deu
origem ao soul music.

A “soul music” surge no inicio da década de 19&Mmdbo como um de seus
maiores representantes o cantor e compositor JBno@g1. “Essa musica tipica dos negros
estadunidenses foi incorporada pela juventude negoaapenas por ser um estilo musical
dancante, mas por exibir uma estética negra moderebelde” (ALBUQUERQUE; FRAGA
FILHO, 2006, p. 282). A soul music, ao contréario lWlaes e do jazz, consegue fas muito
rapidamente, ndo s6 nos EUA, mas em todo o muwahog mostram Albuquerque e Fraga
Filho (2006, p.282), quando dizem que, “mesmo seteneler as letras das musicas, a
mocada dos suburbios brasileiros podia captar resog, na entonacdo da voz e na
irreveréncia da danca, a afirmacdo ousada do negrééndemos a soul music como algo
além da propria musica; ela se tornou um fendmere apntemplava varios aspectos das
artes, como os padrdes estéticos e a danca.

A partir de meados do Século XX, as mudancas néaricemusical comecam a
acontecer cada vez mais velozmente, devido ao femdrda globalizagdo. Em 1967, James
Brown lanca o funk, um novo género musical que temas raizes na soul music
(ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006). O funk € um dosirpeiros géneros musicais

“importados” a ganhar uma verséo brasileira.

6.40 FUNK

O termo funk ou funky surgiu na virada da década de 1960 para 1970,
distanciando-se da conotacdo negativa para sertsiméolo de alegria, de orgulho negro,
tendo maior adesdo na regidao da periferia cariecsse género musical “embalou o
movimento de valorizacdo da cultura negra na déedad980” (ALBUQUERQUE; FRAGA
FILHO, 2006, p. 282), sempre transmitindo informex0 positivas acerca dos
afrodescendentes. Porém, ndo esta presente apeRas de Janeiro, mas em todo o Brasil.
S6 que, no Rio de Janeiro, tornou-se um dispositile® valorizacdo da cultura

afrodescendente, se tornando a trilha sonora dofigae conhecido como Black Rio,
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movimento que teve grande influéncia norte-ameaaanentre outras coisas, reverenciava a
beleza negra.

No caso do Brasil, 8lack Musi¢ especificamente, o funk, ajudou “a criar a
atmosfera na qual o orgulho negro cresceu junto@onovimento pelos direitos civis, com a
expectativa de crescimento econémico e o cresideddismo da época” (FRIEDLANDER,
2006, p. 241-242).

O pesquisador Dayrell (2002, p. 130) explora attagdo da identidade em torno
do funk e a define como uma “construcdo em que emdidds que |he sdo atribuidos
expressam ndo sO as condi¢cbes estruturais nas sgiasuam, mas também o proprio
contexto cultural do meio social no qual vieramceastruindo como sujeitos”. Aqui, fica
evidente a importancia do meio social e culturat,gepb nosso ponto de vista, inclui a
ascendéncia do sujeito.

O Funk tornou-se um fendbmeno com proporgdes nurstasvantes, porquanto
chegou a reunir “até dois milhdes de jovens (pretéavelados), em cerca de 700 bailes por
final de semana da cidade do Rio de Janeiro” (SIL2@09¥2.

O funk brasileiro se divide em trés subgéneroscbasi‘o funk irreverente, com
duplo sentido; o funk consciente, com letras secm@b ‘rap de contexto’, popularizado como
‘proibidao™ (MEDEIROS, 2006, p. 69-70). O funk @verente tem suas letras marcadas pelo
escracho, duplo sentido e, como o préprio nomézjdadrreveréncia. Os fas desse subgénero,
nos bailes funk, séo facilmente identificaveis pekdca apertadinha, no caso das meninas, e
a bermuda larga, no caso dos meninos” (SILVA, 2008 a questdo polémica que circula
em torno do funk irreverente é que alguns o defandemo responsavel por reduzir as
mulheres a meros objetos sexuais. O funk consciemte composicdes que retratam a
realidade social vivida na periferia e aborda téraatreferentes as relacdes etnicorraciais,
como racismo, e se assemelha muito ao rap.

Na midia de massa, € disseminada a informacédo eleo unk é uma mausica
nociva. Tentam “demoniza-lo e tornar seu publicwisivel (jovens negros, pobres e
favelados), mesmo sendo hipervisivel nas ruasponts de 6nibus, nas escolas, nas filas de
emprego, nos sinais de transito” (MEDEIROS, 2004,(0). Sendo assim, ressaltamos o funk
como criativo ou persistente para sobreviver eutbair preconceitos.

Outro aspecto a ser considerado sobre o funk ést&m de género. Seja como

objeto sexual ou ndo, as mulheres tém mais espggaoham cada vez mais evidéncia. Foram

28 Documento eletrdnico
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as mulheres, mais especificamente, a funkeira Dagena, que criou ogondes;'grupos de
funkeiras e funkeiros que se apresentam e compwsisrbailes” (SILVA, 2009).
Continuando a andlise, trazemos um trecho da k&racomposicdo do Dj

Malboro, intitulada “Som de preto”.

E som de preto de favelado
Mas quando toca ninguém fica parado

O nosso som nao tem idade, ndo tem raca

E nem ver cor

Mas a sociedade pra gente ndo da valor

S6 querem nos criticar pensam que somos animais
Se existia o lado ruim hoje ndo existe mais

Porque o funkeiro de hoje em dia caiu na real

Essa histéria de porrada isso é coisa banal

Som de preto, do Dj Malboro, € um bom inicio paracampreensdo da
informac&o musical no funk. Essa letra evidenamaigem do funk. Nasce na periferia o “som
de preto de favelado” (Verso 1), do afrodescendaidenegro que vive nos guetos, nas
favelas da sociedade brasileira. Apresenta umsilplidade de inclusdo, ao dizer “ndo tem
idade, ndo tem raca”, “nem ver cor” (Versos 3 €l4az a tona um conflito que envolve negro
e sociedade: “Pra gente ndo da valor” (Verso 6).

Ha, nessa letra, uma imagem histérica que traz @ena o interdiscurso, o ja-
dito: comparar os africanos como seres inferiotega-los como animais aprisionados e
acorrentados nos pordes dos navios. Os versoe 8 "Se existia 0 lado ruim hoje nao
existe mais /porque o funkeiro de hoje em dia ca&iueal /essa historia de porrada isso e
coisa banal” - definem uma possibilidade de libgita das criticas empunhadas pela
sociedade, o uso da informagdo musical para ddsgongma imagem pré-concebida do
funk.

O negro, hoje, ou o afrodescendente, quer apagaagem negativa construida ao
longo da sua historia pelos colonizadores. Ele s&ca identidade fabricada e toma
consciéncia de sua posicao de “excluido da paatjéip na sociedade, para a qual contribuiu
economicamente, com trabalho escravo e, tambéraraimitente, em todos os tempos na
historia do Brasil” (MUNANGA, 1994, p. 187).

Nesta analise, algumas consideracfes sdo necesaadeca de aspectos mais
técnicos do funk. Esse género tem ritmo forte, lme@ncado, andamento rapido, o que lhe
confere um tom contagiante, uma melodia facil densemorizada. Nesse sentido, pode ser
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observado que os bailes funk s&o sempre marcadosumpo sentimento de alegria
(DAYRREL, 2002). O ritmo é téo forte que, “quanded, ninguém fica parado” (Verso 2).
Seguindo a letra, observamos que, mesmo que obi@sileiro tenha surgido no
Rio de Janeiro, ndo se restringe a esska N6s o entendemos como um género que visa
agrupar todos os individuos, independentementelassec social, género ou etnia. Outro
aspecto que pode ser destacado na andlise, eddemzla midia durante a década de 1990,
€ a violéncia nos “bailes de briga” (Lado A/Ladog)e os participantes frequentavam com o
anico proposito de brigar. Essa cena foi exaustaraen mostrada no programa Globo
Reporter, transmitido pela TV Globo. Entretantossa transmissdo ndo se preocupou em
discutir a responsabilidade pela promoc¢&o da pilagguerra que, em poucos anos, ceifou a
vida de dezenas de jovens e causou danos a cemtermgras” (SILVA, 2009f. Vemos,
entdo, que a informacédo musical pode ser dissemidadorma muito tendenciosa, e que a

midia tem dificuldade em reconhecer que,

no ritual de violéncia nos baildank os grupos nado objetivam eliminar o
inimigo, mas sim, almejam reconhecimento de umrluga territorio, nesse

jogo, almejam a participacdo, a inclusdo compersaed cotidiano onde

sdo rejeitados e excluidos. Esses grupos, oriutdelagegmentos populares,
transitam na midia numa espécie de jogo de espajnesora 0s associa a
imagens de delinquéncia, ora os apresenta comoewprassao da cultura
popular dos anos (MOURA, 2010)

Dos subgéneros existentes no funk, o rap de cantext simplesmente,
Proibiddo, € o menor segmento que produz “funkddatinos dentro das comunidades, cujas
letras exaltam traficantes locais e ridicularizarogporagéo policial”. Ao aprofundar esse
assunto, vemos que tanto o segmento do Proibid@tt@o Gangster Rap, segmento do Rap,
em suas letras, falam de “crimes relacionados gadrobrigas entre gangues e violéncia
policial” (ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001, p. 66540 os subgéneros que tém
menor for¢ca dentro do funk e do rap, respectivaeedbntudo, € justamente essa a imagem
mais veiculada pela midia das musicas de origeat@$cendente. Entédo, perguntamos: Nao
seria essa uma tentativa de perpetuar os afrodisues como marginais? E importante
registrar que esse segmento do funk logo perdetostecom o surgimento de®ndesque
mudaram o foco da violéncia nos bailes para a sdéidade.

Prosseguindo a andlise do funk, trazemos um trdaHetra da musica “Sou feia,

mas t6 na moda”, da cantora e compositora Tati uarraco:

2% Documento eletrdnico
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Eu fiquei trés meses sem quebrar o barraco,
Sou feia, mas t6 na moda,

t6 podendo pagar hotel pros homens

isso é que € mais importante.

No verso 2, a cantora se identifica como feia. #&réncia a estética parece ser
atribuida a cor de sua pele. Pelo fato de ter @ pegra, muitas vezes, o afrodescendente &
estigmatizado como uma pessoa que destoa dos patiedbeleza aceitos pela sociedade
eurocéntrica, que desconsidera outros atributo®ntapies e inerentes ao ser humano para
fixar o discurso racista apenas na cor de sua pel@ descaracterizar a ideia “Sou feia”
(Verso 2), a autora quer mostrar que, mesmo nanastdentro dos padrdes de beleza
exigidos pela atual sociedade, acaba elevando aastogestima por estar destinando ao
consumo uma musica que caiu ndao sé no gosto popuder também de uma elite que vem
aceitando a proposta do funk, mas sem perder atus diiferenciado na sociedade. Nesse
sentido, Moura (2010) afirma que “o discurso queal@iza ofunké 0 mesmo que assenta a
sua estrutura para o glamour”.

Também é observada a ideia de construgcdo da indépena que a mulher passa a
conquistar. Agora, 0 homem n&do mais é o provedorei®o “t6 podendo pagar hotel pros
homens” (Verso 3) denota com clareza que a mulbeguistou, entre outras coisas, a sua
independéncia financeira. Em, “Sou feia, mas tonoda”, ha uma ideia de que o propoésito
da mulher contemporanea é ser livre, independétggo(é que é mais importante”), sem,
contudo, vulgarizar-se.

Entdo, mais uma vez, voltamos nossa atencao plranacdo das comunidades
virtuais, onde recuperamos mais de mil com o tefomk (FIG. 4), muitas das quais se
dedicam, além da mdusica, a cibersujeitos que gostandancar o funk. Nessa busca,
observamos uma peculiaridade: as comunidades dediGapessoas que nao se identificam

com o género.
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tod sultad
Buscarnovamente: fuk | puscar
fifro de seguranca atvado
@ Resultados de busca para funk refinar os resultados b
” :;:i:" d Resultados 1 - 12 de mais de 1000 123455

@ Resultados da minha rede de amigos:

Funk Como Le Gusta

atego sica (2 filtrar por local:
Seja be comunidade oficial do FCLG. Outros pafses
w m/fclg

filtrar por idioma:

www.funkcomolegusta.com...

@ Resultados em meu pais (Brasil)

+

Funk Carioca! OFICIAL

SE VC AMA UM BATIDAO, GOSTA DE DESCER ATE O CHAO AO SOM ul
DA TATL MARCINHO E OUTROS, ENCONTROU SEU LUGAR

\PEE + 82 SEHCH

(COMENTE SOBRE O BAILE, O BATIDAO DO MOMENTO, O MC QUE TA
BOMBANDO! FACA DESTA COMU..

FUNK CARIOCA

FIGURA 4 — Comunidades Funk
Fonte: Orkut, 2010.

O termo “odeio funk” aparece com um numero tambémpesor a mil
comunidades. A nosso ver, essas comunidades paretisseminar informacdes
preconceituosas, discriminatérias e racistas. Aiagiie essas comunidades, ressaltamos a

comunidade “Funk/Rap musica de marginal”. (FIG. 5)
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obscenidades.

o
E 0 plor, tuda chega 305 suvidos de menores de idade!
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Apslogia da Crima ou Criminoss

ArL. 287 - Fazer, pablicameste, apologia de fato crimingso
oul de autor de crime:

comunidades relacionadas

Pena - detencho, de 3 (116s] a § (seis) meses, ou multa.

Fica a pergunta: Por que 8 policia 0o faz nada?

1 Portugués (Brasil)
usica

tipo: publica
aberta para nio-memtro:

wrasil
2 ge agosto de 2004
o3t 4801

farum

FIGURA 5 — Comunidade Funk/Rap musica de marginal
Fonte: Orkut, 2010

Essa comunidade faz uma generalizagao negativgéaesos musicais de origens

africanas e/ou afrodescendentes, ela traz em sgagio:
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Ninguém discorda que funk e rap sdo musicas deid@s)ch sociedade ndo
pode mais permitir esses estilos musicais que ’@reepra incentivar a
bandidagem. (...). Essa comunidade é pra quemendaniedo da verdade e
diz claramente "Prendam esses bandidos maloguetrasicantes que usam
essas "musicas" para se orgulhar de desobedeeiel @) Queremos que a
lei seja obedecida. (...) Além de incentivar oitifainda usam palavroes e
citam obscenidades. (...) E o pior, tudo chegacangdos de menores de
idade! (...) Apologia de Crime ou Criminoso (...tA287 - Fazer,
publicamente, apologia de fato criminoso ou de radt® crime: Pena -
detencéo, de 3 (trés) a 6 (seis) meses, ou muljerita a pergunta: Por que
a policia ndo faz nada? (ORKUT, 2010)

No que diz respeito a comunidade “Funk/Rap museandrginal”’, o principal
valor em jogo € que os criticos desconhecem quenk pode ser reconhecido como um
espaco fisico e emocional, onde jovens de perifdesenvolvem um estilo de vida que é
resultado dos “produtos culturais, gostos, op¢cGe<niretenimento, danca, roupas e tem
como principio estético pegue e misture” (MOURAL@D E um modo de “chantagear as
estruturas de dominacéo, por isso, elaboram valseesidos, identidade, afirmam localismos
e ainda se integram cada vez mais no mundo glaldaliz(MOURA, 2010). O que eles
querem é um lugar, diferente das favelas e dososapobres, onde habitam e se sentem
fragilizados. E o discurso dos favelados. E a naisiazendo a informac&o sobre excluséo,
marginalidade, diferencas, identidades fabricadaa pqueles que vivem nos suburbios ou

em areas isoladas do grande centro urbano. NadesBoura,

esses jovens formam a base da sociedade que alndijsrsdo e
reconhecimento, ja que vivem numa sociedade injésta grande massa
humana vive em condi¢cbes miseraveis, em morrogetefs ja que a politica
€ essencialmente concentrada na renda, sendo dgtopografia e a
cronografia dessa cenografia é um baile, num cemtrano, cujo estilo de
vida desses jovens € similar, visto que conota famaa de autoexpressao,
envolvendo o corpo, as roupas, o discurso, os tentmentos de lazer
(MOURA, 2010).

Ao abordar a presenca das mulheres no funk, pesgass o termo funkeira e
recuperamos 879 comunidades, o que confirma ndss&a de que o funk abre mais espaco
para as mulheres, que ocupam 0s espacos de cantmapositoras e dancgarinas,

responsaveis pela atmosfera de sensualidade pedalgénero.
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6.50 RAP

Esse género deu seus primeiros passos na Jamaga fei levado para os EUA
pelo DJ Afrika Bambaataa, na década de 1960. @ ap género musical, que ndo pode ser
dissociado do seu contexto, 0 Movimento Hip Hopnte criado também pelo DJ Afrika
Bambaataa. Além de trazer uma nova forma de fa@sican, essa muasica era carregada de um
significado especial, concebida para criar novasés de pensar a situacdo das populacdes
afrodescendentes na sociedade atual. O rap € zadalipara ser uma mauasica sempre
politizada, e suas letras se relacionavam, prifrogate, aos problemas sociais, politicos e
econdmicos vividos pelas populacbes afrodescersleniROCHA; DOMENICH;
CASSEANO, 2001). O Movimento Hip Hop

é a palavra falada, escrita, desenhada e dancadeaguz a realidade vivida
entrelacada com as bases musicais e estéticass\iledeempos outros, ou
seja, herdadas dos batuques de terreiros, maradatugo, maculelé,

candomblé, tambor de mina, congada e outros riteaimanifestaces
culturais e religiosas que marcam a tessitura ideeggo no Brasil (SOUZA,

2005, p. 108).

No Brasil, o Movimento Hip Hop teve uma grande &gio em todo o pais,
principalmente na Regido Sudeste, e cujos maiaies,mo pais, sdo as cidades de S&do Paulo
e Belo Horizonte. Para Souza (2005, p. 167), ohbip-“¢ um movimento sociocultural
juvenil urbano, desenvolvido em um segmento popudat de baixo poder aquisitivo, a
maioria de ascendéncia negra e moradora das itk grandes cidades”.

Os adeptos do hip hop caracterizam-se por apresamtpublico informacgdes que
seduzem e aglutinam milhares de jovens em um “fatéstico, estético e politico, expresso
na danca, no desenho, na producéo de materiaifossgr principalmente, nas letras de rap”
(SOUZA, 2005, p. 107). A musica, a face mais visde movimento, “trata da questdo da
identidade afrodescendente e de classe e, corentésrmaneiras de acontecer, é reconhecida
nas quebradas — vilas e bairros - e ganha tambénidés radio e televisdo” (SOUZA, 2005,

p. 101).

O Movimento hip hop nasce com um Uunico objetivo:tfansmissdo de uma

mensagem consciente, relacionada com a realidadgavem seu meio de origem e, ao

contrario do que muitos pensam, esse meio nem segnarperiferia” (RICHARD, 2005, p.
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36). Para isso, ela integra trés tipos diferentesurte: a musica, por meio do Rap, a danca
Break e as artes visuais, na forma do grafite.

No Brasil, o Rap virou um fenémeno que foi alem pasferias, exemplificado
pelos Racionais MC'’s, grupo de Rappers que langmano de 1997, o album “Sobrevivendo
no inferno”, que chegou a vender mais de um milléocopias (ROCHA; DOMENICH;
CASSEANO, 2001).

Assim como no funk, os bailes rap logo se tornamaunto populares nos bairros
da periferia. Segundo Tella (1999), isso acontgumeque esses bailes constituem um espaco
fundamental de afirmacédo da identidade e de sdidathe juvenil, que passam a ser um
“espaco de diversdo, afirmacdo na negritude, er@antprocesso de discriminacdo étnico-
social” (ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001). No baileos jovens estao
acompanhados por seus iguais - de etnia, de féxe,ede classe social - que atravessam,
muitas vezes, as mesmas dificuldades e, ligadas g@&hero musical, que denuncia as
desigualdades que atingem a populagdo marginalizada

Seguimos nossa analise trazendo um trecho da mi@pétulo 4, Versiculo 37,
cuja letra é do grupo Racionais MCs, composta exepga com Edy Rock, Ice Blues e Mano

Brown:

60% dos jovens de periferia sem antecedentes a@imifa sofreram
violéncia policial

A cada 4 pessoas mortas pela policia, 3 sdo negras

Nas universidades brasileiras apenas 2% dos algdosnegros

A cada 4 horas, um jovem negro morre violentamemté&ao Paulo

Aqui quem fala € Primo Preto, mais um sobrevivente

A letra comeca com uma denudncia clara dos mausstratque a populacéo
afrodescendente tem sido sujeitad@0f% dos jovens de periferia sem antecedentes @isnja
sofreram violéncia policial’Verso 1). No caso da violéncia policial, a maofase é dada aos
homens, o que corrobora nossa ideia, ja defendiggi@armente, de que o afrodescendente é
sempre marginalizado na sociedade apenas pelodétier a cor da pele diferente, uma
sociedade onde ser negro € ser marginal.

Voltando a atengdo, mais uma vez, para as comuwsdautuais do Orkut,
iniciamos a busca, dessa vez, pelo termo hip haz@peramos mais de mil comunidades.
Entre as que observamos e identificamos, 30 délasdedicadas apenas downloadde
musicas. Das que tratam sobre forma de se veststile, identificamos uma média de 370,
das quais algumas se referem ao hip hop como dstiida. Nesse ponto de nossa pesquisa,
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constatamos que ha um equivoco em relagcédo a inf@omausical acerca do hip hop e do rap,
pois, embora, na literatura, conste que o hip homénovimento social, e o rap € um género
musical, para os cibersujeitos, o hip hop tambéisté como género musical.

Nas comunidades que falam da forma como os cilegssjse vestem, vemos
esse fendmeno como um forte elemento identifiaatann (ciber)sujeito que se veste com
roupas largas, ténis de marca e boné, facilmeetgifttado como um adepto da cultura Hip
Hop, 0 que, na maioria das vezes, agrega infornsad®eue o individuo pertence a um dado
grupo etnicorracial, o dos afrodescendentes.

Continuamos nossa busca agora pelo termo rap @eeguos, mais uma vez,
mais de mil comunidades. Nessa busca, volta a @gratena comunidade que se dedica a
discriminar e/ou diminuir o rap como musica e, eouentemente, seus fas. Entre elas,
destaca-se a comunidade “RAP é coisa de margiBal’relacdo a comunidades que tenham
o termo “odeio + rap”, encontramos 231. Uma peddiale nesse resultado € que algumas
dessas comunidades sao criadas pelos préprios f&neéro, que criam comunidades do tipo:
“EU ODEIO RAP AMERICANOQO” ou “Odeio Rap e Hip Hop M@anal”. Aqui vemos, entéo,
que a informacdo musical no rap tem um forte elémmeegional, o que resulta numa
separacado entre aqueles que gostam de rap pelidorde suas letras, a critica social, e os
qgue se identificam mais com os padrbes, como, yamplo, 0s estéticos, que estdo ligados
ao género musical.

Ainda nessas comunidades, observamos um novo femdnse presenca de
comunidades ligadas as igrejas. Em busca do teram + gospel”, encontramos também
mais de mil comunidades (FIG. 6), o que reafirmaap como um instrumento de

disseminacéo da informagéo, que pode ser usad@panais diversos fins.

Resultados de busca para rap gospel filtrar por tipo:

filtrar par local:

filtrar por idiomas

FIGURA 6 — Comunidades Rap Gospel
Fonte: Orkut, 2010
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Observamos que o rap feito no Brasil, assim comdagilm 0 mundo, tem como
missdo disseminar informacdes através da musieagh@mar a atencdo para a situacdo dos
afrodescendentes, que, no nosso caso, foram résimpelo desenvolvimento econdmico

do pais (FREYRE, 2006) e, ainda assim, séo invsive
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Minha crenca na arte em geral € que ela deve epdqu a
alma; deve ensinar espiritualmente, mostrando ss@@suma
parte dela mesmo que ela ndo conheca: uma partesiguedo
sabia gque existia.

Bill Evans

Os primeiros contatos com a tematica desta pestpiigaita através de leitura,
guando foi realizada uma extensa revisao da litexab que nos forneceu embasamento para
elaborar a pesquisa, validada através de uma nletiaaientifica, por meio do uso de
instrumentos com credibilidade cientifica, e amaldo os dados coletados sob a oOtica da
analise documental e uma abordagem discursiva ffoewtada no referencial tedrico.

Inicialmente, procuramos compreender o contextogama informagao musical
se insere, na sociedade pos-industrial, conheaitlaoca Sociedade da Informacéo, do
Conhecimento e da Aprendizagem, onde observamos serda o processo da disseminacéo
da informac&o musical. Seguimos em nossa redecéeépreendendo como se configura a
construcdo da identidade, seja ela individual detiv@ (social).

Detivemos nossa atencdo para os afrodescendentesaigda sofrem forte
preconceito e discriminacgéo, ficam invisiveis par&stado, em assuntos como educacéo e
moradia, e sdo sujeitados a viver, quase sempeenfaria dos centros urbanos, desprovidos
dos direitos e das garantias individuais de umadogeral. Contudo, constatamos que essas
populagcdes, em alguns momentos, ganham visibilid&deém, sempre de uma forma
negativa, pois, quando 0 negro aparece na socidntagigeira, € de forma marginalizada, até
em suas expressoes artisticas.

O principal objetivo deste estudo foi analisar anstaucdo da identidade
afrodescendente, por meio da informacdo musicaando contribuir para uma maior
visibilidade dessa populacdo e provocar uma diScusgerca dessa tematica, dentro da
Biblioteconomia e da Ciéncia da Informacdo.

Nesse sentido, constatamos que a informacdo mugcal potencial para
desconstruir esses estigmas e criar um espaco s:mgede lutar contra o racismo e a
discriminacéo, disseminando, assim, informac¢despgpadem promover ideias de igualdade e
de responsabilidade social. Essa é uma forma dmtegso orgulho e a autoestima desse

grupo especifico.
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Ao analisar os dados coletados, nossa ideia da qufiermacéo musical pode ser
um dispositivo facilitador da construcdo afrodesiegrte foi corroborada. Podemos ilustrar
esse fendbmeno através de informacOes acerca dasamianalisadas assim como das
comunidades virtuais dos géneros estudados e atgunisres e compositores. Observamos,
também, que, nesse processo de construcdo idientddop disseminadas informagfes que
facilitam esse processo, tanto em meio digital tuam meio real. Assim, o (ciber) sujeito
pode migrar de um meio para outro e fortaleceraadentidade em ambos.

Dessa forma, vemos na informacédo musical uma fatenajudar a populacéo
afrodescendente a “gostar de si, a se valorizaxjgr respeito por si e pelos seus direitos, a
viver em harmonia e solidariedade com as outraase(n.); estimular o povo negro a manter
viva sua memoria historica (...) e cultura (..NTQVIMENTO... 2010).

E importante ressaltar que grande parte da populag&ileira ainda acredita que
vivemos uma democracia racial, em que os precassatdiscriminacao e o racismo ficaram
no nosso passado. Entdo, é nosso papel, comosprofiss da informacédo, chamar a atencao
para essa realidade, usando do nosso conhecimamtdupar contra essa ilusdo disseminada
por uma minoria que detém o poder dos veiculosodaunicacéo e alienam grande parte da
populacao.

Lima, Celly (2009) nos mostra que o processo destcogdo da identidade
afrodescendente no ciberespaco, onde existe umdegteoca de informacgdes, € complexo.
Contudo, quando os cibersujeitos tém a musica cgmo, a informacdo musical pode ser
um ponto em comum, que une varios usuarios/aprézglem isso facilita, em um primeiro
momento, a construgéo coletiva da identidade, pasteriormente, construir-se a identidade
individual.

Nesse sentido, 0 presente estudo abre caminhosyass pesquisas que possam
contribuir para que as populacdes afrodescendeniesséo vitimadas pelo racismo e demais
desigualdades sociais, tenham a oportunidade d& caladaos de direitos, ser incluidos no
processo de aquisicdo e de acesso a informacam @ikso, nossa pretensdo é de que este
trabalho também possa dar visibilidade para essdlgmatica e contribuir com as
organizacdes, como, por exemplo, o Movimento Negrata que reivindiguem das
autoridades competentes o desenvolvimento de gqaditpublicas que contemplem as
populacdes afrodescendentes.
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