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RESUMO

Este estudo de caso surge da necessidade de apresentar a gravura do acervo de um Laboratério
de Artes Graficas como documento arquivistico iconografico. Objetiva compreender os
aspectos que levam as gravuras desenvolvidas no Laboratorio de Artes Graficas Oswaldo
Goeldi do curso de Artes Visuais da Universidade Federal da Paraiba a serem reconhecidas
como documentos arquivisticos iconograficos. Metodologicamente, caracteriza o estudo como
exploratorio, descritivo, com abordagem qualitativa, de natureza aplicada, de campo e
documental. Quanto a coleta dos dados e sua operacionalizagcdo nos ancoramos nos seguintes
instrumentos: observagao direta in loco; levantamento ¢ analise de documentos institucionais;
e entrevista semiestruturada, com analise acostada na literatura e aportes Arquivisticos. Nos
resultados, aponta os aspectos que reconhecem a(s) gravura(s) como documento(s) de arquivo
iconografico(s), como: o sentido de producdo no ambito da disciplina; os objetivos para
confec¢do das gravuras produzidas pelos discentes da disciplina no curso de Artes Visuais; e a
gravura, apés producdo, enquanto atividade avaliativa que, por sua vez, € prevista nos prazos
de guarda da Tabela de Temporalidade Documental. Esses aspectos sdo ratificados pelo discurso
do professor e coordenador do Laboratdrio de Artes Visuais, espago de ensino-aprendizagem e
criacdo das gravuras. Conclui que a gravura, no contexto estudado, exerce também sua outra
face, tida como documento arquivistico, porque traz em si caracteristicas de suporte de
informacao de carater visual e sentido de produc¢ao ao ser objeto de atividade no ambito de uma
disciplina de curso de graduagdo. No entanto, apesar da gravura estar prevista de forma legal
na tabela de temporalidade e destinacao de documentos, esse instrumento apresenta fragilidade
nos critérios atuais. Ou seja, se destina aos registros textuais e em contextos especificos da
institui¢ao que, se for aplicado aos documentos visuais, a exemplo da gravura, pode trazer
prejuizos irreparaveis a memoria visual tanto dos estudantes e técnicos administrativos quanto
dos docentes que sao protagonistas dos registros relacionados as atividades visuais graficas do
Laboratorio estudado.

Palavras-chave: gravura; documento iconografico; documento arquivistico; laboratério de
artes graficas Oswaldo Goeldi - UFPB.



ABSTRACT

This case study arises from the need to present prints from the collection of a Graphic Arts
Laboratory as iconographic archival documents. It aims to understand the aspects that lead the
engravings developed at the Oswaldo Goeldi Graphic Arts Laboratory of the Visual Arts course
at the Federal University of Paraiba to be recognized as iconographic archival documents.
Methodologically, it characterizes the study as exploratory, descriptive, with a qualitative
approach, of an applied, field and documentary nature. As for data collection and its
operationalization, we used the following instruments: direct observation in loco; survey and
analysis of institutional documents; and semi-structured interviews, with analysis based on the
literature and archival contributions. The results show the aspects that recognize the
engraving(s) as iconographic archival document(s), such as: the sense of production within the
scope of the discipline; the objectives for making the engravings produced by the students of
the discipline in the Visual Arts course; and the engraving, after production, as an evaluative
activity which, in turn, is provided for in the storage deadlines of the Documentary Temporality
Table. These aspects are confirmed by the discourse of the teacher and coordinator of the Visual
Arts Laboratory, a space for teaching and learning and creating prints. He concludes that the
engraving, in the context studied, also exerts its other face, considered to be an archival
document, because it brings with it characteristics of visual information support and a sense of
production when it is the object of an activity within the scope of an undergraduate course.
However, despite the fact that the engraving is legally provided for in the table of temporality
and destination of documents, this instrument is weak in its current criteria. In other words, it
is intended for textual records and in specific contexts of the institution which, if applied to
visual documents, such as engravings, could cause irreparable damage to the visual memory of
students, administrative staff and teachers who are the protagonists of the records related to the
visual graphic activities of the Laboratory studied.

Keywords: engraving; iconographic document; archival document; Oswaldo Goeldi Graphic
Arts Laboratory - UFPB.
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1 GESTOS INICIAIS

Este estudo surge do interesse de apresentar o acervo composto por gravuras produzidas
pelos estudantes, regularmente matriculados nas disciplinas Gravura I e II, desenvolvidas no
Laboratorio de Artes Visuais Oswaldo Goeldi - LAG, no curso de Licenciatura Plena em
Educagao Artistica, na habilitagdo em Artes Plasticas do Departamento de Artes ligado ao
Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes (CCHLA) da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB).

Em 2012, foi criado o Centro de Comunicagao, Turismo e Artes (CCTA), na UFPB, e a
antiga graduacdo de Educagdo Artistica migra para recém-criado Nucleo Académico, porém
com uma nova nomenclatura que passou a se intitular de Graduagdo em Artes Visuais, com
formacao em licenciatura e bacharelado, desta vez vinculada ao Departamento de Artes Visuais,
CCTA/UFPB. Importante ressaltar que desde o nascimento da graduacdo em Educacao
Artistica, em 1977 até a atualidade esse acervo de gravura do LAG existe e tende a se avolumar
na atualidade, resultando assim um problema de ordem arquivistica.

Ao considerar as transformagdes oriundas de avaliagdes curriculares existentes desde o
surgimento do curso em 1977 até a presente data, percebemos que a mudanca de nomenclatura
do Curso de Artes Visuais surgiu na perspectiva de atualizar os conhecimentos e atender as
necessidades de formagao do publico estratégico da referida graduagdo, porém na contramao
dessas transformacdes propostas pelo curso, pouco se avangou quanto a gestao iconografica das
gravuras custodiadas no LAG. Diante disso, ressaltamos que ndo existe um olhar voltado para
a gestao documental da produgdo das gravuras, naquele laboratoério.

Na auséncia desse trato arquivistico, vem surgindo de modo invisivel e gradualmente, a
acumulacdo da produ¢do de imagens originarias das oficinas e das disciplinas Gravura I e 11
desenvolvidas naquele laboratério. Talvez essa pratica aconteca por desconhecimento da
legislagdo interna que, de certa forma, trata a gravura como documento de arquivo, em especial,
estabelece critérios de temporalidade documental as pecas graficas produzida no LAG, porém
a TTD ¢ um instrumento insuficiente para resolver o problema do acumulo dos documentos
iconograficos, no caso especifico das gravuras guardadas naquele laboratério, pois foi
elaborada para atendar a demanda de atividades acumuladas.

Importante destacar que nao havendo o devido tratamento arquivistico para resolver o
problema, tal deslize pode resultar no esquecimento da memoria visual dos saberes e fazeres
referentes ao corpo discente, docente, técnicos-administrativo e dos componentes curriculares

Gravura I e II, bem como, inviabilizar a compreensdo sobre essa producao.
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Partindo da falta de sistematizagdo e tratamento arquivistico da analise visual e
documental das gravuras constantes no LAG, este estudo foi motivado, principalmente, para
compreender o processo de produgdo e quais aspectos levam as gravuras serem consideradas
documento de arquivo iconografico, possibilitando que, a partir dessas consideragoes,
possamos propor alguns direcionamentos.

Este contexto nos levou a seguinte questdo norteadora: Quais aspectos apontam as
gravuras desenvolvidas no Laboratorio de Artes Graficas Oswaldo Goeldi do curso de Artes
Visuais da UFPB como documentos arquivisticos iconograficos? Para buscar resposta ao
questionamento central que tem como objetivo geral: Compreender os aspectos que levam as
gravuras desenvolvidas no Laboratorio de Artes Graficas Oswaldo Goeldi do curso de Artes
Visuais da UFPB a serem reconhecidas como documentos arquivisticos iconograficos.

Definiu-se como objetivos especificos: a) Descrever as caracteristicas do Laboratério
de Artes Graficas Oswaldo Goeldi; b) Relatar o processo de produgdo das gravuras e c)
Apresentar os aspectos, a partir das ementas, fluxogramas, planos de curso, PPC e entrevistas
que ratificam as gravuras do LAG enquanto documento arquivistico iconografico.

Os aspectos apontados neste estudo foram idealizados a partir dos componentes
curriculares obrigatorios denominados Oficinas da Gravura I e II, tanto da época em que a
graduagdo era denominada Educagdo Artistica, com habilitacdo em Artes Plasticas quanto do
atual Curso de Artes Visuais. Tais gravuras trazem registros de imagens usando técnicas sobre
matrizes de xilogravura, linoleogravura, papelogravura, calcogravura, sténcil € monotipia. Na
maioria das vezes, o suporte em celulose (papel) foi utilizado para impressao das matrizes.

O interesse por desenvolver este trabalho se justifica devido o autor desta pesquisa
trabalhar no LAG, ser arte-educador, pds-graduado em artes visuais e artista visual. Ao se
colocar na qualidade de pesquisador-participante, possibilita um envolvimento continuo com o
acervo. Esse vinculo com as artes visuais ¢ substancial ao processo participativo, pois permite
que ndo apenas observe e documente o acervo, porém contribua potencialmente para o
desenvolvimento de praticas e métodos de organizagdo, preservagdo e educagdo no ambito do
contexto da Arquivologia.

Ao tomarmos conhecimento acerca da existéncia desses componentes curriculares e a
producao iconografica pelo corpo discente do curso de Artes Visuais, vimos a possibilidade de
fazer inter-relacdes entre as Artes Visuais, em especial a Gravura, e a Arquivologia, sempre na
expectativa de explorar as imagens como registro das atividades académicas desses estudantes
de Artes Visuais com o olhar no cotidiano a que estao inseridos.

Apesar de reconhecermos a existéncia de trabalhos versando sobre arquivos
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iconograficos, verificamos que na perspectiva da gravura isso ainda ¢ pouco explorado.
Portanto, este estudo justifica-se por contribuir com possiveis debates, e seus desdobramentos
alcance o caminho de uma tessitura do campo das Artes Visuais, Arquivologia ¢ demais areas
de manifestagdo artistica, envolvendo o processo criativo visual, na esfera académica.

Outras condicionantes que despertaram o interesse em estudar o assunto, por um lado,
foi o considerdvel volume de massa documental de trabalhos com concepg¢do grafica madura,
produzida pelos estudantes de gravura, que se encontra custodiada, por décadas, no acervo do
LAG, por outro lado no decorrer do tempo, esse acervo foi se constituindo de modo espontaneo
e se avolumando sem um critério disciplinar Arquivistico. O mais curioso nesse ambito € que a
tal massa documental acumulada faz parte da programagdo especifica obrigatoria do
componente didatico/pedagogico: Oficina da Gravura I e II oferecidas pela graduagao de Artes
Visuais composta pela licenciatura e bacharelado, o que caracteriza, de certo modo,
desconhecerem os critérios da legislacio internal.

Diante disso, ao observar o distanciamento e a falta de didlogo entre os cursos de Artes
Visuais e Arquivologia com relagdo a esse tema, surgiu a ideia de apresentar essa producao
invisivel de gravura do LAG, como pressuposto documento. Outro motivo que desperta
curiosidade ao estudo desse tema ¢é que estas pegas graficas ficaram guardados e imperceptiveis
por mais de seis décadas nas gavetas e estantes metalicas da antiga “sala do 4cido” 2.

Assim sendo, meu interesse em compreender a gravura como documento se da porque
os registros dessa técnica sao obtidos a partir da impressao em papel, que por sua vez se tornam
produtos da industria cultural, a exemplo dos livros, jornais, revistas etc, pois as imagens
veiculadas por meio da gravura também tém seus aspectos documentais face ao carater
informativo.

Dito isto, justifica-se também que durante anos na graduacdo de Arquivologia
conhecemos e pouco estudamos e tratamos, do ponto de vista da Arquivologia, as imagens
iconograficas enquanto documentos arquivisticos. Nesse sentido, o proposito € trazer essa
discussdo ao campo da Arquivologia na tentativa de aproximar nao exclusivamente as Artes

Visuais, mas outras graduacgdes que produzam informagao por meio das imagens, a exemplo da

! Tabela de Temporalidade Documental — TTD — atividades-fim, orienta o periodo para a guarda e descarte dos
documentos, critérios estes adotados pelos procedimentos metodologicos da Arquivologia. Disponivel em:
http://plone.ufpb.br/arquivocentral/contents/documentos/portaria n0922011 codigo de classificacao_de docum
entos_.pdf Acesso em:, 20 out. 2024,

2 Local onde se preparava os reagentes quimicos a serem usados nas matrizes metalicas com a finalidade da
corrosdo quimica sobre os tracos entalhados, nas matrizes a serem entintadas e depois impressas.


http://plone.ufpb.br/arquivocentral/contents/documentos/portaria_n0922011_codigo_de_classificacao_de_documentos_.pdf
http://plone.ufpb.br/arquivocentral/contents/documentos/portaria_n0922011_codigo_de_classificacao_de_documentos_.pdf
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gravura, pois também tém sua fun¢do documental nos acervos do mundo inteiro, por isso ndo
podem ser tratadas com (in)diferenca.

Em termos Arquivisticos, a documentagdo iconografica em gravura abre uma visao
panoramica que alcanga o valor informativo. Por se tratar de um documento especial,
desprovido de metadados a “olho nu”, a aplicacdo de metodologias arquivisticas, a exemplo da
representacao da informagdo, nos possibilita compreender as informagdes que permeiam tais
documentos.

Nesse aspecto, as imagens podem fornecer informagdes Unicas que ndo sdo capturadas
em documentos textuais, porque ndo podem ser reduzidas a um texto, afinal texto e imagem
dialogam entre si em processo de confluéncia, possibilitando a compreender melhor o contexto
histérico, social, cultural, estético e em alguns casos como documentos probatérios. Sob o olhar
cultural as imagens podem refletir exterioridades dos costumes e héabitos do cotidiano social,
sendo fundamentais para os estudos de Antropologia, Sociologia, Histéria, Estética e das Artes
Visuais.

Outro ponto de vista importante para investigacdo ¢ o conceito de documento de
arquivo, mencionando os registros que tém valor informativo, probatério, administrativo ou
historico e que devem ser preservados por revelarem atividades humanas significativas. Assim
sendo, podemos justificar que grande parte das gravuras, em especial as associadas a
acontecimentos histdricos, ligados a movimentos sociais ou correntes artisticas, carregam
consigo esse valor legal, pois documentam nao exclusivamente a técnica artistica, mas além
disso os contextos sociais e culturais em que foram elaboradas.

Conforme exposicdo de motivos, este estudo pode ser justificado ainda pela
contribui¢do de ampliar o conhecimento acerca do tema, bem como para a pratica de
preservacdo, conservagdo e pesquisa das gravuras enquanto documento de arquivo
iconografico, podendo também trazer elementos substanciais ao estudo da Arquivologia, na
sociedade da informac&o. Nosso proposito ndo é esgotar o assunto com esse conteudo, mas a
partir dele pavimentar caminhos para outras possiveis discussdes, assim nossa pesquisa
desenvolve-se trilhando o seguinte roteiro.

Na segunda se¢do estudamos a gravura, suas técnicas e caracteristicas enquanto produto
artistico imagético gerador de sentidos, ressaltamos a forca expressiva da gravura e seus
possiveis suportes, bem como as interrelacdes da gravura enquanto documento, as nogdes sobre
ela no contexto dos documentos arquivisticos e os elementos que as demarcam como
documento iconografico em arquivos, em especial no ambito do LAG.

A secdo trés apresenta os aspectos conceituais acerca dos documentos de arquivos e do
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género documental iconografico - gravura. Por sua vez esse género documental se conecta
diretamente com a arquivistica, pois esta ultima se ocupa de compreender a produgao,
organizacao, preservagdo, conservacao e uso desses documentos no sentido de preservar a
funcao voltada ao valor historico, administrativo, legal, artistico, cultural e cientifico, no &mbito
das organizagdes ou na sociedade.

Na quarta se¢do, mostramos os caminhos sob os quais trafegamos para dar sentido ao
nosso estudo exploratorio com abordagem descritiva de carater qualitativo. Norteados por essas
trilhas metodoldgicas alcangamos o acervo iconografico do LAG. Tais procedimentos
metodoldgicos nos foram tteis porque pudemos fazer nossa coleta de dados, via entrevistas,
leitura de documentos especificos a criagdo da graduagao de Artes Visuais. Ainda por meio da
observagdo direta, foi possivel vivenciar o processo de produgdo grafica da gravura pelos
estudantes de Artes Visuais da UFPB, ou seja, conseguimos caracterizar nossa pesquisa, dando
a ela maior consisténcia na compreensao dos processos visuais graficos em sua substancialidade
sob a optica da Arquivologia.

Na quinta se¢ao, por meio dos instrumentos de pesquisa mencionados, apresentamos os
resultados oriundos da nossa coleta de dados durante a nossa visita ao acervo iconografico do
LAG. Com base nesses achados obtivemos respostas satisfatorias para responder ao nosso
questionamento de pesquisa, nos levando ao alcance do objetivo geral deste estudo.

E por altimo, nossas consideragdes apontaram para o entendimento de que as gravuras
existentes no acervo do LAG, fruto da producdo grafica dos estudantes da Gravura I e II sdo
documentos iconograficos de Arquivo, sim. Pois conduzem em si valores de suporte de
informagdo de natureza visual. Nessa perspectiva precisam de um olhar sistematico a luz da

Arquivologia.
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2 GRAVURA ENTRE A NOCAO DE DOCUMENTOS E DOS DOCUMENTOS
ARQUIVISTICOS

A Gravura em sua origem ¢ na qualidade de produto artistico imagético esta carregada
de sentidos. Caracterizada desde sua apari¢ao nas cavernas, uma forma de expressdo grafica e
visual que usa superficies rigidas como base para transmitir ideias, narrativas ou simbolismos,
ela pode se destacar pelas interrelacdes envolvendo elementos que a delineiam também como
documento iconografico. Tais propriedades, consequentemente podem leva-la a ocupar espagos
nos arquivos. Sob esta 6Otica ¢ importante recorrermos a alguns conceitos inerentes ao campo
da gravura conectando a Arquivologia.

Assim se faz necessdrio admitir que a Gravura enquanto objeto artistico ¢ matriz
geradora de um produto que alicerga e revela o registro de informagdes por meio de imagens,
sobre o qual sdo estampados/marcados/gravados/cunhados/impressos elementos graficos que
nos reportam alguns acontecimentos capazes de serem compartilhados por meio dos multiplos
suportes, quer sejam superficies plasticas, metalicas ou de algumas bases ndo convencionais,
distintas do papel (Chaves, 1998).

A utilizacdo de imagens como forma de registro advém das civilizagdes mais antigas
como aponta Santaella (2008, p.141) “imagens sdo uma das formas de expressdo da cultura
humana. Em oposi¢do aos artefatos, que servem para fins praticos, elas se manifestam com
funcdo puramente signica”. Entretanto a andlise desses registros ¢ algo recente, acontece no
século XX. Em algumas culturas, a expressividade visual, a comunica¢ao por meio de simbolos,
foi extremamente explorada, a exemplo dos egipcios, que mesclavam imagens e hieroglifos nas
pinturas e relevos feitos nas paredes de seus tumulos e pela arte rupestre.

Podemos admitir que a gravura e a arte rupestre guardam relacdes densas. Esta tltima ¢
uma das primeiras manifestagdes artisticas da humanidade. Corresponde as técnicas de gravuras
e pinturas criadas em rochas, com uso de instrumentos primitivos, que registram cenas de caca,
rituais misticos e rudimentos da vida cotidiana de grupos pré-historicos. Tais figuracdes, na
maioria das vezes, com esquemas e simbolos, refletiam um papel comunicativo e espiritual para
as sociedades ancestrais. Ambas as formas de expressao ressaltavam a necessidade humana em
retratar o mundo, multiplicar técnicas e examinar a permanéncia da imagem como testemunho
cultural, conforme Marques (2017, p. 22-24).

De fato, se no passado as imagens de algum modo registraram acontecimento e ficaram
na memoria coletiva da humanidade, imaginemos hoje como seria a sociedade da informagao

sem imagens. Impossivel convivermos sem esse fendomeno. E nesse contexto que entra em cena
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o verbo gravar, a partir desta acdo um nimero grande de palavras surgem com iniimeros
defini¢des para explicar o que isso pode significar. A essa altura ¢ fundamental nos ancorarmos
em um termo que possa explicar o verbo gravar e demais desdobramentos que resultam no
processo de criacao de gravuras.

Conforme o “Novo Dicionario da Lingua Portuguesa” de Aurélio Buarque de Holanda
Ferreira e J.LEM.M (1986, p. 866, grifo nosso), a a¢do de gravar pode representar uma
diversidade grande de sentidos. Dentre eles destacamos “escupir com cinzel, ponteiro etc., em
pedra, marmore, gemas, etc.”, “entalhar com formao, talhadeira, etc., em madeira” e ainda
“entalhar, incisar, abrir, fixar ou fazer corroer, para posterior impressdo (imagens e
eventualmente letras), em placas de metal, pranchas de madeira, pedra ou outro material, com
auxilio de buril, ponta, faca, goiva, etc., ou reagente quimico”.

Considerando o vasto universo de significagdo do verbete, Costela, (1984, p. 8) nos diz

que em todos eles se repetem uma esséncia comum: a ideia de fazer durar
alguma informagdo. Gravar ¢ fazer permanecer para o futuro um significado.
Seu sindnimo mais abrangente talvez seja marcar. Gravar ¢ deixar uma marca.
E, quem marca, marca para algum fim, com algum objetivo. O objetivo ¢
transmitir uma informacao, ¢ comunicar alguma coisa. Logo, gravar ¢ fazer
uma marca para comunicar algo.

A gravura, desde os primérdios € no decorrer da sua trajetoria, sempre seguiu O
desenvolvimento das pessoas, ¢ desde o seu advento ¢ usada como veiculo de multiplicagdo e
reproducdo de imagens, ideias e conhecimento. Consequentemente ganha folego na sociedade
da informagdo face ao impacto das visualidades repletas de sentidos e significados. J& no
alcance do valor probatdrio, em algumas circunstancias, imagens em gravura podem servir
como evidéncias em contextos juridicos e/ou administrativos.

Face ao complexo universo de sentido a que o vocabulo “gravura” engloba,
principalmente, na vida das pessoas, o que faz se tornar popular devido os distintos tipos de
multiplicagdo grafica de imagens uma vez que estdo correlacionados a esse vocabulo, mesmo
assim nao ¢ tarefa facil conceitud-lo. Por isso, procuramos mostrar definigdes que possam
contribuir com a nossa linha de pensamento relacionando as premissas essenciais ao nosso
objetivo que ¢ o de estudar a gravura como documento de arquivo iconografico.

Em rela¢do a imensidade de sentidos e da impressdao cromdtica e policromatica que
materializam a informagao documental, Costela (1984, p. 10) nos aponta que “quatro processos
de impressdo com tinta marcaram e continuam a marcar a Historia. Sdo eles: impressdo em

relevo, impressao a entalhe, impressao plano e impressao por permeac¢ao”. Este tltimo processo
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grafico de produgdo serigrafica até hoje se mostra atemporal e também ¢ bastante utilizada em
outdoors, camisas, cadernos, etc.

Para demonstrar a sintese acerca da reflexdo do mundo da impressao cromatica e
policromatica nos acostamos a Costela (1984, p. 10) que nos apresenta o esquema exposto na

Figura 1:

Figura 1 - Sintese acerca da reflexdo do mundo da impressdo cromatica e policromatica
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Fonte: Adaptado de Costela (1984)

Desse modo, precisamos nos apoiar em nogao mais especifica sobre esse vocabulo. Aqui
admitimos a gravura como um produto artistico destinada a produ¢do de imagens para registrar
acontecimentos, possibilitando a representacdo do cotidiano por meio de imagens. Sob esse
olhar, frisamos que a gravura passou a ser pe¢a de estudo que gerou interpretagcdes bem
controversas no circuito artistico, mas nem por isso deixou de existir ¢ muito menos de ter sua
relevancia no contexto académico e na sociedade.

“Gravura Arte e Técnica” é um livro referéncia dos mais consultados, até os dias atuais.

Martins, (1987, p. 16) nos diz que

a arte traduz, ao longo do tempo, a luta do homem no dominio de superficies. Trabalho
[...] no qual se inclui o gravador a perfilar imagens que surgem das pedras, das chapas
do metal e das lascas da madeira, para cobrir de belezas as paredes das casas, [dos
arquivos] e dos museus.

Para Martins, (1987, p. 16) “a arte da gravura abrange um conjunto de operagdes como
o acabamento da prancha, o desenho, a incisdo, a tintagem, provas e retoques, vindo a culminar

com a impressao da estampa de arte”.
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Nesses dois enunciados percebemos algumas significagdes, dentre elas, a necessidade
do ato de gravar superficies tanto no sentindo estético quanto do registro documental da
imagem. Além disso, esta implicito no enunciado que o ato de gravar envolve técnica,
planejamento e conhecimento sobre a realidade que entorna o artista grafico. Assim podemos
compreender e definir de acordo com Martins (1987, p. 16) que a gravura ¢ a “arte do tracado
resultante de incisdo em uma superficie (madeira, metal, couro etc.) de modo a permitir a
prensagem, possibilitando multiplos da imagem gravada.” Em sintese a agdo de gravar imagens
também nos revela que a gravura desempenha processo colaborativo na producao de imagens
que resulta no registro dos fatos.

Nesse contexto ndo podemos perder de vista a importancia da preservagao e catalogacao
adequada da documentac¢do iconografica, em especial da gravura quer seja em qualquer suporte,
pois sdo essenciais a garantia do seu acesso € uso as proximas geragdes, respeitando principios
arquivisticos como autenticidade, integridade e acessibilidade.

Ao considerarmos a gravura (em matriz de madeira, metal, etc,) enquanto documento
permanente com valoragdo comprobatoéria, logo percebemos que ela estd inserida no contexto
informativo, socio, cultural, pedagogico, historico no qual foi criada, e adquirida por meio do
recolhimento e acumulacdo dos arquivos publicos, privados e pessoais.

Partindo desse contexto podemos observar que em arquivo o acervo de gravura ¢
identificado como conjunto documental de estampas produzidas e/ou recebidas, neste caso pelo
LAG. Assim a gravura observada sob o olhar iconografico ¢ percebida como um suporte
documental que desempenha admiravel encanto, pelo registro da imagem, por meio de tragos,
ranhuras, letras, cores. Vista por esse angulo, a gravura ¢ a arte que “traduz a luta do homem no
dominio de superficies, resultando em imagens que surgem em pedras, lascas de madeiras, das
chapas do metal e de [materiais industriais reciclaveis]” (Chaves, 1998, p. 15). Na busca do
registro de uma expressao ou acontecimento, a gravura disponibiliza infinita possibilidade de
representacao e interpretagdo, bem como valor probatdrio.

Nesse sentido, Le Coadic (2004, p. 4) atenta que “a informac¢do ¢ um conhecimento
inscrito [gravado/marcado/talhado/impresso], escrita em forma [textual ou imagético], oral ou
audiovisual, em um suporte”. Assim, ressaltamos que o autor, chama a atengdo para a
informacao enquanto registro gravado/entalhado/impresso, seja em qual for o suporte, porém
nesse enunciado ja aponta para aspectos relacionados a um documento. Ao enfatizar essa
defini¢do sobre o poder da imagem da gravura, percebemos que segundo Le Coadic (2004, p.5)
“a informacdo comporta um elemento de sentido. E um significado transmitido a um ser

consciente por meio de uma mensagem inscrita em um suporte espacial-temporal: impresso
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[gravura], sinal elétrico, onda sonora, etc.”, por esse angulo precisamos discorrer acerca das
diversas fases e faces dos desdobramentos graficos e técnicos imbuidos na Gravura, na condi¢ao
de documento.

A partir dessa analise, autores da area da Arquivologia, a exemplo de Bellotto (2002, p.
22, (GRIFOS DO AUTOR), recorrem ao sentido do vocabulo documento que tem origem “[...]
do latim, docere, que quer dizer ensinar, e de documentum, o que ensina. Assim, o documento
¢ o suporte com uma informagdo, que podera ensinar algo a alguém”. Sob a reflexdo que
Bellotto nos aponta sobre a concepgao de documento a partir do vocabulo latino, Duranti (1994,

p. 50) lembra que acerca deste foco € notdrio ressaltar a

capacidade dos registros documentais de capturar os fatos, suas causas e
consequéncias, e de preservar e entender no tempo da memoria e a evidéncia desses
fatos, deriva da relagdo especial entre os documentos ¢ a atividade da qual eles
resultam.

Logo, a gravura, para ser aceita como documento nao necessita fazer uso do alfabeto
registrado sobre as matrizes para se caracterizar como tal, o poder da representacio
visual/grafica das letras impressas enquanto imagem, sem uma ordem logica, na gravura ja o
texto. Nessa perspectiva as letras, enquanto codigos, podem ser utilizadas como elemento para
constituir um universo infinito de sentido, que nao necessariamente, deve ser lido como
documento textual.

Na gravura texto e imagem se complementam em didlogo continuo, um nao anula o
outro, ora o texto se destaca para enfatizar o que a imagem nio revela e vice-versa. Lacerda,
(2013, p. 56) deixa explicito que a ideia de assimilarmos o documento, exclusivamente, sob
Otica classica, derivada da agdo alfabética escrita, nem sempre ¢ o que determina o poder
probatério. Porém o documento escrito via codigo alfabético é, simplesmente, mais uma
possibilidade dentro de tantas outras de um tipo de registro decorrente da expressao de ideias,

exteriorizadas visualmente via imagens.

2.1 Documentos, fases e faces

Acerca das possibilidades e discussdes do que pode vir a ser considerado como
documento, ressaltamos que o suporte documental € um meio, fisico ou digital, que utiliza um
codigo para o “registro de uma informagao independentemente da natureza do suporte que a

contéem” (Paes, 2004, p. 26).
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Sob a perspectiva de uma visdo abrangente ao alcance do senso comum, bem como ao
campo da arquivologia e das Artes Visuais Le Coadic (2004, p. 5) nos sugere a seguinte

acepgao:

Documento ¢ o termo genérico que designa os objetos portadores de
informagao. Um documento ¢ todo artefato que representa ou expressa
um objeto, uma ideia ou uma informagao por meio de signos graficos e
icOnicos (palavras, imagens, diagramas, mapas, figuras, simbolos),
sonoros ¢ visuais (gravados em suporte de papel ou eletronico).

Além desse contexto expandido acerca do termo, Bellotto (2008, p. 4), nos desperta para
o sentido do que Duranti (1994) chama “vinculo arquivistico”. Para Bellotto (2008, p. 4) esse
termo representa a fun¢do organica do existir arquivistico que “nada mais € que essa relacao
inaliendvel entre o documento de arquivo e a entidade que o produz/acumula, a vinculagdo do
documento a sua génese. Esse elo chega mesmo a ser a pedra de toque dos estudos

arquivisticos”.

Assim, de acordo com Bellotto (2008, p. 4) o vinculo arquivistico:

constitui-se na grande diferenca entre os documentos de arquivo € os
demais documentos: a funcionalidade e a organicidade de seus
conjuntos. O documento de arquivo ndo nasce por razdes informativas
simplesmente e, sim, por razdes probatorias. Mais que informagao, ele
¢ prova e, nesse sentido, pode e deve ser submetido analise que atestem
essa verdade. A incorporagdo dos estudos diplomadticos aos
arquivisticos deu-se, justamente, nesse aspecto: a comprovagdo de
autenticidade.

O vinculo arquivistico ¢ uma das defini¢des fundamentais da arquivologia, pois ele esta
relacionado com a natureza organica dos documentos arquivisticos, a partir dele os documentos
revelam as fases e face da sua existéncia. Podemos compreender que essa conexao se refere a
relagdo intrincada que os documentos mantém com a fung¢ao, com a atividade ou processo que
os gerou. Assim surgem outras caracteristicas que balizam e refor¢am a existéncia desse
vinculo, em particular podemos ressaltar: a proveniéncia que traz a descri¢do acerca da
afinidade do documento entre organizagao ou pessoas que o produziu. Essa relagdo auxilia no
apoio da identificacao do contexto administrativo, legal e funcional em que o documento foi
idealizado, reforcando desse modo a autenticidade e a integridade dos documentos (Camargo;

Bellotto, 1996)
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Outro ponto substancial nesse vinculo arquivistico € o sentido organico. Nessa condi¢ao
os documentos de cunho arquivisticos sao criados naturalmente no fluxo ¢ administracao das
atividades organizacionais ou das pessoas. Eles nao surgem artificialmente do nada para compor
um acervo.

Sem perder o foco sobre a organicidade do processo documental, nela estd contida a
ideia de individualidade e conjunto, o que caracteriza o sentido de interdependéncia, nessa
condig¢do, entendemos que os documentos que compdem um arquivo estdo integrados entre si.
Cada documento exerce um valor que transcende sua individualidade, uma vez que sua
significacdo completa s6 pode ser alcangada e compreendida no conjunto em que foi gerada
(Camargo; Bellotto, 1996).

Nesse contexto ainda podemos perceber a acumulagdo natural dos documentos
arquivisticos de modo continuado e espontaneo, no decorrer do tempo, ou seja, ocorre a medida
que as atividades e funcdes de uma organizacdo ou as pessoas evoluem, por fim apontamos a
contextualidade como mister, pois os documentos passam a ter significados e valor no contexto
sob os quais foram produzidos. O conteudo s6 pode ser completamente compreendido se
considerarmos as especificidades desse contexto no qual foram concebidos, incluindo assim as
fungdes, atividades e decisdes que motivaram sua produgdo, Bellotto (2006) e Schellenberg
(2005) abordam esses elementos como substancial para se perceber o valor dos documentos
arquivisticos.

Nos documentos iconograficos, o vinculo arquivistico € primordial para preservar o
contexto e a relevancia das informagdes ao longo de seu decurso de vida. Assim € possivel
outras peculiaridades quanto ao fluxo das informag¢des contidas nesses documentos, a exemplo
do contexto de criagdo, uma vez que esses documentos iconograficos na maioria das vezes
trazem informagdes sobre a autoria, data e finalidade da criagdo, sdo elementos primordiais para
sua interpretacdo. A autenticidade e proveniéncia em iconografia, em particular com a gravura,
assegurar a autenticidade e a proveniéncia ¢ indispensavel, pois as imagens podem ser
prontamente multiplicadas. A aferi¢do da origem e o gerenciamento dos registros detalhados de
transferéncia podem ajudar a proteger a integridade dos documentos e sua credibilidade
(Camargo; Bellotto, 1996).

Outros itens importantes nesse contexto do vinculo arquivistico estdo na descri¢ao e
indexacao complexas. Os documentos iconograficos necessitam descricdes e indexagdes
pormenorizadas, com palavras-chave visuais e tematicas. Desse modo, tais processos
asseguram que as imagens possibilitem melhor localizacdo baseadas com detalhes visuais,

contextualizando o assunto, para que sirvam a diferentes pesquisas e publicos. Também ndo
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podemos esquecer da representacdo e intertextualidade que sdo bem especificos das imagens.
As imagens tém sentidos plurifacetados e, com frequéncia, se intercruzam a outros documentos
e narrativas. Por isso a andlise do vinculo arquivistico deve levar em consideragao essas
conexdes, referentes a intertextualidade e a reutilizagao de temas, principalmente em contextos
culturais e artisticos bem caracteristicos ao LAG (Camargo; Bellotto, 1996).

Nesse cenario no qual o vinculo arquivistico esta inserido podemos trazer ainda a
questao relacionada a conservagdo e acesso. As impressoes obtidas pelo processo das técnicas
graficas, a exemplo da gravura, por serem muitas vezes sensiveis a luz e a umidade, as imagens
exigem cuidados especificos de conservacdo que podem limitar seu acesso fisico. Em
consequéncia disso, as praticas de digitalizagao e catalogagdo podem ser importantes para que
o fluxo de informagdes ndo seja interrompido e que esses documentos possibilitem maior
acesso.

Ainda nesse panorama apresentado sobre as peculiaridades das conexdes arquivisticas
¢ relevante trazer a esse contexto a interpretacdo da gravura no decorrer do tempo e espago. O
significado de um documento iconografico pode se transformar conforme ao contexto cultural
e historico a que ele estd inserido e ¢ interpretado. Portanto tal condicdo exige que a gestao
arquivistica agregue observagdes acerca dos comentarios originais e consecutivos, mantendo o
vinculo com o contexto origindrio a0 mesmo tempo em que permite reinterpretacdes futuras.

Tais peculiaridades enfatizam a necessidade de praticas arquivisticas que garantam a
conexao entre os documentos e seu contexto historico e cultural, assegurando que o fluxo de
informacdes esteja preservado e acessivel, ndo exclusivamente, aos pesquisadores, mas ao

publico em geral.

2.2 Documentos, controle ideologico e historia

Ao considerar os aspectos de classificagdo dos documentos apresentado por Paes (2004,
p. 29) destacamos a importancia do género iconografico, pois conforme a autora “sdo
documentos em suportes sintéticos, em papel emulsionado ou nao, contendo imagens estaticas
(fotografias, diapositivos, desenhos, gravuras)”.

No sentido, sob o qual Paes (2004) aborda a classificacdo dos documentos, ndo custa
recapitularmos que durante a ditadura militar ocorrida no Brasil, 1964 a 1985, as gravuras
exerceram significativo papel como forma de resisténcia artistica e politica. A cena artistica

brasileira esta cheia de exemplos em que artistas faziam uso da gravura como protesto aos ditos

anos de chumbo
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Como se sabe, durante o regime militar brasileiro, que se estende de
1964 até meados do decénio de 1980, sdo suspensos os direitos politicos
e, com o Ato Institucional n° 5, decretado em 1968, qualquer veiculo de
comunicacio passa a necessitar de aprovagao prévia para fazer circular
suas matérias. [...] contraria a esse regime, Bonomi, defensora da
liberdade, faz algumas xilogravuras e litografias que criticam agdes
militares (Laudanna, 2016, p. 27).

Na maioria das vezes, as Artes Visuais por meio dos artistas utilizam, estrategicamente,
a criatividade e suas criagdes, ou porque ndo dizer seus documentos graficos, a exemplo da
gravura para expressar criticas ao que tolhe a liberdade expressiva. Nao foi diferente com o
regime autoritario dos anos de 1964 até 1985, uma vez que a censura imposta pelos ditadores
restringia a liberdade de expressao.

Como exemplo podemos citar uma infinidade de artistas gravadores nordestinos como
Gilvan Samico, J. Borges, Hermano Jos¢, com destaque ao pernambucano Abelardo da Hora
que produziu muitas obras, utilizando varias técnicas dentre elas gravura em sténcil, inclusive
a gravura intitulada “Enterro de Camponés” (1953) produzida em matriz de gesso, € por meio
da técnica bico de pena criou a obra original denominada Meninos do Recife, que
posteriormente se transformou em albuns e foi impresso em litografia off-sez. E um documento
atemporal denunciando da miséria expressa pela representacdo de criancas magérrimas,
dialogando portanto com o realismo e expressionismo bem caracteristico da gravura (Abelardo
da Hora, 2024).

Com tais caracteristicas, a mesma tematica social representada pelo olhar inquieto nas
gravuras e demais obras de Abelardo da Hora também efervescia entre outros expoentes Brasil
afora. A gravura foi, criativamente, explorada para fazer a critica social e politica ao desgoverno
ditatorial brasileiro pelos artistas Renina Katz, Marcelo Grassmann e muitos outros, que usaram
essa técnica de impressao como veiculo de expressao, inserindo neles simbolos € imagens que
denunciavam a repressao e a violéncia do regime totalitario que oprimiu o povo brasileiro por
quase duas décadas.

Em sintonia com esse pensamento € por meio da expressdo da gravura era possivel se
ter os registros dos distintos modos de violéncias do regime, assim as imagens graficas
documentavam, pelo gesto simbolico, a repressao, a tortura e as perdas sofridas pela sociedade
civil. O poder expressivo das gravuras permitia criar obras que, ao piscar de olhos, pareciam
abstratas ou decorativas, mas sob outro olhar, era o registro via imagens da arte, sobre a angustia

e a dor vividas pelas pessoas durante o regime militar.
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Na verdade, os registros capturados pelos tracos tensos dos artistas, marcados em suas
matrizes demonstram bem o testemunho via gravura, da veiculagdo alternativa de ideias, ja que
os meios de comunicagdo passavam por forte controle de informagdao, mesmo assim aqueles
artistas encontravam formas de disseminar as ideias contrarias ao regime que passavam por
forte vigilancia (Laudanna, 2016).

Além desses aspectos € possivel enxergar a Gravura como documento de memdria, que
similar aos documentos textuais estao submetidos aos critérios do tratamento, da classificacao,
da descrigdo, da preservagdo das diretrizes arquivisticas, portanto os registros iconograficos sao
um género documental que merece um olhar diferencial, por se constituir numa parte expressiva
dos acervos arquivisticos.

Logo compreendemos que por tratar de informagdes imagéticas a despeito da sociedade
de seus costumes, gostos, questdes sociais, politicas entre outros, a gravura enquanto
documento iconografico, também traz em sua esséncia a memoria. Assim podemos dizer que a
memoria valoriza e d4 sentido as informagdes registradas nos documentos e objetos, os
tornando fontes que revelam mais do que dados objetivos: eles trazem interpretacdes e
perspectivas que podem enriquecer a compreensao historica e cultural. Portanto, a memoria, se

caracteriza como uma poténcia informacional.
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3 NOCOES SOBRE DOCUMENTO ARQUIVISTICO

Com ajuda de dicionarios e/ou glossarios buscamos definigdes referentes a documento
e arquivo ou documento de arquivo que sdo dois conceitos, em primeira vista simples. Portanto
quando analisados sob o olhar da arquivologia, logo observamos nesses termos graus de
complexidade que nem sempre podem ser assimilados com facilidade, face a polissemia neles
intrincadas.

E bem verdade que dicionarios e glossarios buscam apresentar defini¢cdes que ao senso
comum ¢ possivel descrever um determinado vocabulo e ser compreendido, porém quando se
trata de terminologia especifica necessitam de reflexdes fundamentadas em conceitos
cientificos (Rondinelli, 2013). Dito isto, a simplicidade objetiva contida em tais vocabulos
apresentados nos dicionarios e glossarios, na maioria das vezes, sua aplicabilidade funciona,
com eficacia do dialogo cotidiano. Mesmo assim, Rondinelli (2013, p. 200) considera que “tal
objetividade, entretanto, ndo diminui a importancia desses instrumentos como fontes de
pesquisa, uma vez que podem clarear o que permanece obscuro em discursos teoricos”.

Na impossibilidade de padronizar um conceito que atenda uma compreensao universal
do significado referente a documento de arquivo, nos paises ibero-americanos tal termo pode
ser compreendido como uma subclassificagdo dentro da acep¢ao mais abrangente do sentido
que conhecemos acerca do vocabulo documento.

Paes (2004, p. 26) nos apresenta o conceito

Documento de arquivo — 1. Aquele que, produzido e/ou recebido por uma instituigdo
publica ou privada, no exercicio de suas atividades, constitua elemento de prova ou
de informagdo. 2. Aquele produzido e/ou recebido por pessoa fisica no decurso de sua
existéncia.

Isso pode significar que nem todo documento produzido ou recebido por uma
organizacdo sera considerado um documento de arquivo, mas apenas aqueles que possuem
valor continuo para a entidade que a produziu ou recebeu.

Quanto a reflexao teorica acerca do termo documentos de arquivo, podemos perceber
que a discussao aponta para uma confluéncia conceitual do sentido relacionado “a partir de
pessoas juridicas e organicidade” (Rondinelle, 2013, p. 224).

Com base nas pessoas juridicas e organicidade, os documentos de arquivo sdo registros
organizados que autorizam ou permitem a preservacao € a consulta de informagdes historicas,

administrativas ou legais. Dito de outro modo, ¢ admissivel dizer que esses documentos sdo um
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conjunto de um ou mais signos registrados em suportes distintos que possuem valor
informativos ou de prova, criados ou recebidos por 6rgaos publicos ou privados, pessoas fisicas
ou juridicas, no transcurso de suas atividades.

Outro ponto relevante nessa discussdo conceitual, de acordo com Rondinelli (2013, p.
227) ¢ “a prevaléncia de uma concep¢ao do documento arquivistico como produto social, uma
vez que se origina de atividades desenvolvidas por pessoas fisicas e juridicas”.

A partir desse contexto, podemos incluir o conceito de documento de arquivo, termo
este intrinsicamente ligado ao campo da arquivistica, e por sua vez a pratica da gravura como
documento iconografico por entendermos que estuda a produg¢do, organizacao, preservagao; €
o uso desses documentos sdo preservados em fun¢do de seu valor historico, administrativo,
legal, artistico/cultural ou cientifico, e fazem parte do patrimdnio documental de uma

organizac¢ao ou sociedade.

3.1 Os sentidos conceituais e finalidade do arquivo

O termo Arquivo ¢ complexo face seu sentido polissémico, porém, aqui € mister, ter
nog¢do geral sobre essa acepcao. Para isso nos acostamos a breve defini¢ao do termo que de

acordo com Paes (2004, p. 19) faz a seguinte afirmacao:

Ha davidas quanto a origem do termo arquivo. Alguns afirmam ter surgido na antiga
Grécia, com a denominacao arché, atribuida ao palacio dos magistrados. Dai evoluiu
para archeion, local de guarda e deposito dos documentos.

Diante da incerteza posta pelos pesquisadores, o fato ¢ que ndo podemos atribuir com
exclusividade aos gregos tal invencdo, até porque ao longo dos tempos outras civilizagdes
surgiram e desenvolveram formas inteligentes de repositorios para tratar, organizar e disseminar
suas informagaoes.

Galvao (1909) apud Paes (2004, p.19) apresenta o vocabulo archivum, de procedéncia
latina, em que atenta para o sentido cldssico, como sendo o espago ou lugar de guardar
(proteger/manter/permanecer/conservar) documentos quer textuais e/ou imagéticos, bem como
outras tipologias.

Na auséncia de precisao acerca do sentido polissémico a que o vocabulo arquivo nos

impde optamos neste estudo adotar a seguinte definicao:
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As defini¢des antigas acentuavam o aspecto legal dos arquivos, como
depdsitos de documentos e papéis de qualquer espécie, tendo sempre relagdo
com os direitos das institui¢des ou individuos [incluidos ou ndo nas atividades
que geraram o documento]. Os documentos serviam apenas para estabelecer
ou reivindicar direitos. Quando ndo atendiam mais a esta exigéncia, eram
transferidos para museus e bibliotecas. Surgiu dai a ideia de arquivo
administrativo e arquivo historico (Paes, 2004, p.19). (GRIFOS DA
AUTORA)

Importante observar que em épocas remotas, a ideia do que hoje denominamos de
arquivos, praticamente ndo havia, uma vez que o suporte da mensagem escrita segundo Paes
(2004, p. 16) era gravada sobre “0 marmore, o cobre, o marfim, as tdbuas, os tabletes de argila
e outros materiais. SO mais tarde ¢ que aparecem o papiro, o pergaminho e finalmente, o papel,
que tornou possivel a reunido de grandes arquivos”. Com o surgimento de objetos mais portateis
a exemplo do papel, pergaminhos etc., foi possivel transportar as informagdes registradas nesses
suportes, inclusive a facilidade de ter as informagdes em primeira mao.

Notamos que a partir desse enunciado da autora, a forma inicial de expressdo
documental era por meio matrizes que recebiam a escrita, o que caracteriza o pronto surgimento
da gravura, com as matrizes em pedras que eram lapidadas, possibilitando as pessoas entintarem

as superficies para obterem as mensagens ali gravadas.

3.2 Arquivos e o género documental iconografico

Além do carater teorico sobre o conceito de arquivo, no Brasil, os arquivos
iconograficos e outros tipos documentais visuais sdo contemplados pela Lei 8.159, de 1991,
também conhecidos como a Lei de Arquivos. Esta lei trata da politica nacional de arquivos
publicos e privados, estabelecendo critérios a gestdo, preservagdo e acesso aos documentos de
valor historico e cultural, incluindo os arquivos iconograficos (Brasil, 1991).

Outras normas complementares que podem ser aplicadas ao tratamento de arquivos
iconograficos incluem: a Lei de Acesso a Informagao (lei n® 12.527/2011) regulamenta o acesso
publico a documentos e informagdes detidas por 6érgaos governamentais, o que inclui acervos
visuais sob custodia publica (Brasil, 2011) e as Resolu¢des do Conselho Nacional de Arquivos
(CONARQ, 2010), que emitem recomendagdes e critérios especificos ao tratamento e a
digitalizac¢do de acervos fotograficos e iconograficos

Sob o olhar o tedrico, Herrera (1993, p. 89), diz que Arquivo é:
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[...] um ou mais conjuntos de documentos seja qual for sua data, sua forma e suporte,
acumulados em um processo natural por uma pessoa ou instituigdo publica ou privada,
no transcurso de sua gestdo. Conservado, respeitando aquela ordem para servir como
testemunho e informacao para a pessoa ou institui¢do que produziu, para cidaddos ou
para servir de fonte de historia.

Por esta perspectiva, as gravuras produzidas no LAG se integram nas acepgoes ja
mencionadas de uma espécie documental peculiar enquadrando-se no género dos arquivos
iconograficos voltados a producao de gravuras, pois sio documentos em sua maioria produzidos
em matrizes metalicas ou em madeira e impressos em base de celulose, em suportes distintos e
pouco convencionais que para caracteriza-los tais documentos necessitam de vinculos com a
producao de sentido, tornando acessivel ao publico da sociedade civil em geral e que carecem
de tratamento arquivisticos, para serem compreendidos como tais.

A proposito, Espécie Documental ¢ definido, segundo o Dicionéario de Terminologia
Arquivistica, como a configura¢do que assume um documento, de acordo, com a disposicao e
a natureza das informacodes nele contidas, a exemplo de fichas, cartas, dossiés, diarios, boletins,
disco, filmes, fotografias (imagens) etc. (Brasil, 2005, p. 85). J& o Tipo Documental ¢ a
configuracdo que assume uma espécie de documento de acordo com a atividade que a gerou,
em especial as fichas com anotagdes pessoais, fichas com registro individuais, dossié de posse,
diarios oficiais do estado, decretos, carta regias, decretos-leis, decretos legislativos,
daguerredtipos, litogravuras, serigrafias, xilogravuras [imagens, gravuras] etc. (Brasil, 2005, p.
163).

Além do conceito de arquivo apresentado por Heredia Herrera (2008), se faz necessario
revermos a ideia de acervo, que ¢ o caso especifico da guarda documental acumulada no LAG,
14 nos deparamos com suportes distintos e pouco convencional que para caracteriza-los
conforme os principios arquivisticos, recorremos ao dicionario de Terminologia Arquivistica
que auxiliou substancialmente, no sentido de alargar nossos conhecimentos acerca do género
documental existente no acervo do LAG, no caso gravura.

Portanto sobre género documental o Dicionario de Terminologia Arquivistica (Brasil,

2005, p. 99) diz que ¢ a:

Reunido de espécies documentais que se assemelham por seus caracteres essenciais,
particularmente o suporte e formato que exigem processamento técnico especifico e,
por vezes, mediagao técnica para acesso, como documentos audiovisuais, documentos
bibliograficos, documentos cartograficos, documentos eletrénicos, documentos
filmograficos, documentos iconograficos [gravura], documentos microgréficos,
documentos textuais.
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Com relacdo ao acervo documental podemos compreender a composi¢do do conjunto
de documentos ou registros que sao colecionados, preservados e organizados sistematicamente
para consulta e pesquisa. Para uma abrangéncia maior sobre o alcance do conceito, vale ressaltar
que estes documentos podem ser de natureza fisica (suporte papel, a exemplo das gravuras) ou
digital compreendidos como texto, dudio, videos, entre outros. O acervo documental pode ser
de cunho institucional, tipo biblioteca, museu, arquivo publico ou privado € seu principal
objetivo ¢ servir como fonte de informacao e memoria historica.

Santos (2018, p. 55) observa que

O conceito de género documental, embora fartamente presente na literatura nacional,
esta repleto de vacuos conceituais e/ou algumas incongruéncias mais facilmente
identificAveis, como confundir espécie documental com suporte de registro de
informacéo.

A falta de critérios mais especificos para contextualizar a acepgdo sobre género

documental vem causando confusdo no ambito académico. Por ambito, Santos (2018, p. 65)

entende-se de forma geral, que acBes desse tipo deveriam ser de interesse das
universidades que ministram cursos de Arquivologia, afinal, é imprescindivel evitar
confusbes na aplicacdo dos vocabulos especificos da area, até porque o respeito a
linguagem técnica € um requisito para consolidacgao da area.

Nessa perspectiva, o pesquisador sugere uma discussdo mais aprofundada quando o
assunto € terminologia, ainda propde ser indispensavel a existéncia de instituicdes ou 6rgaos
que busquem uma atuacao mais intensa no sentido de compatibilidade técnica no Brasil acerca
dessas incoeréncias conceituais.

E importante lembrar que o curso de Artes Visuais, as disciplinas de Gravura I e II, o
LAG, e este ultimo na qualidade de equipamento cultural académico, dispdem de uma
diversidade de tipos concernentes as espécies documentais em suportes fisicos e digitais®.

Para tanto esta pesquisa tem como foco teodrico o estudo acerca do género documental,
uma vez que do ponto de vista iconografico traz no contexto a que estdo inseridas informagdes
artisticas, culturais, estéticas e arquivistica que por conseguinte também estd relacionada a
producdo historica e cultural, bem peculiar ao surgimento do curso, antes denominado

Educacdao Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas, que atualmente passou a ter a

3 Em tela, visualizar link documentos do Departamento de Artes Visuais - DAV. Disponivel em:
https://sigaa.ufpb.br/sigaa/public/curso/documentos.jsf?lc=pt BR&id=1626843 Acesso em: 20 set. 2024
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nomenclatura de Artes Visuais.

3.3 Funcio dos arquivos de documentos iconograficos

Quando se aborda a nocao de arquivos, pensamos também sobre o emprego a que ele se
destina. Segundo Paes (2004, p. 20) “a fun¢do basica do arquivo ¢ tornar disponivel as
informacgdes contidas no acervo documental sob sua guarda”. Porém, sob esta perspectiva ¢
importante pensar na pessoa que precisa acessar determinada informagdo em um arquivo
iconografico. Portanto para que o alcance da informacdo seja obtido pelos utentes “torna-se
indispensavel que os documentos (gravura) estejam dispostos de forma a servir ao usuario com
precisao e rapidez” Paes (2004, p. 21). Assim sendo, tal agdo encoraja o cidadao ou cidada
atender suas necessidades e por conseguinte disseminar a unidade de informacgao.

Além dessas impressdes imediatas citadas pela autora, ressaltamos que os arquivos
iconograficos, de acordo com os tempos, passam por transformagdes semelhante a humanidade
para atender os desafios de um mundo em efervescéncia. Eles exercem a fungao de preservar e
noticiar a memoria visual de eventos, culturas e identidades, utilizando imagens estaticas como
fotografias e gravuras. Esses documentos sdo substanciais a pesquisa histérica e cultural,
permitindo uma compreensao mais profunda do contexto socio, politico, artistico e cultural de
pessoas e acontecimentos distintos no decorrer de épocas, sob a Otica a partir da imagem
gravada.

Considerando a essencialidade da funcdo dos arquivos iconograficos e suas
contribuigdes a Arquivologia, nunca ¢ demais enfatizar a importancia da documentacio
iconografica em um pais como o Brasil, que ¢ caracterizado por uma concepg¢do historica
original voltada para oralidade e visualidade. Embora a imagem e o som sejam referéncias
marcantes em nossa cultura, examinamos atentamente que a arquivologia tem se empenhado
de modo insuficiente no tratamento de documentos e na reflexdo do género acerca da
preservagdo da memoria visual grafica.

No caso especifico da gravura, na maioria das vezes, a representacdo da imagem e sua
veiculagdo documental ¢ feita pela copia fotografica e quase sempre, o original ¢ apartado do
seu vinculo arquivistico, desprezado e custodiado, em massas documentais acumuladas, a
exemplo do LAG, perante essa pratica e descaso arquivistico a gravura acaba perdendo suas
caracteristicas técnicas e graficas, em especial, a textura, os pormenores do entalhe, a
pigmentacao sobre o suporte celulose — o papel que por sua vez entra em um processo acentuado

de oxidagao, sem retorno, quando ndo tratado.
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Diante desse cenario precario/insignificante, especialmente em contextos que envolvem
as imagens e suas interrelagdes entre Artes Visuais, Arquivologia ¢ a Cultura “somadas as
diferencas de formas de apresentacao e de linguagem, a falta de uma vinculagdo de origem dos
documentos visuais as técnicas e aos procedimentos administrativos aprofundou a lacuna entre
esses € os documentos textuais” (Lacerda, 2013, p. 58).

Esse cenario demonstra que

tradicionalmente, na organizagdo dos arquivos, tem predominado a regra
metodologica de separar os documentos iconograficos [gravura] do restante, para fins
de tratamento técnico especifico. Essa regra, que tem justificativa do ponto de vista
da aplicagdo de procedimentos de conservagdo diferenciados, entende-se a propria
organizag¢do do material iconografico, que recebe arranjo e descri¢do independentes
dos aplicados ao restante do fundo, ocasionando perda dos significados daquelas
imagens no contexto da produgdo arquivistica do conjunto (Lacerda, 2013, p. 58)

Por sua vez, esse procedimento quebra o vinculo arquivistico do documento
iconografico, causando um certo prejuizo sistémico quanto a relagdo da documentacdo e
praticas de gestao de documentos iconograficos, € notorio observar que essa regra metodoldgica
de optar na separagao de documentos iconografico do seu conjunto pode causar ruidos de
comunicag¢do na interpretacdo das imagens e na constru¢do de significados no campo da Arte,
bem como rompe os procedimentos arquivisticos.

Assim a discussao sobre documento iconografico pela Arquivologia e a representacao
visual, especialmente em contextos que envolvem as Artes Visuais e a cultura, precisam
considerar a relagdo entre as imagens de modo sistémico, na configura¢ao que foram produzidas
na origem para podermos compreender ndo apenas aspectos técnicos, mas também o contexto
histérico, e ainda as fungdes sociais que esses documentos possam apresentar. A partir disso, ¢
possivel escarafunchar imagens para interpreta-las, visando a constru¢ao de significados no

campo da arte, seguindo a ldgica e os parametros arquivisticos.
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4 NA TRILHA DOS PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa, além de apresentar o acervo iconografico do LAG, composto por imagens
produzidas por discentes nos componentes curriculares denominados Gravura I e I, verifica
ainda as linhas e vestigios da gravura como um produto imagético, bem como as interseg¢oes da
produgdo de gravura dos estudantes de artes visuais com a Arquivologia observando o potencial
dessa técnica grafica como documento arquivistico iconografico.

Essas conexdes entre a pratica artistica da gravura e sua fungdo como registro histérico,
enfatizando a importancia dessa técnica na preservagdo e documentagao visual s6 € possivel na
medida que buscamos o didlogo com os autores assim como suas respectivas teorias e
metodologias nos conduzindo a “desvendar” as “minucias” inseridas, nessa producdo grafica
ora estudada, a gravura. Desse modo, ao passo em que averiguamos nosso objeto de estudo,
procuramos refletir acerca dos referidos campos do conhecimento, na perspectiva de

compreender suas interligagdes.

4.1 Caracteriza¢ao da pesquisa

Sob a linha tedrico-metodoldgica nos aportamos em pressupostos dos estudos
exploratdrios por “examinar um tema ou um problema de pesquisa pouco estudado, do qual se
tem muitas davidas ou ndo foi abordado antes” (Sampierri; Collado; Lucio, 2006, p. 99).

Partindo desse contexto, trabalhamos com estudo de caso numa pesquisa exploratoria
de abordagem descritiva de cunho qualitativo em acervo iconografico do LAG. Tal estudo
exigiu uma combinacdo de analise documental, contextual e tedrica. Além da revisdo literaria
especifica, formulamos a questdo norteadora que explorou os aspectos da gravura enquanto
documento de arquivo. Realizamos nossa coleta de dados, por meio de entrevista, tabela de
temporalidade documental da UFPB, observacdo in loco nas aulas de Gravura I e Il e ainda
tivemos acesso aos documentos inerentes ao curso de Artes Visuais, que propuseram
compreender a gravura e sua essencialidade a luz da Arquivologia.

Um estudo de caso numa pesquisa exploratdria sobre acervos iconograficos se
caracteriza por uma abordagem significativa e detalhada, com foco em um contexto especifico,
permitindo explorar e compreender aspectos Unicos € particulares do acervo e suas praticas de
organizagdo, preservacao e acessibilidade.

O estudo de caso, consiste em uma pesquisa exploratoria, que se almeja um maior nivel

de profundidade e compreensao de um certo caso em relagdo a uma sondagem, de acordo com



35

Gil (2002).

Dentro da propria concepgdo de estudo de caso que pretende ndo partir de uma visdo
predeterminada da realidade, mas apreender os aspectos ricos e imprevistos que
envolvem uma determinada situagdo, a fase exploratoria se coloca como fundamental
para uma definicdo mais precisa do objeto de estudo [...]. Essa visdo de abertura para
a realidade tentando capta-la como ela ¢ realmente, e ndo como se quereria que fosse,
deve existir ndo s6 nessa fase mas no decorrer de todo o trabalho, ja que a finalidade
do estudo de caso ¢ retratar uma unidade em agdo (Ludke; André, 1986, p. 20).

Sob esse olhar podemos destacar algumas caracteristicas como concentracdo em um
caso especifico, no caso o acervo de gravura do LAG focado na acumulagao. Os objetivos sdo:
averiguar as praticas e desafios especificos do contexto, como o tipo de acervo, do publico
estratégico e as condigdes de preservagado; verificagdo minuciosa e contextual com o intuito de
buscar e capturar as variantes e especificidades de como as gravuras sdo organizadas e sua
acessibilidade, outra caracteristica do estudo de caso ¢ a flexibilidade quanto aos métodos
aplicados podendo ser ajustados conforme surjam novas ideias.

Com tais caracteristicas, a pesquisa exploratoria nos auxiliou porque segundo Sampierri,

Collado e Lucio (2006, p. 99)

Quando a revisdo de literatura revela que hd temas ndo pesquisados e ideias
vagamente relacionadas com o problema de estudo; ou seja, se desejarmos pesquisar
sobre alguns temas e objetos com base em novas perspectivas e ampliar os estudos ja
existentes.

Em vista disso foi possivel adotarmos tais pressupostos, pois além de dar conta ao
objetivo estudado, reiteramos que procurou refletir sobre tema pouco discutido na Arquivistica,
e ainda tratou de aspectos conceituais, histdricos relacionados a criacao de imagens, em especial
a gravura e suas interrelagdes como documentos imagéticos na Arquivologia.

Assim, os estudos exploratorios se caracterizam por ter maior flexibilidade nos seus
procedimentos metodoldgicos, no entanto nao perdeu sua importancia pois, segundo Sampierri,

Collado e Lucio (2006, p. 100)

Servem para nos familiarizarmos com fendmenos relativamente desconhecidos, para
obter informagdes sobre a possibilidade de realizar uma pesquisa mais completa sobre
um contexto particular [...], estabelecer prioridades sobre pesquisas futuras ou sugerir
afirmacgdes e postulados.

Sendo uma abordagem que se ocupa por temas pouco pesquisado, mas que as
perspectivas oferecem inovagdes em ampliar os horizontes a novas buscas, nesse sentido

podemos observar que esse contexto exploratorio nos conduziu a identificar os aspectos que
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levam os documentos iconograficos (gravuras) serem acatados como documentos arquivisticos.
A partir desse estudo possibilitamos aos usudrios o acesso a essa massa documental
iconografica tanto ao publico contemporaneo quanto as geragdes futuras. Portanto este estudo
ndo esgota a discussdo pelo contrario ¢ mais um passo iniciado para outras jornadas
exploratdrias sobre o tema no ambito da Arquivologia.

Ressaltamos que fazer um estudo exploratorio € como se fosse entrar em um tinel pela
primeira vez, durante o trajeto nos depararmos com escuridao, tudo ¢ desconhecido porque nao
tivemos a oportunidade de ter informagdes sobre esse lugar, nem por terceiros e muito menos
em livro algum. A frente alcancamos luz, nesse instante € como chegassemos, inesperadamente
em uma metropole, nela ¢ possivel encontrar tudo, porém ndo temos nogdo sobre quais
ambientes visitar, ndo sabemos da cultura dos habitantes daquela regido, nem tampouco temos
em mente onde nos alimentarmos, ou seja, tudo ¢ estranho portanto, desconhecido. Nesse
contexto diferente, nosso primeiro gesto ¢ o de explorar a area.

Nesse ambito, podemos dizer que a partir da nossa questdo guia, os estudos
exploratorios associados a pesquisa qualitativa revelaram notdveis contribui¢gdes ao nosso
trabalho arquivistico, nos foram tteis pois eles abrangem o exame da utilizagdo e a sele¢ao de
uma diversidade de materiais empiricos considerando que a pesquisa qualitativa de acordo com
Denzin e Lincoln (2006, p. 17) envolve “estudo de caso; experiéncia pessoal; historia de vida;
entrevista; artefatos; textos e produgdes culturais; textos observacionais; historicos interativos
e visuais — que descrevem momentos e significados rotineiros e problematicos na vida dos
individuos”. Deste modo ¢ fundamental interpretar o sentido que cada género documental pode
representar, ao arquivo.

Em sintese, nosso estudo ¢ delineado por um assunto que tem objetivo
preponderantemente exploratorio documental, podendo ser classificado como descritivo, com
abordagem qualitativa por entendermos que trata, em especial de determinados elementos que
ndo podem ser quantificados, mas interpretados (Minayo, 1994).

A pesquisa com abordagem documental ¢ uma metodologia de investigacdo que se
ocupa da analise de fontes primarias antigas ou atuais, documentos, registros, arquivos, acervos
e outros materiais que tenham sido produzidos ao longo do tempo, com o objetivo de extrair
informacgodes, contextos e significados que sao norteadores para se compreender fenomenos,
processos historicos ou praticas institucionais.

Desse modo, simultaneamente, analisamos nosso objeto de estudo, procurando refletir
acerca dos referidos campos, na perspectiva de compreender por meio de um olhar descritivo-

exploratdrio as imbricagdes existentes nesses processos.
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A partir do olhar exploratdrio tivemos a oportunidade de averiguar o espago fisico do
LAG para extrair pontos significativos, a exemplo do contexto envolvendo a memoria visual e
cultural sobre como as gravuras foram produzidas, no que concerne a autoria, sua preservacao
e conservagao, a documentacao e catalogagdo, interdisciplinaridade e o acesso a informacao.
Sem tais percepcdes exploratorias seria impossivel desenvolver nosso estudo, uma vez que
impediria o alcance de informacdes necessarias a nossa familiariza¢ao com o local estudado, e
sobretudo para abertura de novos caminhos a serem explorados e conhecidos.

Portanto para compreendermos os aspectos e processos que desencadeiam o acumulo
da massa documental no LAG, ou seja, de como acontece a producdo de gravura e os aspectos
que levaram até a condi¢cdo desse produto imagético se tornar género documento de arquivo,
nessa mesma linha, ¢ evidente, recorremos aos livros, as vivéncias € aos autores que nos
possibilitaram chegar nos fundamentos teoricos. Pois acreditamos que s6 € possivel a medida
que dialogamos com tais teorias e procedimentos metodoldgicos que nos conduziram a
escarafunchar os pormenores fincados no produto e documento — Gravura, dessa massa

documental envolvendo as Artes Visuais e a Arquivologia.

4.2 Instrumentos de coleta de dados e operacionalizacdo da pesquisa

A exemplo de toda pesquisa, a principio delineamos o universo a que ela esta inserida
para apoés estruturar a coleta de dados, que além da burocracia demandou trilhar por alguns
procedimentos metodoldgicos em ambientes académicos fisicos e virtuais para alcangar os
resultados a serem analisados e descritos.

Quanto a coleta dos dados e sua operacionalizacdo nos ancoramos nos seguintes
instrumentos que nos exigiu empenho e agilidade processual dos proprios: a) observacao direta
in loco (acesso ao acervo de gravuras do laboratorio e vivéncia em sala de aula); b)
levantamento e leitura de documentos institucionais (plano de curso e ementas); ¢) fluxogramas
dos componentes curriculares da licenciatura e do bacharelado em Artes Visuais; d) Tabela de
Temporalidade Documental utilizada na Universidade Federal da Paraiba de atividade-fim; e e)

entrevista semiestruturada com o professor e coordenador do LAG.

a) Observaciao direta in loco (acesso ao acervo de gravuras do LAG)

Nosso gesto inicial foi solicitar a permissdo por meio de carta de anuéncia (ver apéndice

— B) ao coordenador do LAG para realizar pesquisa e termos acesso ao acervo de gravura do
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LAG, tal acdo foi feito através de oficio virtual, em 31 de julho de 2024, encaminhado ao e-
mail institucional do diretor daquele laboratoério. De posse da aceitagdo, iniciamos nossas
dindmicas de observagdes na produgdo de gravuras, existentes desde os anos de 1977, quando
da criacdo do curso. Nossa visita e permanéncia no LAG durou aproximadamente duas
semanas, como resultado constatamos grande volume de gravuras na maioria das vezes,
andnimas, faltando o periodo de datacao, auséncia de titulos nas obras, sem especificagdao
técnica quanto a tiragem grafica. Também percebemos que existe consideravel nimero de
exemplares com identificagdo da autoria e demais especificagdes técnicas, contribuindo assim

ao tratamento arquivistico.

b) Observacao in loco (vivéncia em sala de aula)

Nosso acesso a esse ambiente se deu por meio de carta de anuéncia (ver apéndice - B).
O LAG — Laboratorio de Artes Graficas, ¢ um ambiente de experimentagdo e criacdo visual
grafica que existe desde os anos de 1993. E um espaco amplo, repleto de registros imagéticos
em seus varais que por um lado nos conduziu tanto ao passado, devido a mobilia em madeira
macica existente na sala, quanto ao presente devido as imagens estampadas nas monotipias
impressas em papel, expondo texturas abstratas, tracos gestuais e estilosos que interagem com
o layout da sala, por outro lado encontramos também elementos compositivos estampados nas
monotipias simulando a realidade citadina das edificacdes em concreto, tipicas das metropoles.

O acesso ao LAG foi feito através de solicitacdo ao diretor daquele laboratorio por e-
mail e whatsapp que nos autorizou, possibilitando assim nossa vivéncia em sala de aula para
observacao in loco.

Durante nossa estada, no LAG e no decorrer de aproximadamente cinco semanas,
sempre as tercas (turno da manhd) e quartas-feiras (turno manha e tarde) pudemos participar

das aulas de Gravura I e 11.

¢) Analise de documentos institucionais (planos de curso das disciplinas Gravura I e II,
ementas e fluxogramas da licenciatura e bacharelado da graduaciao de Artes Visuais

criados a partir da resolugao n° 47/2006), UFPB/CCTA, 2024.

Esses documentos foram solicitados ao coordenador do LAG, também por meio de e-
mail institucional e pelo aplicativo Whatsapp do LAG. Em resposta obtivemos os arquivos

online em PDF, dentre eles o acesso aos planos de curso do componente curricular Gravura I e
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IT (ver anexos A e B), Fluxogramas da licenciatura e bacharelado das graduacdes em Artes
Visuais (ver anexos — C e D) que facilitou bastante nossa busca no sentido de conhecer as
transformagdes ocorridas durante a existéncia do curso, as exigéncias legais, as tentativas de
trazer um curriculo sempre sintonizado com a contemporaneidade. Ressaltamos que além dos

documentos fisicos, podemos encontrar a versio digital, em tela’,

d) Tabela de Temporalidade Documental da UFPB — atividade-fim

A TTD - atividades-fim, esta disponibilizada em tela no site da UFPB, em arquivo pdf
(ver anexo — E)°. Destacamos que o acesso a essa norma foi basilar ao nosso estudo. Nela
averiguamos que de acordo com o codigo 125.31, versando sobre avaliagdo académicas estd
contemplado em sua descricdo que provas, exames, trabalhos (inclusive verificagdes
suplementares) sdo registros documentais, ainda que ndo estabeleca prazos de guarda para os
documentos em fase corrente, porém descreve que ¢ prevista a devolugdo ao aluno apos o
registro das notas. Também ndo determina o que deve ser feito na destinagdo final do
documento, no entanto enfatiza em suas observacoes a necessidade de eliminar os documentos
nao devolvidos apds um ano do registro das notas.

Observamos que, apesar de reconhecer as atividades de ensino como documento
arquivistico, esse instrumento de pesquisa ndo ¢ suficiente para atender as demandas do LAG,
porque na condicao de acervo iconografico especifico de gravura, a TTD — atividades fim da
UFPB deixa uma lacuna quanto aos riscos de descarte inadequados que podem comprometer a

memoria visual, bem como futuras pesquisas.
a) Entrevista semiestruturada com o professor e coordenador do LAG
A entrevista (ver apéndice — A) foi concedida ao graduando em Arquivologia Jodo Batista

Mafaldo Junior, no dia 26 de setembro de 2024, na sala de espera da SIAD — Secretaria

Integrada da Administracdo, no Centro de Comunicagdo, Turismo e Artes. Teve inicio as

* E possivel visualizar a arquitetura da pagina mostrando com mais detalhe o site
https://sigaa.ufpb.br/sigaa/public/curso/curriculo.jsf?lc=pt BR&id=1626843 e os seguintes links: de
apresentacdo, alunos ativos, calendario, curriculo, documentos, turmas, monografias ¢ o Projeto Politico
Pedagogico, atualmente denominado PPC — Projeto Pedagdgico Curricular. Acesso em: 20 set. 2024,

> Acesso por meio do /ink do arquivo central/UFPB. Disponivel em:
https://www.ufpb.br/arquivocentral/contents/documentos/ttd-ifes-atividades-fim.pdf/view . Acesso em: 20 set.
2024



https://sigaa.ufpb.br/sigaa/public/curso/curriculo.jsf?lc=pt_BR&id=1626843
https://www.ufpb.br/arquivocentral/contents/documentos/ttd-ifes-atividades-fim.pdf/view
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11:18:02h. e durou 31mim e 44 segundos. Para captagdo do 4udio utilizamos gravador portatil
de marca Sony com memoria digital de 2 giga byte mais memory card slot.

A captura de dados gerou os seguintes metadados: tipo de arquivo MP3, com capacidade
de abrir com reprodutor multimidia. O tamanho do arquivo 43,7 MB (45.825.171 bytes), ja o
seu tamanho no disco resultou em 43.7 MB 826.048 bytes.

O primeiro tratamento dos dados da entrevista com o professor e coordenador do LAG
foi transformar o dudio em texto, com uso do software Transkriptor, a partir da transcrigao
houve uma sele¢do dos contetudos relacionados com o objeto de estudo, nesse caso reiteramos
a Gravura como imagem e documento de arquivo.

Estruturamos nosso roteiro de entrevista com oito questdes que foram elaboradas por
meio de um roteiro semiaberto (Apéndice A) pelo graduando com a revisdo do orientador. O
conteudo das perguntas surgiu apos algumas reunides de orientacdo em que discutiamos sobre
0 objetivo e a questdo norteadora deste estudo. Sob esta dire¢do, nosso questionamento ao
coordenador do LAG abordou temas que insere o olhar didatico/pedagogico enquanto professor
de Artes Visuais e sobre as inter-relagdes das Artes Visuais, focando a gravura com a
Arquivologia. Nossa indagacao se desdobrou no sentido de saber que elementos podem
contribuir para a gravura (elaboradas pelos estudantes de Artes Visuais) ser considerada ou
ganhe status de documento de arquivo. Outras indagacdes ainda acerca desse foco surgiram a
partir das vivéncias nas aulas de gravura, sobre como os estudantes eram estimulados a
captarem informacodes dos acontecimentos expressados no ato dos registros e na elaboragdo das
matrizes.

Quanto aos critérios de selecao dos temas entalhados nas matrizes, das narrativas poética
e graficas; sobre os conceitos de documento de arquivo sob o olhar das artes visuais, em especial
da disciplina de gravura; sobre o papel da gravura nos contextos dos arquivos histéricos e a
utilizacdo das praticas educativas voltadas a preservacdo da memoria. Por ultimo qual o
entendimento acerca da TTD junto ao trato documental académico. Todas as questdes foram
respondidas, no entanto algumas delas foram inseridas no contexto deste estudo. As respostas
emitidas ajudaram a compreender o processo de produgao das técnicas de gravura pelo curso

de artes visuais da UFPB.

4.3 Breve historico e geolocalizacao do Laboratorio de Artes Graficas (LAG)

O Laboratorio de Artes Graficas Oswaldo Goeldi - LAG, fundado em marco de 1993

(Chaves, 2016), atualmente estd vinculado ao curso de graduacdo em Artes Visuais da
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Universidade Federal da Paraiba (UFPB), tem uma rica historia ligada ao desenvolvimento das
artes graficas na regido. Este espaco ¢ fundamental para a formagdo de professores de Artes
Visuais e artistas, oferecendo infraestrutura e recursos para a pratica e experimentagao nas

diversas técnicas de gravura e outras formas de expressao grafica, conforme as Figuras 2 e 3.

Figura 2 - O LAG visto por dentro.

Prensas, prelos e pranchetas sdo equipamentos utilizados na producdo da Gravura

Fonte: Mafaldo Junior (2024)

Figura 3 - Mobiliario em didlogo constante entre o presente e o passado no LAG

i
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Fonte: Mafaldo Junior (2024)

Com referéncia a gravura, desde o inicio das atividades, o corpo discente desenvolve

diversos modos e procedimentos para explorarem a gravura como expressdo grafica,
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experimentando novos materiais, utilizados com a finalidade de realizar gravagdes de vérias
modalidades de gravura, bem como de novas maneiras e técnicas.

Desde o surgimento o referido laboratério, até 2019, foi coordenado pela professora
doutora Liana de Miranda Chaves (in memoriam), com a participa¢do de equipe técnica
composta por dois servidores com formagdo académica na Licenciatura Educagdo Artistica
(habilitacao em artes plasticas).

O publico estratégico do LAG ¢ constituido por estudantes matriculados nas disciplinas
da graduagdo dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais e Arquitetura e Urbanismo nas
disciplinas de Gravura I e II, bem como dos discentes, artistas e pessoas da comunidade que
frequentam os cursos de Extensdo de Gravura em Metal e Estamparia em Tecido (Chaves,
2016).

Os trabalhos produzidos em gravura, conforme as Figuras 4, 5, 6 e 7, se apresentam
impressos em diferentes técnicas tais como: papelogravura, linoleogravura, xilogravura,
gravura em metal e mistas, expostos em diferentes suportes como o papel, couro, tecido, etc. a
partir de matrizes em papeldo, lindleo, madeira, metal, cobre, zinco, acetato, acrilico, plastico,
isopor, PVC entre outros. Ja no que se refere as atividades produzidos nos Cursos de Estamparia
o LAG sempre se posicionou na vanguarda da experimentagdo de técnicas distintas que vao

desde as mais elementares até a mais laboriosa, a exemplo do Batik (Chaves, 2016)

Figura 4 — Gravura em matriz Figura 5 — Gravura em metal
de papeldo (técnica de
papelogravura).

Fonte: Autoria — Satida. Fonte: Autoria — J. Neto.
Fotografias: Mafaldo Junior (2024) Fotografias: Mafaldo Junior (2024)



43

Figura 6 - Gravura em metal Figura 7 — Gravura
em matriz em papeldo (técnica de
papelogravura)
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Fonte: autoria desconhecida. Fonte: autoria: S. Santos.

Fotografia: Mafaldo Janior (2024) Fotografia: Mafaldo Junior (2024)

Atualmente aquele espago de experimentacdes graficas é coordenado pelo professor de
Artes Visuais - Daniel Lucena da Hora Alves. Atento as atuais transformacdes que as artes
graficas vém experimentando, em especial a gravura, na qualidade de coordenador com olhar
contemporaneo, procura conduzir as atividades teorico/praticas do LAG sempre atualizadas e
engajada com a comunidade artistica e geral uma vez que o Laboratorio de Artes Graficas
desempenha papéis significativos no desenvolvimento do curso de Artes Visuais, e ainda no
fomento das artes graficas tanto dentro como fora da instituigdo.

E relevante ressaltar que desde a criagdo do LAG, em 1993 o Laboratorio de Artes
Graficas conta com os servigcos qualificados de dois servidores publicos com formagao
académica em Artes Plasticas, mestrado em processos criativos em artes visuais pelo Programa
Associado de Pos-Graduagao em Artes Visuais (PPGAV UFPB/UFPE) e especializacdo na area
de Arte, Educacdo e Sociedade.

Destacamos também que a atual equipe que compde o LAG tem se envolvido nos
projetos ora desenvolvidos naquele laboratério, sempre com o compromisso institucional de
fortalecer o ensino, pesquisa e extensdo no campo das Artes Visuais, e mais especificamente na

producdo da gravura.
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Nesse contexto de envolvimento institucional nas artes visuais o LAG, com excec¢do do
periodo de pandemia por covid-19, ininterruptamente, se manteve aberto e atuante no
compromisso de expandir o conhecimento artistico/cultural. Nesse sentido, a tonica da
existéncia daquele espaco, além de ser lugar de reflexdo académica ¢ a de tornar as artes graficas
sempre pulsante em sua existéncia.

A partir desse olhar de mudangas continuas vivido no LAG, em entrevista, Daniel da
Hora (2024) apresenta agdes que corroboram essa necessidade de fortalecer cada vez mais a

existéncia daquele laboratorio. As agdes sdo as seguintes:

O LAG Aberto que ¢ um projeto em que a gente convida oficineiros e pessoal que
quer dar um suporte para alguma oficina. [...] E tem o LAG-Ocupagoes, que é outro
projeto em que um artista que esta trabalhando com algum produto seu, artistico fora
do laboratdrio, caso ele precise usar a instalagdo do laboratério para fazer uma
gravura, fazer alguma coisa do tipo, ele vai e faz aquela residéncia temporal também.
A gente ja teve participagdo ativa disso.

Além desses projetos de ocupagao artistica, de posse do agendamento, segundo Lucena
(2024), as escolas tém acesso para ocupar tais espagos, bem como conhecer as técnicas de
produgdo da gravura, inclusive fazer impressdes das matrizes, que ndo ¢ tarefa facil. A
propdsito, Daniel da Hora (2024) ressalta ainda que “uma aluna nossa que era da licenciatura,
ela fez uma oficina na escola que ela era estagiaria e trouxe aqui num sabado para os meninos
fazerem gravura”.

Quanto a geolocalizacdo, o LAG Oswaldo Goeldi esta vinculado ao Departamento de
Artes Visuais do Centro de Comunicacao, Turismo e Artes da UFPB, situado no Bloco B, na
sala 201, mais especificamente na cidade universitaria, campus Jodo Pessoa-PB entre as ruas

da Curva da Munguba e Oiticica, esta localizado proximo ao cinema Aruanda, conforme Figura
8.
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Figura 8 — Recorte da geolocalizagdo do LAG

o

©

Fonte: Google Maps. Programagao visual Mafaldo Junior (2024)

4.3.1 Origem do nome

Oswaldo Goeldi, homenageado com o nome do laboratoério, foi um renomado gravurista
brasileiro, conhecido por suas xilogravuras que registram e estampam paisagens urbanas
melancolicas e cenas de vida cotidiana. A escolha de seu nome reflete a importancia da tradigdo
da gravura na formacao artistica oferecida pela UFPB.

A existéncia do laboratorio se soma também com as contribui¢des de varios nomes
importantes que lecionaram naquela graduacao, como Lais Aderne que foi uma das fundadoras
da graduacdo de Educacdo Artistica, na licenciatura da habilitacdo de Artes Plasticas; seu
trabalho ¢ reconhecido por seus esfor¢os no campo da gravura por fazer o circuito entre a arte
moderna e a contemporanea, sendo uma pessoa respeitada para muitos estudantes e professores
de Artes Visuais, em especial da gravura. Liana Chaves ¢ conhecida por suas obras que
perscrutam a relagdo entre as artes visuais, a arquitetura ¢ moda. Suas criagdes artisticas
delineiam imagens dos espagos arquitetonicos em que seus tragos ocupam as gravuras em metal
para explorarem os corpos e perfis dos povos afrodescendentes por meio do entalhe, trazendo
novas perspectivas a pratica da gravura.

Livia Carvalho, em suas gravuras sobre metal, se destaca pela abordagem metodologica
no manuseio do trago que utiliza materiais e técnicas para obter texturas que ressaltam a
impressao sobre o papel. Sua abordagem inovadora combina tradigdo e experimentagao.
Hermano José artista e Arte-educador cuja obra abrange varias formas de expressao artistica,

incluindo a gravura. Seu trabalho artistico e sua influéncia na UFPB ajudaram na criacdo da
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pinacoteca e a consolidar a importancia do Laboratorio de Artes Graficas como um espago de
exceléncia para a formacao docente e artistica dos estudantes que por ali passam.

O esforgo incessante e a presenca desses profissionais, junto ao Laboratorio Oswaldo
Goeldi contribuiram expressivamente para a valorizagdo e disseminagdo das artes graficas, nao

apenas no contexto académico, mas também no cendrio artistico mais abrangente.
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5 A GRAVURA ENQUANTO DOCUMENTO ARQUIVISTICO ICONOGRAFICO:
ASPECTOS PARA SUA COMPREENSAO

As segdes aqui apresentadas procuram explicar cada resultado obtido a partir da coleta
de dados, sempre no proposito de ratificar os aspectos que levam a gravura a ser considerada
documento arquivistico iconografico, a saber: o sentido de producdo no ambito da disciplina;
os objetivos para confec¢do das gravuras produzidas pelos discentes da disciplina no curso de
Artes Visuais; e a gravura, apds producdo, enquanto atividade avaliativa que, por sua vez, €
prevista nos prazos de guarda da Tabela de Temporalidade Documental. Portanto, o principal
objetivo deste estudo foi indagar sobre as caracteristicas que conduziram as gravuras do acervo
do LAG serem compreendidas como documento iconografico de arquivo.

Além disso, mesmo ndo sendo objetivo para o estudo, procuramos também apresentar a
massa documental imagética acumulada e preservada desde a criagdo do entdo curso de
Educagao Artistica, com habilitagdo em Artes Plasticas, nos idos da década de 1977. Assim, ao
darmos visibilidade a esse acervo iconografico, nosso gesto objetivou ainda aproximar a
Arquivologia ao curso de Artes Visuais, no sentido de contribuir com o olhar mais sistematizado

acerca do tratamento desse acervo.

5.1 A producio da gravura no LAG

Sobre essa no¢ao conceitual da gravura enquanto documento, nos acostamos aos estudos
de Paes (2021), Leite (1966), Ferreira (1976) e Costella (1984), a partir desse norte referencial
que a literatura especifica oferece, podemos sugerir sua aplicagdo em alguns fundamentos
didatico/pedagdgicos durante o processo de producdo grafica da Gravura que sdo basilares a
compreensdo enquanto disciplina e documento arquivistico, naquele laboratorio.

Durante a producao das gravuras, o estudante de arte visual ¢ estimulado a captar
informacgdes dos acontecimentos que podem ser expressos no ato do registro € na elaboragao
das matrizes a serem impressas, conforme as Figuras 9 e 10. O fluxo processual da produgao
grafica se desenvolve a partir do estimulo denominado de resposta criativa imediata que
segundo Daniel da Hora (2024) consiste em “apresentar um estimulo, seja ele visual, sonoro,
de qualquer matriz de linguagem, e ai ele [0 estudante] vai responder criativamente a partir de
uma técnica determinada de gravura” e acrescenta que pode ser trabalhada “com monotipia, eu
posso colocar um registro visual numa apresentacao qualquer e fazer com que ele [estudante]

interprete aquele registro visual”. Ou seja, a partir de outro estimulo, a exemplo uma musica,
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“os registros visuais desse processo podem ser trabalhados com técnicas distintas [...] como
isopor, como papeldo, como stencil”. Fundamentados e motivados por recursos
didatico/pedagdgicos distintos, os estudantes “fazem um registro a partir de outra linguagem

para que aquilo se transforme num produto de gravura”.

Figuras — 9 e 10: Estudantes nas vivéncias pedagogicas registram narrativas poéticas e graficas

s R

.

Fonte: Mafaldo Junior (2024) Fonte: Mafaldo Junior (2024)

Considerando tais procedimentos adotados na disciplina, logo percebemos que as
vivéncias desenvolvidas durante as aulas de gravura no LAG possibilitaram ndo apenas o
desbloqueio de ideias, porém auxiliaram os estudantes a buscar contextos distintos para a
criacdo de narrativas poéticas e graficas, sempre na perspectiva de valorizar os registros dessas
ideias através de técnicas distintas, a exemplo da monotipia, xilogravura, linoleogravura, stencil
etc.

As Figuras 11,12,13 e 14 sdao gravura de autoria da estudante Arko Junos Doros dos
Santos, nelas podemos visualizar uma série de imagens que mostram a valorizagao dos registros
graficos, obtidos por meio das diferentes possibilidades técnicas que a gravura pode oferecer
para se gravar mensagens visuais e consequentemente, registrar um determinado tipo de
atividade. Essa sequéncia de imagens, contidas nessas fotografias revelam cada instante da
criacdo que a estudante, processualmente, ia elaborando com a técnica grafica do stencil. O

resultado final aconteceu com a impressao que ¢ a sintese da atividade realizada pela estudante
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naquela disciplina. O valor informativo da impressdo pode ser materializado como um

documento visual/grafico da referida atividade académica.

Figuras — 11, 12, 13 e 14: Estudos realizados com técnica de stencil.

Fonte: Autoria das gravuras Arko Junos Doros dos Santos.
Fotografias: Mafaldo Junior (2024)

Partindo desses elementos conceituais que configuram a Gravura como um produto
documental, admitimos que os resultados obtidos a partir das experiéncias observadas no LAG
podem ser sintetizado em ciclos envolvendo quatro gestos essenciais do fluxo produtivo da
gravura, conforme demonstragdo do fluxo da producdo da gravura, no infografico: (1)
dindmicas de percep¢do do entorno espacial e desbloqueio criativo, nesse momento os
estudantes se liberam das amarraras conceituais que aprisionam; (2) “resposta criativa
imediata” através do contato com os materiais convencionais e/ou heteroclitos, nesse instante
existe a praxis, dialogo entre teoria e pratica com as mais distintas formas de reprodutibilidade
técnica com o processo grafico, aqui se inicia os primeiros croquis, vislumbrando a importancia
do trago, desenho, etc; (3) surge a expressao grafica de fato, seria a producao de acontecimento
expresso a talho ou desenho a ser registrado na matriz e por fim (4) a impressao da matriz em
superficie a ser escolhida pelo artista ou impressor, geralmente sobre papel com o registro das
contendo informagdes técnicas contendo a autoria, titulo, tiragem e filigrana.

Para melhor compreender o processo didatico/pedagdgico envolvendo os estudantes de
Gravura I e II na producao de imagens, elaboramos o infografico, Figura 15, nele procuramos
sintetizar os diferentes gestos referentes ao processo criativo observado durante nossa

observagao in loco na sala de aula.
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Figura 15 — Fluxo da produgao da Gravura no LAG

v v

RESPOSTA CRIATIVA IMEDIATA e T Aimpress3o da matriz
Contato com materiais nas matrizes com técnicas distintas. sobre papel. O registro
convencionals e/ou heterociitos. Sdo registros de ideias, de insights, documental.
Didlogo entre teoria e pratica. de acontecimentos. Informagdes técnicas.
Elaboracdo do projeto gréfico.

Dinamicas de percepgao
do entorno espacial
e desbloqueio criativo

Fonte: Elaboragdo Mafaldo Junior (2024)

Em resumo, ¢ essencial observar que o processo da produgdo da gravura desenvolvida
no LAG, envolve a participagdo individual e coletiva, bem como o compartilhamento de
informagdes sobre a constru¢do da gravura como produto. Portanto ao analisar a gravura
enquanto documento, devemos considerar os distintos tipos de materiais ¢ de modalidades
técnicas desse processo grafico, a exemplo da xilogravura, monotipias, calcogravura,
litogravura, papelogravura, sténcil etc.

E fundamental perceber essa dindmica criativa e seu processo de produgao, sem perder
de vista que ¢ nessa fase que o tratamento arquivistico surge, pois nela esta implicita o ato de
documentar os ciclos/gestos do processo grafico, em especial, a impressao, porque nela estad
contida a autoria, a identificagdo técnica (tipo € composicao de tinta, edi¢do, suporte, tiragem,
tema. Todos esses elementos s3o essenciais para a descri¢do, catalogacdo e outros

desdobramentos especificos ao tratamento arquivistico.

5.2 A disciplina de Gravura no curriculo de Artes Visuais

A ideia de elaborar um curriculo pedagogico pressupde a necessidade de trabalhar no

processo de construgdo, desenvolvimento e avaliagdes de um determinado programa de
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graduacdo, que por sua vez se vincula a estrutura curricular e a sistematizagdo dos componentes

curriculares. Meireles (2020, p. 121-122) lembra que

no senso comum, a ideia de curriculo é costumeiramente associada a estrutura
curricular ¢ a seu conjunto de disciplinas. Esta perspectiva, para muitos, continua
representando a garantia de aprendizado pela transmissdo do conhecimento em mao
inica. Ao mesmo tempo, parece com algo morto, inanimado, por permanecer no papel
e ndo se permitir a vivencia cotidiana. A ideia de curriculo como algo para guardar ou
simplesmente executar configura-se dentro de uma visdo burocratico, tecnicista,
tradicional, tanto de curriculo quanto de educagéo.

Partindo-se dessa concepg¢do vale lembrar que o curriculo ¢ um instrumento dindmico,
ndo cristalizado no tempo e no espago. A ideia de constituir um curriculo se caracteriza como
uma visao utopica, mas a concretizacao do projeto pedagdgico necessita da contextualizagao
socio, politico, econdmica, historica e cultural (Meireles, 2020; Veiga, 2010).

De acordo com o art. 26, paragrafo 2, da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
Nacional, (Brasil, 1996): “O ensino de artes constituird componente curricular obrigatorio, nos
diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos”. A adogao do termo Artes Visuais ao invés de Artes Plasticas ndo ¢ a toa. Demonstra a
legitimagdo de uma area de atuacdo mais extensa que envolve a cultura da visualidade e, por
conseguinte, as diferentes possibilidades de producao e recep¢ao de imagens produzidas pelas
inovagdes tecnologicas, estando em sintonia com a contemporaneidade.

Em 1998, 0o MEC estruturou os PCNs — Parametros curriculares nacionais. A partir desse
documento o curso antes denominado Artes Plasticas, passa a intitular-se Artes Visuais, pois
congrega em um eixo comum, além das categorias tradicionais, as que derivam dos avangos
das novas tecnologias. Assim, a area de Artes Visuais tomou uma dimensdo mais abrangente,
incorporando as Artes Plasticas, as Artes Graficas e as criagdes em Multimidias (Brasil, 1998).

As Artes Gréaficas, de acordo com o documento citado, “abrangem as concepgdes e
produgdes artisticas voltadas para a reproducdo impressa (ilustra¢do, cartoon, historia em
quadrinhos... etc.)” (Brasil, 1998).

Pensando na abrangéncia e nas concepgdes das produgdes artisticas decorrentes das
mudangas curriculares, podemos verificar que essas transformagdes sob o olhar da construgao
de outras imagens graficas conectadas com a reprodugdo impressa, de certo modo despertou o
interesse dos estudantes e fortaleceu a produg¢do de gravura. Considerando esse ponto, ¢
importante destacar que essa massa documental acumulada no LAG existe desde de 1977, foi
produzida por estudantes quando existia, exclusivamente, a licenciatura em educagao Artistica,

habilitagdo em Artes Plastica, posteriormente pode ter aumentado em decorréncia da criagao do
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bacharelado com os componentes curriculares de Gravura I e 11, da graduagdo de Artes Visuais,
uma vez que no decorrer das atividades académicas e ao termino desse componente curricular
os estudantes necessitam de algum registro para atestar os conhecimentos didatico/pedagogicos
assimilados durante o semestre letivo.

Em razio dessa exigéncia legal prevista no Projeto Pedagégico Curricular - PPC, nas
ementas e no plano de curso os estudantes podem elaborar seus projetos imagéticos e apresentar
o produto Gravura como resultado final da sua participagao na disciplina. Assim a Gravura
como produto imagético grafico ganha o status de documento iconografico de arquivo,
passando a pertencer a esse género documental e auferir o tratamento adequado pela
Arquivologia.

Baseado nesses aspectos € que apresentamos a producao de gravura no LAG —
Laboratério de Artes Graficas, com énfase na massa documental iconografica acumulada
constituida a quase seis décadas, pois constatamos uma produ¢do iconografica intensa,
desprovida de sistematizagao arquivistica o que tende a se avolumar por mais tempo.

Atento as reflexdes sobre atualizagdes curriculares e as transformagdes que um projeto
pedagdgico curricular pode exigir, em 2006 a graduacao de Artes Visuais da UFPB teve seu
PPC aprovado. Sobre a mudanca do curriculo de Artes visuais, em especial no que concerne o

componente curricular de gravura, Daniel da Hora (2024) analisa:

A gente tem estabelecido hoje uma mudanga no curriculo dos cursos de artes
visuais, tanto bacharelado quanto licenciatura, na perspectiva justamente de
trabalhar linguagens artisticas como atividades que sdo transversais. [...] seria
uma espécie de ateli€ coletivo, [...] projetos de linguagens artisticas vao estar
funcionando ao mesmo tempo [inclusive] a gravura como uma linguagem
transversal.

Nesse ponto de vista apontada por Daniel da Hora (2024) em que traz a transversalidade
curricular para dentro do ateli€, no caso especifico do LAG, analisamos que a interrelagao entre
a producdo da gravura, com a mudanca do curriculo, pode ser explorada sob diversas
perspectivas curriculares, em especial, com as disciplinas envolvendo historia da arte,
preservacao cultural, documentacgdo, inclusive por assuntos tratados pela propria arquivologia
quanto a catalogacdo e preservagao e conservagao documental. Uma vez que € possivel abordar
como as gravuras sdo fontes historicas que necessitam ser preservadas e contextualizadas,
contribuindo na compreensao dos periodos em que foram produzidas.

Entao, de acordo com da Daniel da Hora (2024) “esse assunto [transversalidade] vai ser

tratado do ponto de vista das praticas, pelo novo PPC, a partir de um olhar”, ou seja,
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O dia a dia das aulas serdo coletivos. Entdo, eu vou ter os professores de gravura, de
escultura, de curadoria, etc., trabalhando juntos ao mesmo tempo. Na sala de aula com
o aluno”, esse esforco coletivo ¢ realizado “para que o aluno perceba que, primeiro,
na produ¢do contemporanea, ele pode ser um artista que pode trabalhar com varias
linguagens.

Tomando como referéncia essas especificidades que podem auxiliar para validar a
gravura como registro documental imagético, ao ser indagado sob o ponto didatico, pedagogico
acerca de quais aspectos que deve se levar em conta para que a produgdo da gravura possa ser
considerada um documento, Daniel da Hora (2024) explicita que:

A gravura € uma disciplina que normalmente nos cursos de artes visuais ela é uma
disciplina obrigatdria. [...]. Nesse sentido a gente j& tem uma grande carga em relacdo
ao produto gravura, [...] como produto obrigatdrio, a pessoa ao fazer aquilo ¢ ai ja
trazendo para o nosso modelo pedagdgico [...], a gravura, [...] faz parte do seu
processo como construtor da sua poética artistica e como alguém que precisa se
mostrar como artista, seja do ponto de vista da sua licenciatura, do seu bacharelado.
[...] Toda vez que a producdo de gravura, seja na técnica que a gente apresentar |...]
ao finalizar aquilo ele (o estudante) ja consiga assinar aquela gravura, para que aquilo
tenha o registro de que foi feito por ele, ou seja, consequentemente ja vira um
documento daquele artista, para que a posteriori aquilo seja catalogado por ele proprio

para virar portfolio dele e a gente também disponibiliza um espaco para que ele dentro
do laboratorio ja tenha como colocar a sua produgao.

Daniel da Hora (2024) evidencia as qualidades que levam a gravura ser compreendida
como documentos de arquivo refor¢ando o pensamento de que, a gravura durante todo o seu
processo, desempenha relevante funcao que € a de atestar a comprovagdo dos registros de
qualquer acontecimento, acdo ou de algo que exija uma prova. No caso especifico dos
estudantes da disciplina de gravura, a validacdo daquela atividade teodrico/pratica passa por
varias fases, principalmente dos conteudos que foram transmitidos durante as aulas e a
operacionalizagdo grafica que se concretiza com a impressao apos os registros das informagdes
técnicas da autoria de quem a produziu, e demais informag¢des que podem favorecer os
arquivistas na gestdo documental, assim a gravura pode alcancar outras visibilidades.

Por este prisma, comprovamos que as praticas laboratoriais desenvolvidas durante as
aulas de gravura proporcionaram, de fato, um momento didatico/pedagdgico em que os
discentes podem aplicar os conhecimentos adquiridos naquele laboratorio, promovendo um
maior entendimento das técnicas. Porém se por um lado os estudantes registram suas ideias por
meio das imagens, assinam as gravuras, fazem indexacdo de informagdes pertinentes a tiragem
das gravuras, atestando que gravura impressa ¢ a prova das atividades desenvolvidas naquela

disciplina, portanto se caracteriza como documento, por outro ainda se mostram desatentos a
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importancia da gravura como documento iconografico. Pois na maioria das vezes, os multiplos
originados da produgdo da gravura ndo seguem critério algum de classificagdo arquivistica,
porque os estudantes ao concluirem suas impressdes graficas acabam por esquecer de inserir
seus créditos, bem como as referéncias técnicas nessas obras, causando assim problemas a
gestdo da informacgdo desses documentos. Diante disso o paradeiro desses multiplos graficos
andnimos e desprovidos de registos técnicos se destina ao empilhamento de massa documental
crescente.

Reiteramos ainda que, embora os estudantes dessa disciplina sejam orientados a
explorarem outros desdobramentos da gravura enquanto documento, e passarem por todas as
etapas que o processo da produgdo de gravura exige, eles se mostram conscientes € maduros
quanto as qualidades artisticas de suas obras, porém se revelam indiferentes a ideia da gravura
como documento de arquivo iconografico. Principalmente, o valor informativo, administrativo
e histdrico, necessitam ser preservados por refletirem atividades humanas significativas. O
reforgo a compreensao sobre a relevancia do tratamento arquivistico no LAG evitaria o acuimulo

de massa documental.

5.3 A Tabela de Temporalidade Documental (TTD)

Pensando sobre o acimulo de massa documental no interior do LAG, logo veio a ideia
de recorrermos a tabela de temporalidade de documentos arquivisticos, que ¢ uma ferramenta
essencial que define o ciclo de vida dos documentos, determinando os prazos pelos quais devem
ser guardados em cada etapa de sua existéncia, compreendida com uso corrente e destinagao
final ou permanente de documentos. A fun¢ao da TTD também serve para estabelecer o descarte
legal de documentos tradicionalmente voltados a produgdo textual e contextos especificos da
instituicdo, e ainda diminuir o excesso desnecessario do armazenamento dos documentos.

Quanto aos documentos iconograficos produzidos no LAG, na disciplina de Gravura I
e II, percebemos que ao aplicar tal instrumento de temporalidade documental pode prejudicar a
memoria visual tanto das atividades académicas que geraram narrativas visuais quanto as trocas
simbolicas ocorridas no LAG. Isso acontece porque a TTD — Atividades Fim/UFPB, geralmente
ndo considera as especificidades dos arquivos visuais, como necessidades de preservagdo a
longo prazo e o valor histérico e/ou cultural das imagens. Ou seja, a TTD — Atividades

Fim/UFPB, enquanto documento oficial vigente, deixa lacunas consideraveis concernentes as
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questdes referentes a condi¢do imagética. Portanto, caso esta ferramenta ndo seja repensada no
que diz respeito aos critérios especificos dos documentos iconograficos deve ser negligenciada.

Na UFPB, desde 2001, a TTD, foi aprovada pelo AN, Portaria N° 30/01 de 27/01/2001,
e pelo Conselho Universitario da UFPB, Resolugdo N°08/01 de 01/08/2001. Com a aprovagao
da TTD, essa Comissao teve sua denominacao alterada para Comissdo Permanente de Avaliagao
de Documentos (CPAD), por meio da Portaria N°126/2001/R/GR de 03/11/2001°.

A criacao da TTD aconteceu, em 14 de dezembro de 2018, através da resolucao N°
43/2018, o Conselho Universitario criou o Arquivo Central e o Sistema de Arquivo da UFPB.
Com a Institucionalizacdo e Implementagdo de uma Politica Arquivistica, a UFPB ratifica as
condigdes basilares para efetiva Gestdo de Documentos e a garantia da Preservacdo e Acesso
ao seu Patrimonio Documental.

Esse instrumento arquivistico, com exce¢do dos cursos de Arquivologia e
Biblioteconomia, na maioria das vezes, ¢ ignorado e/ou pouco acessado pelos trés segmentos
que compdem a UFPB. Sobre essa ferramenta Daniel da Hora (2024) ressaltou que “[...] ndo
sabia da existéncia disso. Eu entendia que, [...] o siléncio publico brasileiro estava, né? Tentando
se adequar aos procedimentos que a lei de protecao de dados tem sugerido. Mas nao sabia que
a nossa universidade ja esta com essa normativa”.

Ao acessarmos a TTD/UFPB — atividade fim, destacamos que esse instrumento de
acordo com o coddigo 125.31 (da avaliagdo académica), prevé em sua descri¢do que provas,
exames, trabalhos (inclusive verificagdes suplementares) sao documentos arquivisticos textuais
que ndo se aplica ao género documental ora estudado. Lembramos que documentos
iconograficos com frequéncia possuem valor informativo estético o que exige um tratamento e

critérios avaliativos e destinacao diferenciados dos textuais, conforme Quadro 1.

Quadro 1 — Recorte da TTD IFES (Atividades - fim)

] PRAZOS DE GUARDA R i
CODIGO ASSUNTO Fase Fase DESTINAGAO OBSERVAGOES

Corrente Intermediaria FINAL
125.253 Recusa de matricula 5 anos 25 anos Eliminag&o

125.26 Prorrogacéo de prazos para concluséo do curso 5 anos 25 anos Eliminagado

125.3 Avaliacdo académica
125.31 Provas, Exames, Trabalhos (inclusive verificacdes Devolucédo ao Eliminar os documentos
suplementares) aluno apés registro - - néo devolvidos ap6s 1 ano
das notas. do registro das notas.

Fonte: UFPB

® UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA (UFPB). Tabela de temporalidade documental. Disponivel em:
http://plone.ufpb.br/arquivocentral/contents/documentos/portaria n0922011 codigo de classificacao_de docum
entos_.pdf. Acesso em: 28 de out. 2024


http://plone.ufpb.br/arquivocentral/contents/documentos/portaria_n0922011_codigo_de_classificacao_de_documentos_.pdf
http://plone.ufpb.br/arquivocentral/contents/documentos/portaria_n0922011_codigo_de_classificacao_de_documentos_.pdf
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Em nossa analise essa informagdo expressa pela TTD/UFPB refor¢a o nosso
posicionamento sobre a reflexao da gravura como documento de arquivo iconograficos, pois
sendo pegas documentais concernentes aos trabalhos produzidos pelos discentes da disciplina
de Gravura da graduagdo de Artes Visuais/UFPB, naquele laboratorio, nesse sentido lembramos
que tais trabalhos demonstram importante valia, logo esse instrumento auxilia a garantir que
esses documentos, conforme as regras, sejam preservados e transferido para arquivos
permanentes, se necessario, quando do reconhecimento da relevancia documental. Reiteramos
ainda que esse instrumento de temporalidade documental destinado a produgao textual quando
bem aplicado pode auxiliar na eliminar legal dos documentos a serem preservados. Mas
reiteramos que a atual TTD/UFPB, ndo contempla o nosso estudo, que estd voltado para os

documentos iconograficos, em especial a gravura.

5.4 Sintese dos resultados da pesquisa

b) Observacao direta in loco (acesso ao acervo de gravuras do LAG).

Ver apéndice - B (carta de anuéncia).

Com relagdo ao acondicionamento das pecas gréficas, verificamos que elas permanecem
arquivados fora dos padrdes propostos pela CONARQ (2005), j4 que estdo dispostas em
estantes e mapotecas metalicas em estado avangado de oxidagao.

Quanto as condigdes do suporte (celulose), a maioria das gravuras existe ha
aproximadamente seis décadas, se encontram impressas em paleta cromatica bastante
diversificada, com pigmentos de tons quentes e frios. Grande parte das gravuras,
tradicionalmente, ¢ impressa em preto e branco. Percebemos ampla diversidade de tipos de
gramaturas e de papéis, a exemplo do canson, opaline, kraft, seda etc. Os papéis em sua maioria
apresentam impressdoes com pigmentos craquelados, bem como demonstram fragilidade na
textura.

Em sintese, verificamos vasta quantidade de pecas do acervo, em precario estagio de
conservagdo. Percebemos que além da acdo do tempo, outros fatores contribuem para a ma
conservagao das obras, dentre elas destacamos: inser¢do de materiais metalicos improprios a
uma boa conservagdo, a exemplo de grampos, prendedores metalicos em estadgio avangado de
oxidagdo. Encontramos fitas adesivas que sdo materiais provocadores de acidificagdo no
suporte papel. Além desses materiais improprios para uso arquivistico, devido seu alto nivel de

acidez, foi possivel localizar envelopes fabricados com papéis do tipo kraft, indevido ao
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acondicionamento documental. Identificamos, também, ligas de latex, em estado de
decomposi¢do quimica.

Diante da nossa analise, alertamos, que o acondicionamento e o manuseio indevidos
dessas pecas graficas contribuem tanto as transformagdes quimicas quanto ao ataque das pragas
bioldgicas, insetos, fungos que resulta na perda documental, bem como ao apagamento da
memoria visual do LAG.

Outro ponto importante no nosso acesso ao acervo do LAG e para nosso estudo foi
grande quantidade de obras sem identificagdo autoral e técnica, e a existéncia de matrizes em
metal, madeira, PVC, papelao e outros materiais heterdclitos, sem a minima descrigdo. Sabemos
que a obtencdo de imagens por meio das técnicas de gravura comeca nos croquis, que
posteriormente sdo transferidos as superficies das matrizes dos materiais ja citados,
materializando-se com a impressdao dessas matrizes. Portanto em condigdes inadequadas a
impressao grafica ¢ comprometida, principalmente no que concerne o tratamento arquivistico.

Tais matrizes encontram-se preservadas, porém sem classificagdo e acondicionamento
apropriados. Ressaltamos que nao existe gravura sem que haja seus suportes matriciais. Nesse
sentido, percebemos que existem matrizes com seus respectivos entalhes danificados face a
auséncia de limpezas em sua superficie, causando alteragdo na significagdo da gravura. A falta
de higienizacdo nos suportes matriciais traz prejuizo e certo ruido de informacgao visual/grafica
para posteriores impressoes. Também localizamos gravura, apenas com sua impressdo, mas
faltando sua matriz. Nesse estudo ndo verificamos as causas da auséncia das matrizes no LAG.

Outro aspecto importante na observagao in loco ao acervo do LAG, esté relacionado ao
local onde se encontram as matrizes e as gravuras daquele acervo. Grande parte esta distribuida
em varias estantes e mapotecas. A concentragdo maior da massa documental estd aguardada em
uma sala, antes destinada ao trabalho de sensibilizagdo e corrosdao das matrizes metalicas.
Matrizes estas que eram elaboradas e reveladas por meio da imersao da placa metéalica no
mordente denominado 4cido nitrico ou correlatos. Esta substdncia quimica além de ser
altamente volatil ¢ nociva tanto as pessoas quanto ao meio ambiente. Hoje com o advento de
novas possibilidades de materiais e arranjos técnicos no meio grafico, muitos desses reagentes

quimicos estao sendo substituidos.

¢) Observacao in loco (vivéncia em sala de aula)

Foi possivel observar aspectos peculiares a essa linguagem que resultaram nos seguintes

pontos observados: a) acdo dialogica bem relacionada com os fundamentos da pratica
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didatico/pedagdgico da gravura; b) reflexdo sobre as distintas maneiras de registrar ideias por
meio da imagem grafica e das técnicas que a gravura utiliza para dar visibilidade a uma
informacao, contextualizando a realidade socio, politico, econdmico, artistico e cultural; c)
intercadmbio de conhecimentos gerais e especificos voltados a estética e historia da arte; d) valor
informacional, associado a ideia documental; e) visdo colaborativa da produgdo grafica da
Gravura; e) estimulacdo libertadora dos padrdes graficos tradicionais; f) quebra do virtuosismo
artistico e visual/grafico tradicional; g) ruptura das amarras do ensino autoritario/dogmatico da
gravura; h) uso de objetos fisicos e digitais na elaboracdo dos projetos graficos; 1)
experimentacdo com elementos distintos, € suportes matriciais em acetato, isopor, plastico e
materiais heterdclitos e j) apresentagdo do plano de curso e didlogo entre discente e docente
sobre o regramento pedagdgico da respectiva disciplina.

No transcorrer de nossa visita, verificamos a contextualizagdo historica com o propoésito
de, ndo apenas aproximar o corpo discente das mais distintas técnicas e estilos artisticos, no seu
aspecto dogmatico, porém de estimular o olhar sensivel e curioso para ruptura com os modelos
padronizados e cristalizados da gravura, mas buscar novos procedimentos no sentido de
estimular os estudantes por meio de exposi¢gdes tanto virtuais quanto presenciais, visitas a
ateliés, rodas de conversas com artistas, livros especificos, semindrios, oficinas de artes, etc.

Essas vivéncias em sala de aula, nos permitiu verificar esforco didatico/pedagogico
constante no sentido de elucidar que a gravura ndo ¢ uma arte/técnica estatica, e o poder indicial
dela estd sempre em efervescéncia, de acordo com o passar dos tempos vai absorvendo
elementos das transformacodes tecnoldgicas, socio, politica, econdmica, cultural e estética para
firmar no tempo e no espacgo suas marcas, seus registros e as provas de algum acontecimento,

via imagem. O que pode caracterizar a gravura como documento arquivistico.

d) Analise de documentos institucionais (ementas, fluxogramas, plano de curso da
licenciatura e bacharelado da graduacio de Artes Visuais, criados a partir da resoluciao

n° 47/2006), (ver anexos — A, B, C e D)

Com relagdo ao Plano de Curso da Gravura I direcionado tanto da licenciatura quanto
ao bacharelado da graduagdo de Artes Visuais no DAV/CCTA/UFPB, apresenta uma carga
horaria de 60 horas/aula, sua ementa se volta ao estudo contextualizado e comparativo,
interrelacionados as experimentagdes das técnicas de impressdo graficas nas artes visuais.
Explora as técnicas de relevo, bem como possibilita investigacio dos modos da

reprodutibilidade de imagens, passando pela elaboracao das matrizes, a gravacao, entintagem e
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impressao, sempre buscando o alcance das articulagdes com a produgdo artistica paraibana e
nordestina.

Conforme ementa, o objetivo da Gravura I, de modo sintético, ¢ o de produzir e
experimentar a técnica de justapor e sobreposi¢do da monotipia em preto e branco ou coloridas
sobre varios suportes. Dominar o entalhe, imprimir, editar e imprimir a gravura para validar a
participar do estudante naquele componente curricular. Os procedimentos de avaliacdo sdo
varios, dentre eles o discente deve produzir dois trabalhos praticos em que se configura a
impressao grafica correspondendo de zero a dez, que ao somado com os demais trabalhos
resultam na média aritmética entre as notas da prova.

Prosseguindo com a ementa da Gravura II, observamos que a carga horaria ¢ diminuida
para 45 horas aula. A ementa segue as mesmas normas da Gravura I, mas o seu objetivo prevé
a producdo da gravura de modo independente no que se refere ao uso da técnica empregada, ou
seja, no processo de entalhamento, da edi¢do e da impressdo podem ser trabalhados de forma
mais livre e experimental, visando a criagdo de materiais distintos, bem como de novos
trabalhos em gravura, nesse componente curricular o estudante a partir dos conhecimentos
adquiridos, estd livre para desenvolver seus projetos graficos. No que concerne a avaliacao,
diferente da Gravura I, nesse componente os estudantes estdo incumbidos também de
elaborarem dois trabalhos em que comprovem suas habilidades e competéncias correlacionadas
aos conhecimentos da sala de aula.

Ja os fluxogramas com distribui¢do de oito periodos, tanto da Gravura I quanto II da
respectiva licenciatura e do bacharelado explanam o percurso em carater obrigatorio e optativo
com os respectivos valores de carga horaria correspondente a 2805 horas aula, totalizando 187
créditos, que o estudante deve perfazer para obter sua diplomagao como professor e/ou bacharel
em artes visuais.

Nos respectivos planos de curso, ementas e fluxogramas, os trabalhos finais se
configuram como uma exigéncia oficial. Do ponto de vista da Arquivologia podemos
interpretar, que esses registros finais, denominados de provas sdo resultados que atestam as
competéncias dos discentes das Artes Visuais, € por conseguinte geraram documentacao
referente ao seu processo criativo durante a disciplina de gravura. Assim, as gravuras no sentido
que aqui tratamos, podem servir como documentos de arquivos produzidos no decorrer do
processo artistico que sdo capazes de atestar, de algum modo, o empenho interativo do estudante
de gravura com suas ideias e materiais para conclusdo dessa disciplina. Tais documentos além
de mostrar, confirmam como as gravuras foram produzidas, mas também demonstram o

desenvolvimento das praticas artisticas daqueles estudantes na trajetoria do tempo e espaco. Por
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esse ambito, a exigéncia das ementas das disciplinas I e II e demais diretrizes sobre a realizagao
de uma prova a que sdao peculiares comprovam que a partir desse tramite processual
comprobatodrio, esses documentos se desdobram em fontes significativas as criticas e historia

da arte.

e) Tabela de Temporalidade Documental da UFPB — atividade-fim, (ver anexo — E)

Como resultado, pontuamos com excecao de alguns, que grande parte dos servidores da
UFPB e estudantes do curso de Artes Visuais, inclusive os gestores desconhecem esse
instrumento de gestdo documental voltado aos registros textuais. Se por um lado, a
aplicabilidade dessa ferramenta permite uma melhor organiza¢do, mais eficiéncia no que
concerne a gestdo do descarte documental, no cumprimento das normas vigentes na UFPB. Por
outro ndo resolve o problema da acumula¢ao da massa documental iconografica do LAG que
se avoluma continuamente. Observamos que mesmo com o desconhecimento da TTD pelos trés
segmentos académicos dessa ferramenta, para realidade do LAG a aplicabilidade ndo surtiria
efeito porque ela foi elaborada para os registros referentes as atividades-fim, porém esqueceram
que a graduacgdo de Artes Visuais, em especial as disciplinas de gravuras que tém seu foco nas
narrativas visuais, pois esse instrumento na sua esséncia se destina a outro género documental,
o textual. Diante do contexto, podemos apontar que a TTD ¢ um documento fundamental que
toda instituigdes publicas e privadas deve ter e possibilitar o acesso aos usuarios.

E importante destacar que ndo somos contrarios ao uso desse dispositivo de gestio
documental, mas o que questionamos esta relacionado a estruturacdo da TTD-UFPB |
Atividade-fim, ndo contempla os documentos iconograficos, portanto para os documentos
textuais ela traz alguns elementos, a exemplo do item documental, ciclo de vida, frequéncia de
uso, prazo de guarda e a destinagdo final de cada documento que faz a diferenga na gestao

documental quando bem aplicados.
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6 CONCLUSOES: o potencial da gravura como documento arquivistico iconografico

Conforme observamos as discussodes acerca da gravura enquanto documento nao ¢ de
hoje. A gravura como produto da inteligéncia criativa que se apropria da linguagem grafica para
se apresentar como tal, procede de um processo laborioso que envolve varias fases e faces. O
poder efervescente da gravura eivada de informagao visual/grafica a torna imagem documental,
talvez por impregnar consigo mensagens imagéticas repleta de significados. A gravura ¢ o meio
de informagao visual que porta e reporta as marcas, os gestos de uma determinada agdo, de
qualquer fun¢do ou de processo inteligente de seres humanos no planeta.

Portanto a gravura se esbo¢a em uma luta incessante do artista na busca do controle das
superficies, pois ndo importa quais, mas ¢ a partir dos suportes, que as estampas ou imagens se
materializam por meio dos registros para ganhar sentidos e valor informativo.

Assim sendo, podemos considerar, a partir dos aspectos analisados que a gravura, no
contexto estudado, exerce também sua outra face, tida como documento arquivistico
iconografico, porque além dela trazer em si caracteristicas de suporte de informacao de carater
visual tem sentido de produgdo ao ser objetivo de atividade no ambito de uma disciplina de
curso de graduagdo de Artes Graficas, no entanto questionamos a auséncia dos cuidados
arquivisticos adequado quando se trata do género documental iconografico. Nesse sentido
percebemos fragilidade nos critérios de temporalidade documental atuais. Ou seja, se destina
aos registros textuais e em contextos especificos da instituigdo que, se for aplicado aos
documentos visuais, a exemplo da gravura, pode trazer prejuizos irreparaveis a memoria visual
tanto dos estudantes e técnicos administrativos quanto dos docentes que sdo protagonistas dos
registros relacionados as atividades visuais graficas do Laboratdrio estudado.

Ressaltamos que os desafios para corrigir a TTD/UFPB — atividades — fim, com a
finalidade de que possa ser aplicada aos documentos iconograficos ndo sdo pequenos, uma
abordagem adaptada para garantir a preservagdo e o valor desses documentos necessita de
equipe multidisciplinar, reflexdes permanentes e elaboracdo de critérios peculiares aos
documentos visuais, pois requerem avaliagdo complexa considerando os valores historicos,
estéticos e culturais, o que pode dificultar a defini¢ao de prazos de guarda se ndo houver um
mapeamento adequado. Os prazos podem variar amplamente devido a diversidade de tipos
documentais, a exemplo da gravura, exigindo assim, critérios mais flexiveis. Outro ponto a ser
considerado para esse género documental visual sdo as condi¢des de conservagdo. Tais
documentos precisam de cuidados especiais para preservacao, como controle de temperatura e

umidade, o que nao ¢ considerado na TTD convencional.
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Consideramos esse assunto complexo e sensivel. Para adaptar e refletir sobre
documentos iconograficos, em particular a gravura a gestdo de temporalidade documental e
assegurar que nao sejam descartados indevidamente, ¢ fundamental elaborar propostas que
combinem a preservacao cultural com gestdo documental adequada. Desse modo propomos
classificagdo por valor histérico, artistico e cultural; avaliagdo periddica com especialistas de
area distintas; elaboragdo de categoria especifica de “guarda permanente” para evitar o descarte
dos documentos iconograficos, garantindo a preservacdo das pecas consideradas
insubstituiveis; desenvolver sistema de metadados consistente, com foco no detalhamento da
técnica, no contexto de produ¢do, na importancia artistica cultural, no estado de conservagao e
o historico de avaliacdo, para o acesso publico, preservando os originais; sensibilizacdo e
qualificacdo da equipe multidisciplinar e por fim aplicagao de politicas de reavaliagdao e
recuperagado, assim os documentos iconograficos seriam reavaliados antes de qualquer agao de
descarte em uma avaliacdo anterior. Diante desses critérios a gravura, ndo seria menos
importante do que os demais meios, suportes e géneros documentais.

Nesse sentido ¢ possivel reconhecermos, em sintese, que a gravura imprime e transmite
o resultado processual das a¢des sdcio, econdmicas, politicas, artisticas/culturais das pessoas
no decorrer do seu processo de produgdo, via cddigo imagético. Sobre o acervo do LAG,
podemos caracterizar como um conjunto de gravuras em que sua massa documental, apesar de
preservada esta propensa, caso ndo haja um olhar Arquivistico, a se acumular ainda mais e a se
tornar invisivel. Porém a produc¢ao de gravuras no LAG, proveniente das disciplinas da Gravura
I e Il ndo podem ficar restritas aos direcionamentos da Tabela de Temporalidade Documental —
TTD, das atividades fim da UFPB, sem que aconte¢a transformagdes que venham contemplar
os documentos visuais.

Para tirar o acervo iconografico de gravura do LAG da invisibilidade conduzindo-o a
luz da arquivologia, € necessario refletir sobre a importancia informacional de se ter um acervo
iconografico do porte daquele laboratdrio, aberto a um possivel publico estratégico que poderia
ter acesso ao consumo dessas informagodes graficas. Esse publico seria os proprios estudantes,
docentes e técnicos administrativo do Curso de Artes Visuais, bem como de outras areas afins
no ambito da UFPB, a exemplo de arquitetura e midias digitais e a comunidade extra academia.

Para o LAG sair dessa reflexdo estampada na invisibilidade, propomos planejar e
articular a¢des de preservacdo e conservagdo, bem como organizar, digitalizar e disseminar a
existéncia da massa documental do referido acervo. Para isso acontecer sabemos que a
Arquivologia dispde de ferramentas que podem agilizar tais agdes, dentre elas sugerimos

algumas atitudes que podem ser adotadas a exemplo de: mapeamento, identificagdo,
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catalogacdo, classificagdo do acervo iconografico das gravuras. Além desses itens, ¢ relevante
trabalhar a digitalizacdo e o acesso tanto digital, em plataformas seguras, quanto presencial via
unidades de informacao. Promover a divulgagao com o fortalecimento do educativo, sem perder
de vistas as parcerias institucionais.

Tais acdes certamente seriam os primeiros passos rumo a visibilidade daquele acervo,
pois além de abrir espacos aos pesquisadores, estudantes € a comunidade como um todo,
garantiria a preservagao da massa documental iconografica, da memoria visual referentes aos
saberes e fazeres do corpo docente, discente e técnico-administrativos preservada e conservada

as futuras geracdes.
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http://plone.ufpb.br/arquivocentral/contents/documentos/portaria_n0922011_codigo_de_classificacao_de_documentos_.pdf
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APENDICES

APENDICE — A: Roteiro de entrevista semiestruturada

Sujeito: Sujeito: Daniel da Hora Alves Lucena, Docente da disciplina de Gravura e
Coordenador do LAG

1

Sob o olhar didatico/pedagdgico, quais aspectos devem-se levar em conta para que a
produgdo de gravura (por estudantes de artes visuais), possa ser considerada um
documento?

Durante a producao das gravuras, como o estudante de Artes Visuais ¢ estimulado
nesse componente curricular para captar as informacdes dos acontecimentos que
podem ser expressos no ato do registro e elaboragdo das matrizes a serem impressas?

Quais e como sao feitas as escolhas e registros das matrizes diante do contexto amplo
e “bombardeados” por tantas informagdes, ou seja, como esses estudantes escolhem
seus temas a serem registrados (talhados) sob matrizes?

Como se posicionam os estudantes mediante o encadeamento de ideias dos discursos
textuais para criagdo de narrativas poéticas e graficas, tomando como referéncia a
importancia de registrar?

(Explicar o conceito de documento arquivistico ao sujeito da pesquisa) Quais aspectos
vocé pode considerar a gravura como documento arquivistico a partir de um olhar da
arte?

De que maneira a gravura, como meio artistico, adquire valor documental e pode ser
utilizada para preservar e transmitir aspectos historicos e culturais?

Em sua opinido, qual ¢ o papel da gravura no contexto de arquivos historicos e como
ela pode ser integrada nas praticas educativas voltadas para a preservacdo da

memoria?

Como o estudo das técnicas de gravura pode ser articulado com outras areas do
conhecimento, como a historia, a antropologia e a preservagao de bens culturais?

Perguntas subitas que surgem no decorrer da entrevista

(Explicar o conceito de documento arquivistico ao sujeito da pesquisa)

“Segundo Madalena Leite Paes, p. 26, “DOCUMENTO - é o registro de uma informacao

independentemente da natureza do suporte que a contém”), de acordo com PAES, p.26

o DOCUMENTO DE ARQUIVO ->"1 — ¢ aquele que, produzido e/ou recebido por uma

institui¢ao publica ou privada, no exercicio de suas atividades, constitua elemento de prova
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ou de informagdo. 2 — Aquele produzido e/ou recebido por pessoa fisica no decurso de sua

existéncia”

1- Daniel gostaria de que falasse da mudanca do PPC do curso de artes visuais, sobre o
que foi retirado e acrescentado e citasse os aspectos positivos e negativos dessa mudanca
para o momento atual da existéncia da gravura enquanto disciplina e documento de
arquivo.

Sobre a tabela de temporalidade -> na Arquivologia, segundo (Paes, 2001, p. 106) “¢ um
instrumento de destinagcdo que determina os prazos em que os documentos devem ser mantidos
nos arquivos correntes e/ou intermedidrios, ou recolhidos aos arquivos permanentes,
estabelecendo critérios para microfilmagem e eliminacao.

A pesquisadora orienta que “a tabela de temporalidade s6 deve ser aplicada apos sua aprovacao
pela autoridade competente. Nela os documentos sdo descritos de forma clara para se evitar
interpretacdes erradas, especialmente quando se tratar de sua eliminagdo.”

2- Daniel, a proposito do tempo de guarda dessas gravuras, quais instrumentos vocé ja
pensou em utilizar para a guarda segura e legal desses documentos graficos? Pode dizer?

Vocé tem noticias sobre o instrumento da tabela de temporalidade?

Observagao minha: a criagdo da tabela de temporalidade na UFPB ¢ praticamente nova.

Surge com as exigéncias da criacdo legal dos arquivos institucionais.



APENDICE - B: Carta de anuéncia para solicitacdo de autorizacio para pesquisa

académica-cientifica

CARTA DE ANUENCIA
SOLICITAGCAO DE AUTORIZAGCAO PARA PESQUISA ACADEMICO-CIENTIFICA

Prezado{a) Senhor(a), Daniel Lucena da Hora Alves

Solicitamos autorizacdo para realizacdo de uma pesquisa integrante do Trabalho
de Conclusdo de Curso, modalidade artigo, do académico: Jodo Batista Mafaldo
Junior, orientado pelo Professor Doutor RAYAN ARAMIS DE BRITO FEITOZA, tendo
como titulo preliminar "Producdo lconografica de Gravuras do Laboratdrio de Artes
Graficas Oswaldo Goeldi™.

2 Objetivo Geral da pesquisa &; realizar mapeamento das gravuras produzidas
no LAG.

Salientamos que todos os dados e informagdes necessarias serdo ulilizadas
para fins de alcance do objetivo da pesquisa no TCC & poderdo ser publicados em
revistas ou em eventos cientificos, Destaca-se que possiveis dados sensivels serdo
preservados no ananimato,

A presente atividade & requisito para a conclusdo do Curso de Graduagdo em
Arquivologia — Campus | da Universidade Federal da Paraiba (UFFB).

Agradecemos a atengio & nos colocamos ao inteiro dispor para melhores
esclarecimentos.

Jodo Pessoa, 31 de julho de 2024,

CCOTarID BL T O LS e

uh A BATHETA BATRLDD SN
g S 0100 B IR -0

YVrdiger bt isskdar rh prs b

DiscentelAcadémico

L TR S aH il Te T IF

u'h A A RS DOF ST FEITOE,
g LA 7] T B L 2 D

ol ave Bipn ' eider mogoeiae

Professor Onentador

Parecer: Deferido { X) Indeferido( )
Dacureerio muasda dprabrasie
' po DWEMREL LARCEA, DA HOES, &LYVES:
g Tl Doy B8 L) LT8R
wm o o e, i oo

Representante da instituicio/empresa concedente da pesquisa
Assinatura
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ANEXO - A: Plano de Curso do componente curricular Gravura I
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Turma Virtual

Unrseasicant Foorral oa Pasains — .
Sasmeria TuTocrano ot GesTho oo ATivioacts Bcaplmicas

Enmmea ow 260062024 23:01

Pramo o Curso

Dados Gerais da Turma

Turmma:
Docantea):
Carga Horéria:
Harario:

1412130 - GRAVURA 1 - Turrma: 01 {2024.1)

1282130 - DAMNIEL LUCENS D6, HORA ALVES

&0h

AMI3A5

Programa do Componente Curricular

Ementa:

Objetivos:

Conteddao:

Habilidades &

Estudia contextualizado & comparativo, associado 4 experimentacio das tdemicas de
impressao grafica nes arfes viswais, Témicas de relevo. Investigacss dos procedimentos de
reproducio de imagens, preparacio de matrizes, arte gravacio, entintagem & impresssa.
Articulachies eam a produche artistica paraibana e nordesting.

Praduzic monotipias sublratives e aditivas, em PYB ou calondas, em warios suportes. Tleminar
wma grawura em BB com independénea de tdenica empregada para realizd-le. Entalhar,
imprimir & editar gravura em réléva em PYB e colorida carm suportes experimentais. Justapor
& sphrepar maltrizes ja exigtentes visando criar novos trabalhos em gravura.

Mdduls 1. Histdria da Gravura: 1.1 A prodwcia de imagens pela hurnanidade; 1.2 O papsl da
imagerm aa longa do tempo; 1.3 Surgimento da gravera; 1.4 Comesto da gravura na histbeia
da Arte; 1.5 & gravura na munda, no Brasil e no Nordeste, | | | ] Mbdula 2. & Manatipia: 2.1
Manotigia subtrativa PYE: 2.2 Maonotipia aditiva: 2.3 Monotipia aditiva BB corm warias
matrizes; 2.4 Monolipia com matrizes experirmentais. | | | | Madula 3. Monatipia Colorida: 3.1
Monotipia subtrativa colorida: 3.2 Monotipia aditiva: 3.3 Monotipia aditiva colorida oom vérias
matrizes; 3.4 Monolipia com matrizes experirmentais. | | | | Madulo 4. Técnicas
Experirmentais: 4.1 Eh:pﬁ'il‘l'lﬁl‘ltéﬁ_,‘-ﬁﬂ metodo do ﬁﬂhrﬁ{dhﬁ;&ﬁ-; 4.2 Exﬂeril"l"rl‘.‘f'ltal;&} COrm
carimbos diversos; 4.3 Experimentacio oom carimbos de By

Degermvalver nos estudantes & capacidade de entender & cantextualizar a8 gravura dentra dia
o das Bries visusis @ Sua impaﬂm:ia na Histdria da Arte. Aprender o manuseio de
ferramentas de corte @ entalbe. Planejar o processo de desenvolvimento dé uma gravura.

Cnmpetincing: Perear 3 gravura coms um campa de trabalho ample das artes graficas, considerandn swas
diversas thenicas @ suss possibilidades experimentais.
Metodologia de Ensino e Avaliacao
Avilet expasitives; annuem;r;an de trabalhoe dasenvalvidos palos alunos (individuais ou em
Metodologia: grupa); realizacio de semindrios: exerciciog arm sala de sula & aulas praticas no laboratdria.

Procedimentos

Tarribérm poderSa ser realizadas visites tdenicas acampanhadas, visanda complemeantar a
contedds previsto.

A awvaliagio g& dara em 3 {trég} etapas: 1. 02 alunos Sarao avaliados atraves de apresantacio

de Avaliacio |de semindrio, valende de 0,0 (zere) & 10,0 (dez). 2. Os aluncs realizacie 2 (deis) trabalhos
da praticed, valends de 000 (zer) a 10,0 {dez). O resultads da unidade serd a média aritrmdtica
Aprendizagem:|entre &= nates da prova (1) & dos rabalhos (2 & 3).
Horario de
abendimenbo:
Cronograma de Aulas
[Tnicia Fim [pescricas
05062024 O5,Def 2024 Mbdula 1. Histdria da Gravura
1270852024 12/DES2024 Mbdula 1. Histdria da Gravura
19706/ 2024 19/DESZ024 Mbdula 1. Histdria da Gravura
|

BIORI2O24, 23:01
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(continuacio)
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26706/ 2024 26DES 2024 Madula 2. & Momatipia PYB
Q3,07 2024 Q3072024 Madula 2. & Momatipia PYB
105072024 100072024 Mddula 2. & Momotipia Colorida
177072024 17072024 fwaliacio 1
245072024 2407 2024 Momatipia f Experirnentacibes
31/07/2024 31072024 Momatipia f Experirmnentacbes
OF /0B 2024 Q7 OEZ024 Mddiuln 3. I ravura
14708/ 2024 14/DE/Z024 Mddiula 3. Isagravura
2170B/2024 21 0EZ024 Mddiuln 3. Isoqravura - Alividade Criativa
28/0B/ 2024 2a/OEZ024 fwaliacio 2
04,09/ 2024 04 /02 2024 Mddiula 4. Stividade Diirigida
11705/ 2024 11.°05/2024 Mddula 4. Técomicas Experirmentais
187052024 18,705/ Z2024 fwaliacin 3
25/09/2024 25052024 Reposicsn
a2/ 102024 a2/ 102024 Exarme Final
Avaliagoes
Data Hora Descricio
17072024 =13] AN
287082024 Sh A2
18092024 =13] ANT
25709/2024 Sh Repasicin
o2/ 10,2024 =13] Exarme Final
25/09/2024 Reposiciao
o2/ 10,2024 Exarme Final
Referéncias Basicas
Ti 9
e
| Catafal, ). & Oliva, C.. A gravura.. 1. Estarmpa. 2003

Ferreira, 0. C.. Imagem & letrac Introducao a biblislogia brasileira: a imagem gravada..

S Za. Edusp. 1994
Livro GOMBRICH, E. H; CABRAL, Alvare. A Histéria da Arte. 15 ed. Rio de laneira: LTS, £1999,
v 2008, 2011, 2015, GBBp. ISEN: 97BES2161 1851,
[luivre Gémez, A. F.. Gravura. Uma introducio.. 1. Ne@ad/UFES. 2011
|Li-.-'rva'.‘- HERSKOWITS, aAnics. Xilogravura Arte & tscmica. Parta Alegre: Tekd!, 1986, 160 p.
Referéncias Complementares
Tipo de i
material  [DEICrICAe
Livires COSTELLA, Antonio. Introducio &4 gravura & historia da xilografia. Campos do JordSo:
" Mantiqueira, 1984, 127p.
Livire Kornis, M.. A gravura brasileira na colecio Monica & Georges Kornis - Comjuns
v Cultural da Caixa (RJ). . Ipgis. 2007
. Eoseoviteh, L., Lavdanna, M. @ Bagange, B, Gravura: arte brasileira do sescule XX, | Cogse
Livingy o
B Maily. 200D

SIGEAS | ST - Superinterd &ncis de Tecnologla da Imformiacdc da UFFB §f Coapsracdo UFRMN - Copyright & F00E-2024 |

producan_sigas-4 sigaa-4 | 2485
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ANEXO - B: Plano de Curso do componente curricular Gravura II

Turma Virtual

Wnrweasicant Fioorar oa Pasains
Sesmema IuTocrano of Grstio of ATIVIDADES ACADEMICAS

Esamcn o 260E/ 2024 23:05

Prawo oE Curso

Dados Gerais da Turma

T wrrin: 1412131 - GRAVURA IT - Turma: 01 (2023.2)
Dacente]s): 1ZEZ2130 - DWMMNIEL LLCEN& D HORLA ALVES
Carga Horaria: |<5h
Horario: IT123
Programa do Componente Curricular
Estedd contextualizadn & cn:nparar.i v, ESsociado 4 Expl!riﬁ‘t&ﬂt&g-;ﬂ das bkenicas de
- impraggsn graﬁca neEs arteg viguaid. Tacmicas de entalhe. ]n-.-esr_igal;aa dos procadimantos dea
' reproducdo de imagens, preparacio de matrizes entintagerm, acidulacia & impressio.
Articulachies cam a producsde artistica paraibana e nardestina.
Produzir gravuras com independdncia de tdenica empregada, seja entalhanda, imprirminds ou
Ol ettt oo = editanda gravura am redesn em FYB e oolarida, E Larmibdm com SUPOrTes ExpErirmentais.
Justapar @ Sobrepor matrizes. ja existentes vicsando criar nowoes trabalhos em grawura.
Mddule 1. A Manoetipia de campo ampliada
1.1 Hi}r'lﬂtipiﬂ BB & Calorida carm malrizes avparirmanlaig.
Mddule 2. Gravura erm Releva
Contedda: 2.1 Grawvura em relevo B e colorida.

Habilidades &

2.2 Experimentacdo oam madeira & lirdies.

Mdduls 3. Técnicas Experirmentzis
3.1 Deservvolvirmenta de gravuras eom carimbos, com EVA ou recartes digitais (se possiveal).

Pergar a gravura carmsd urm campa de trabalho ample das artes graficas, oansideranda Swas
diiversas temicas & suss possibilidades experirmentais e de campo ampliado; berm camo

Competéncias: [desamalver nos estudantes a capacidads de entender, contextualizar & produsir grevures e
tEemicas divarsas.
Metodologia de Ensino e Avaliacao
Ales expositives; apresentacso de trabalhos desenvoelvidos pales alunos [individuais ow am
Metodologia: grups); realizacio de semindrios; exercicios am cala de aula e aules praticas ne labacatdrio.

Praocadimenbos

Tarmbém poderio ser realizadas visiteas técnicas acompanhadas, visanda complementar a
oontelos previsbo.

& avaliacao 32 dara em 2 (duwas) etapas: 1. 0 alemas realizardo 2 (dois) trabalhos praticos,

:: Avaliacho | dencdo de 0,0 (zero) a 10,0 (dez). O resultado da disciplina serd a média aritrmdtica entre as
. mnolas dos trabalhas.
Aprendizagem:
Horario de
atendimenbo:
Cronograma de Aulas
Inicia Fiirm Descricao
05/12/2023 05/12/2023 Apresentacio da Disciplina
12/12/2023 12/12/2023 Médula 1. & Monatipia de campe ampliade
19/12/2023 15/12/2023 [Médule 1. A Menatipia de camps smpliade
30/01/2024 30/01/2024 [Médula 1. & Menctipia de campe ampliade
I

BB 02S,




74

ANEXO - B: Plano de Curso do componente curricular Gravura II

(continuacio)

060272024 DES 02,2024 Midula 2. Gravera em Relews
137022024 13/02/2024 Modula 2. Gravuera em Relows
2000272024 200272024 Modula 2. Gravura em Relews
2750272024 ZFF0Z2F 3024 fealiacdo - Etapa 1

503/ 2024 050372024 Médula 2. Gravura em Relows
1270352024 120032024 Modula 2. Gravura em Relews
19032024 19/03 2024 Midula 2. Gravera em Relews
26032024 26/03/2024 Mddula 3. Teenicas Exparirmentais
0270/ 2024 02/ 0472024 Mddula 3. Téenicas Experimentais
09D 2024 Oy O=hf 2024 Mddulo 3. Tecnicas Experimentais
16/04 2024 16/ 04/ 2024 Mddula 3. Teenicas Exparirmentais
237040 2024 230042024 #Avaliagao - Etapa 2

Avaliacoes

e ———————————————————————————————————————————

Data Haora Descricio

2770272024 13h fvalisgia - Etapa 1

23704/ 2024 13h Avalisgio - Elapa 2

237040 2024 13h Repasican

3004/ 2024 13h Exame Final

23704/ 2024 Repasican

300 2024 Exame Final

Referéncias Basicas

Tipo de x

material _|D=5cricB0

Liwno Catafal, 1. & Oliva, C.. & gravura. la. Btampa. 203

Livires F\-?frl'-_'irﬁ. 0. C.. Imagem & letra. Introducio a bibliologia brasileira: a imagem gravada.
la. Bdusp. 1994

Livro GOMBRICH, E. H; CABRAL, Alvarc. A Histdria da Arte. 16 ed. Rio de Jansira: LTS, €1999,
20038, 2011, 2015, 6BBp. ISEN: 97BESZ1611851.

Liwno Ghrmez, A, F.. Gravura. Uma introdecio. 1a. Me@ad /UFES. 2011

Liwind Hearskowilz, A Xilogravura: Arte & téscnica. 1a. Tehdl, 1985

Referéncias Complementares

Tipo de ;

ml;:eﬁal Descrigao

Livires COSTELLA, Antanio. Intreducio & gravura & histdria da xilografia. Carmpos do JordSa:
Mantiqueira, 1984, 127p.

Livires Hﬂrni&__. M__ A gravura I.:rlzsileira na colecin Monica & Georges Kornis - Conjunto Cultural
da Caixa (R1). la. Ip=is. 2007

Liveres Hl:ls.s.l‘.'l-.'ir.lﬂ"l_._L., Laudanna, M. e Resande, F.. Gravura: arte brasileira do seculo XX. 1a.
Cogac B Maily. 2000

Mirmero do dacumento: 1101905

Data de emissdo: 26082024
ATENCAD

Codigoe de verificagao: fdb3fde53F

Para werificar a autenticdads deste docurmenta acesse hittps:/f /sigaa.ufpb. brfsigaa/documentos f

infarmando o normer 3o docurmento, data de emissso @ o l:"_'l':.lﬂil'__'lr_'l e verificacso

SIEAS | STI - Superinterd &ncis de Teonologia da Imfoarmacac da UFFE §f Coopsracido UFRN - Copyright £ 20E~-2024 |

producac_sigaa-4.sigaa-4 | Z24.B.5




75

ANEXO - C: Fluxograma do Curso de Graduacio em Artes Visuais — Bacharelado. Habilitacdo em Historia, Teoria e Critica de Arte

f r
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA Curso de Graduacao em Artes Visuais — Bacharelado

9 CAMPUS I Habilitagcdo em Historia, Teoria e Critica de Arte
Contendos Basicos e Profissionais Conteudos Complementares Conteudos Complementares Contendos Complementares Total
(obrigatérios) (BP) Obrigatorios (CO) Optativos (OP) Flexiveis (EL) 2745 h/aula - 183 CR
1575 h/aula - 105 CR 645 h/aula - 43 CR 435 hfaula - 29 CR 90 h/aula - 6 CR
FLUXOGRAMA
[ 17 Periodo 21 CRY | | 2% Periodo 20 CR)| [ 3° Periodo (26 CR) | | 4° Periodo 22 CR) | | 5° Periodo 23 CR)| | 67 Periodo (24CR) | | 7° Periodo (24 CR)| | &° Periodo (23 CR) |
Histora da Cultura Politica Cultural Arts na Paraiba e Optativa Optativa S-em. de P_Fesq. Bm Optativa da drea
Estética Brasileira - no Nordeste Hist. Social da Arte de Artes Visuais
(BP) 4 B 4 (B 4 () 3 (OP) 5 (OP) 4 (BF) 4 [OP) 4
Historia da Arte [ Historia da Arte Histona da Arte Histona da Arte Histona da Arte Lab. de Criagdo Lab. de Cragio Teoriaz da A. na
— I —= TIT He! TV v de Textos I — i de Textos I Era da Globaliz.
(BP) 3 (BP) 3 (BP) 3 (BP) 3 (BP) 3 (BP) 3 (CO) 2 (BF) 3
Hist. do Ens. das Met. do Ens. das Tépicos de Laitura de Princ. de Conserv. & Histéria do Tapicos em Artes Sem. s. curaderia e
Artes Visuais P A Vs — Estética Imagens Restauragio. Design V. e Tecnologias mont. de eventos
(BP) 3 (BP) 3 (CO) 3 (CO) 3 o) 2 (BE) 3 [(als)} 4 (EF) 3
Desenho I Dezenho II Arte no Braul I Arte no Bramil IT Critica de Arte I Critica de Arte IT Componenta Seminano sobra
—» u - (BE) 3 |—W (BF) 3 flaxiveal Arte & Mercado
(BE) 4 [(%9)] 3 (BE) 4 (BE) 3 (EL) 3 (BP) 3
Ceramuea I Ceramica IT Gravura I Gravura I Anilise das Ling_ Anilise das Ling. Estagio Superv. em Estagio Superv. em
—= (BP) 3 - Art Contemp. T | Art Contenp. I Instit. Cultur. T — | Instit. Cultur. I
(BE) 4 (BP) 4 (BP) 3 (CO) 3 (CO) 3 (BE) 4 (BF) 4
Fundamentos da Metodologia do Met. da Pesquiza Optativa da area Introdugio ao Fotografia [ Optatina Componente
Ling. Visual Trabalho H em A V. de Artes Visuais Cinema flaxizel
(BP} 3 Cientifico (CO) 4 (CO) 3 (OP) 3 (BP 4 (CO) 4 (OP) 4 (EL) 3
Optativa da area Pintura I Pintura IT - . Trabalho de Trabalho de
de Artes Visuais —» rﬁ:‘ .ff:uﬁ Comclizdode M Conclusio de
(OP) 5 (BF) 7 4 (BP) 3 pra 4 Curse 1(CO) 3 Cussell(CO) 3

[Obs.: 1 crédito equivale a 15 hiaula. |




ANEXO - D: Fluxograma do Curso de Graduacio em Artes Visuais — Licenciatura — em Artes Visuais

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
campus I

76

CURSO DE GRADUACAO - LICENCIATURA
ARTES VISUAIS

Conteddos Basicos e
Profissionais (obrigatorios)
BF 1590 h/aula — 106 CR

Conteddos Complementares

Obrigatérios

795 hfaula — 52 CR

Conteddos Complementares

VoS

7 375 hfaula — 25 CR

Conteddos Complementares

Flexiveis
EL 45 hfaula — 32 CR

Total

2805 h/aula — 187 CR

FLUXOGRAMA '

[ 10 Periade (21CR) I

29 periode (24CRH)
[ |

| 30 Periods (25CR) I

[ 40 Perisda (24CR) ]

I 59 Periods (240R) ]

[ﬁﬂpuiadu[m;]

70 Pericda (23CR)
[ J

I B® Periods (21CR) I

-

- n

~

d at

-
Fund. Socio-hist. Fund. Antropo- Fund. Psicol. da Didatica agio Estagio Estagio Estagio
da educacio filos. da educacao, educacio Supervisionado Supervisionado Supervisionado Supervisionado
I II III Iwv
BP 4 BP 4 B 4 BP 4 BP (1] B ra BP T BP T
. - A A L A . > L A L A v
-~ n ~ " s " i~ ot e P -
Histdria da Arte Histdria da Arte Historia da Arte Histaria da Arte Histéria da Arte Dptativa Dptativa Optativa da drea
I > II > III » Iv - v Pedagdgica das Artes Visuais
BP < | BPF < | B 3 B P 3 BP 3 oP 4 F 4 WP 4
i w L -+ . - oy e - L - L L -
' Ty o N - ! 't ~ ' 't
Histaria do Ens. Met. do Ens. Ens. das A. V. e Leitura de Ens. das A. V. em Ens. das A. V. e Topicos em Artes rPrngmma-;i'lo V. e
das Artes Visuais| | das Artes Visuais » Educacio Imagens Inst. Sociais Novas Tecnologia Visuais & as Visualidades
gl =1 3 Linclusiva Cult. Tecnclogias no ens. das A. W
BP 3 3 3 2
L. - L. - - - . -y L - L A . -
~ -~ B - e, e,
Desenho I Desenho IT Arte no Brasil I Arte no Brasil IT Critica da Arte I Dptativa da area Componente Seminario sobre
> | > . das Artes Visuais Flexivel Arte & Mercado
BP 4 E BP =+ B 3 BP 3 op 4 EL 3 3
L - L £ - L. "y L A L "y N, - ., -
P = - = - = - et P = e = - ™,
Ceramica I Ceramica IT Grawvura I Grawvura IT Analise das Ling. Analise das Ling. Projeto Artistico Projeto Artistico
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ANEXO — E: TTD - Tabela de Temporalidade e Destinacio de Documentos de Arquivo relativos as atividades fim das Instituicoes de

Ensino Superior - IFES

I SIGA

sistema de gestdo de documentos de arquivo
da administraco pablica fedcral

TABELA DE TEMPORALIDADE E DESTINACAO DE DOCUMENTOS DE ARQUIVO
RELATIVOS AS ATIVIDADES-FIM DAS INSTITUICOES FEDERAIS DE ENSINO SUPERIOR - IFES

PERAZOS DE GUARDA

CODIGO ASSUNTO Fase Fase DESTINACAO OBSERVACOES
FIMNAT
Corrente Intermedidna
125253 Recusa de matricula 5 anos 25 anos Eliminacio
12526 Prorrogacio de prazo para conclusio do curso 5 anos 25 anos Eliminacio
125.3 Avaliacio acad®émica
12531 Provas. Exames. Trabalhos (inclusive Devolucio ac aluno - - [Elmminar os documentos nio devolvidos
werificagdes suplementares) apos o registro das apos 1 ano do registro das notas.
notas
12532 Trabalho de conclusio de curso. Trabalhe final de|Devolugio ao aluno - Eliminacio [Eliminar os documentos nio devoliidos
curso apos o registro das apos 1 ano do registro das notas.
notas
125321 Indicagdo, aceite e substituigio de onentador e Até o registro das 1 ano Eliminacio
co-onentador notas
125.322 Bancas examinadoras: indicacio e atuacio Até o registro das 1 ano Eliminacio
notas
125323 Prorrogacio de prazo para entrega e apresentacio | Até o registro das 1 ano Eliminacio
notas
12533 Fegistro de contendo programaéatico ministrado, 10 anos 10 anos Eliminacio
rendimento e frequéncia
12534 Distingdo académica e mérito 5 anos - Guarda [Eliminar os documentos apos 2 anos do
Permanente indeferimento.
125 4 Documentacio académica
12541 Historico escolar. Integralizacio curnicular Enquanto o alunoc 5 anos Guarda [Elmminar as versdes parciais, cujas
mantiver o vinculo Permanente informagdes encontram-se recapituladas

com a instituigdo de
£nsino

na versdo integral do histéorico escolar.
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