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RESUMO

Os patriménios sdo de imensa relevancia para uma sociedade. Através deles, pode-se contatar
0 passado e interliga-lo ao presente, tornando-o fundamental para a perpetuacdo da historia
daquele lugar. A partir disto, o presente escrito vislumbra trazer a luz as pedras litogréaficas, um
acervo bastante rico e diferenciado, visto sua raridade, tanto de técnicos quanto da materia
prima usada para confeccionar tal trabalho. Sabendo-se da fragilidade arquitetdnica em que se
aloja o acervo de pedras litograficas, no nucleo de arte contemporénea da UFPB- NAC,
entendemos que ao valoriza-lo e torna-lo mais publico através deste trabalho, poderemos
ampliar as chances de um melhor resguardo e acondicionamento. Para realizarmos a pesquisa
delineamos um caminho metodoldgico baseado primitivamente em uma pesquisa de campo e
bibliogréafica, descritiva e qualitativa. Frente a isso, no processo de construgdo deste trabalho,
foi observado de julho até outubro de 2021 o abandono do Nucleo de arte contemporanea-NAC,
um casardo muito importante para o nosso patrimonio historico e arquiteténico local, mas sem
um amparo e investimento fisico estrutural para suprir as necessidades dos acervos e
funcionarios ali presentes.Com a pesquisa, busca-se criar um olhar mais atento para as
probleméticas ali alicercadas e ap6s a realizacdo da mesma, percebeu-se 0 minimo
conhecimento externo da existéncia das pedras litograficas. Consequentemente foi constatado
que o NAC de fato tem condicdes de resguardar tanta histdria se passar por um resgate serio e
rapido.

Palavras-chave: Patrimonio Histérico. NAC. Pedras Litograficas.UFPB. Pesquisa.



ABSTRACT

Heritage is of immense relevance to a society. Through them, it is possible to contact the past
and connect it to the present, making it fundamental for the perpetuation of the history of that
place. From this, the present writing aims to bring to light the lithographic stones, a very rich
and differentiated collection, considering its rarity, both of technicians and of the raw material
used to make such work. Knowing the architectural fragility in which the collection of
lithographic stones is housed, in the UFPB-NAC contemporary art nucleus, we understand that
by valuing it and making it more public through this work, we will be able to increase the
chances of a better protection and packaging. To carry out the research, we outlined a
methodological path based primarily on field and bibliographical, descriptive and qualitative
research. In view of this, in the process of construction of this work, from July to October 2021
the abandonment of the Nucleus of Contemporary Art-NAC was observed, a very important
house for our local historical and architectural heritage, but without support and physical
structural investment to meet the needs of the collections and employees present there. With
the research, we seek to create a more attentive look at the problems based there and after
carrying out the same, it was noticed the minimum external knowledge of the existence of
lithographic stones. As a result, it was found that the NAC is indeed in a position to safeguard
so much history if it undergoes a serious and swift rescue.

Keywords: Historical Heritage. NAC. Lithographic Stones.UFPB.Research.



1 INTRODUCAO

Locais histdricos e que costumam preservar seus patrimonios e acervos, sobretudo os
arquitetonicos e raros, geram em sua populacdo maior conscientizacdo e respeito pela sua
memoria e costumes, viabilizando canais relevantes que tragcam um relacionamento cultural e
artistico com as pessoas, elevando assim o nivel de conhecimento e consequentemente a
longevidade deles.

Halbwachs (2013) que trata a memoria como fendmeno consciente, coletivo e
intencional, afirma que vivemos e lembramos no meio social e material. Assim, esse historico
se constrai a partir da preocupacédo do presente em resgatar uma forma de arte projetada para o
passado, através de métodos, técnicas, teorias e conceitos relacionados.

Este artigo pertence ao campo de pesquisa denominado Memoria gréfica, existem
varios estudos em nosso pais, investigando a memdria do design grafico, a historia da industria
gréfica, desvendando imagens, nomes, obras e técnicas de impressao que costumam ser pouco
conhecidas, a exemplo do Nucleo de Arte Contemporanea da Universidade Federal da Paraiba
- NAC/UFPB.

Neste trabalho incluimos reflexdes sobre as informac6es que compdem a memaria do
acervo de pedras litograficas do NAC/UFPB, bem como a problematica de se tratar esse tipo
de acervo, devido ao desgaste pelo tempo e falta de recursos. Embora sua memoria tenha
sofrido algumas perdas ao longo dos anos, seja por questdes relacionadas a estrutura fisica e/ou
falta de manutencdo e apropriacdo indébita, esta ainda se mantém como rica fonte de pesquisa
da arte contemporanea brasileira.

Para Paes (2004, p. 29), o acervo das pedras litograficas ndo deixa de ser uma tipologia
documental fixada em um estilo de arquivo dentro do NAC/UFPB, pois 0s documentos podem
ser notados através do registro de uma informacéo, independente da natureza do suporte que a

contém, ou seja, podem ser catalogados como:

Escritos ou textuais: documentos manuscritos, datilografados ou impressos;
cartograficos: documentos em formatos e dimensbes varidveis, contendo
representacdes geograficas, arquitetdnicas ou de engenharia (mapas, plantas, perfis);
iconogréaficos: documentos em suportes sintéticos, em papel emulsionado ou néo,
contendo imagens estéticas (fotografias, desenhos, gravuras etc.); filmograficos:
documentos em peliculas cinematogréaficas e fitas magnéticas (fitas, filmes etc.);
sonoros: documentos com dimensao e rotacdo variaveis; micrograficos: documentos
em suporte filmico resultantes da microimpressao de imagens, mediante utilizacdo de
técnicas especificas; informaticos: documentos produzidos, tratados ou armazenados
em computador (disco rigido, disco optico, fita magnética etc.).
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Neste sentido, uma imensidao de suportes e géneros que nos faz minuciar cada detalhe
e riqueza desses acervos raros, 0s quais nos permitem vislumbrar pecas ou materiais que ja ndo
se produz na natureza, ressignificando muitos costumes artisticos antes ndo valorizados por
conta da abundancia ndo mais existente, levando-nos a protegé-los com mais afinco para as
vindouras geracoes.

O presente artigo aborda uma realidade especifica, o acervo de pedras litogréficas do
NAC/UFPB, trazendo-o ao saber geral e dessa forma transparecer a conjuntura histérica e atual
do casardo célebre que o abriga, que ja fora a primeira sede do Club Synphonico, fundado em
1902, onde servia de local para ensaios musicais e posteriormente sendo vendida para o Estado.
No presente, encontra-se em condic¢des plenamente deterioradas, e incorporado ao patrimonio
da Universidade Federal da Paraiba como Nucleo de Arte Contemporanea.

O anunciado NAC, foi originado como se encontra hoje, em fevereiro de 1978 na cidade
de Jodo Pessoa, a terceira capital mais antiga do Brasil, com a finalidade de recuperar as artes
contemporaneas na Paraiba, através de exposicOes, oficinas e atividades voltadas ao ensino,
pesquisa e extenso.

A inspiracdo em escrever sobre as pedras de litografia, iniciou-se a partir do estagio de
Thiago Alves no NAC/UFPB e pudemos refletir quanto a falta de divulgagdo e compreenséo
no que concerne toda riqueza patrimonial, documental e arquivistica, em uma dimenséo de
esquecimento e putrefacdo. Cogitando uma forma e possibilidade de melhorias (verificando
como de fato é custoso o papel do arquivista e daquele que vislumbra o mantimento da arte,
cultura e patrimdnio), contribuindo para as futuras pesquisas, visto a raridade destas, acerca do
citado acervo.

Através disto, surgiu como indagacdo: Serd que os estudantes, professores,
pesquisadores e a sociedade paraibana tém conhecimento da existéncia deste arquivo? Como
trazé-lo a memoria e ao dominio de todos?

O objetivo principal desse estudo é apresentar as formas de documentacdo/obras do
acervo de pedras litograficas do Nucleo de Arte Contemporanea-NAC/UFPB, assim como a
situacdo da casa e estabelecer o contexto no qual essas imagens eram produzidas, iniciando pela
prépria técnica: a litografia.

Diante do exposto, nosso percurso metodoldgico € construido a partir da pesquisa, do
tipo campo, bibliografica e descritiva, e abordou um tema ainda pouco estudado no &mbito da

Arquivologia, caracterizando-se, portanto, como de carater exploratorio.
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2 0OS DOCUMENTOS DE ARQUIVO E A PRESERVACAO DE UM
PATRIMONIO: a importancia do acervo das pedras litograficas para o NAC/UFPB

Antes do advento da escrita, o homem ja registrava suas rotinas com desenhos e
simbolos. Por mais que a evolucdo desses suportes tenha tornado um a um de seus antecessores
defasados, ¢ inegavel observar que, teoricamente, o conteudo informacional permanece e
continua a ser fonte de informacao.

De acordo com o Arquivo Nacional (2011), o fator decisivo que confere a um
documento a sua condi¢do de documento arquivistico ¢ que ele faga parte de um conjunto
organico e desempenhe uma determinada fun¢do ao ser produzido; desta forma, qualquer agdo
ou acontecimento que se deve comprovar precisa da produgdao de um documento.

Neste sentido, sempre que adentramos em um arquivo, seja de que tipologia for, somos
impulsionados a observar seu valor, contetido, origem e sobretudo o legado que ele
representaria para a sociedade se estivesse devidamente resguardado e acessivel. Os arquivos
de guarda permanente, possuem definicdo objetiva e clara da relevincia destes para a
dissemina¢do da memoria e constru¢do do patrimdénio como um “conjunto de documentos
preservados em carater definitivo em fungao de seu valor” (ARQUIVO NACIONAL, 2005).

Assim, através da massa documental, o acervo engloba uma memoria fixada de toda
uma populagdo, (ou até instituigdes publicas e privadas) em que se encontra inserido através
dos costumes, identidades, vinculos e histdria transcritos em papeis, pinturas, imagens, midias
e todo tipo de suporte que necessitam de uma gestao, conscientizagdo, higienizagdo e restauro
constante para que nada se perca com o passar do tempo, das politicas € dos modos humanos
que desvirtuem e fagam perder essa dinamica.

Ao mesmo tempo que o arquivo reflete um universo memorial, eles em conjuntura
adicionam a importancia de todo contetido ali firmado para nds, e essa importancia € a que traz
a medida certa do quanto € precioso e necessario cuidar e fortalecer o sentido de arquivo, onde
ha muita fonte de informag¢do de imensa imprescindibilidade, o que definiria um vasto
patrimonio. Castro (2008, p. 8) deixa exposto a aproxima¢do do arquivo com o sentido de
patrimonio quando transcreve “a definigdao do que ¢ considerado patrimdnio, e nisto incluem os
arquivos”. Ou seja, ambos pertencem a mesma linha de raciocinio e se completam quanto ao
restauro e eternizagao da historia.

Relacionando estas trés palavras e digerindo seus significados, podemos ressignificar

nossas formas de pensar quando nos deparamos com a amplitude do arquivo, das memorias e
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do patrimoénio, surgindo um sentido mutuo de que ambos sdo pontes de um processo em que a
historia e as memorias de um povo e de uma instituigdo sdo marcadas para testemunhar e assim
conservar, dar descri¢ao de ocorridos, tradigdes, culturas e divulgar o patriménio histérico,
cultural, religioso, memorialistico, arquitetonico, de forma materializada e simbolizada em
variados suportes, avaliados e selecionados, como espelhos de uma cultura respaldada e
tombada patrimonialmente.

Diante do exposto, ¢ perceptivel a necessidade da preservagdao da documentacao
armazenada nos arquivos, uma vez que os documentos publicos podem e devem ser acessiveis
a sociedade. No entanto, ¢ imprescindivel a intervencdo do Estado no que se refere a
organizagdo e salvaguarda, para, posteriormente, tornar o acervo acessivel. Portanto, neste pais,
a Constitui¢do da Republica Federativa do Brasil de 1988 estipula em seu Artigo 23: “E
competéncia comum da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios: [...] III -
proteger os documentos, as obras e outros bens de valor historico, artistico e cultural, os
monumentos, as paisagens naturais notaveis e os sitios arqueologicos; [...]”

O Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (ARQUIVO NACIONAL, 2005,
p. 135) traz a seguinte defini¢do para preservacdo: “Preven¢do da deterioracdo e danos em
documentos, por meio de adequado controle ambiental e/ou tratamento fisico e/ou quimico.”
Logo, a preservacao documental ¢ de extrema importancia, pois visa a proteger os documentos
de possiveis degradagdes que o acervo possa sofrer, sendo necessario a observagao da acao dos
varios agentes de degradacdo, que podem ser internos ou externos ao suporte em que se encontra
a informacao.

Para Bellotto (2014) apds o documento cumprir a fungdo para a qual foi criado, ele sera
preservado para fins de pesquisa, testemunho e patrimonio cultural. Salienta-se que
independentemente da finalidade da preservacdo documental, a manutengdo € essencial para
manter o bom estado fisico do suporte, de forma a evitar a deterioracdo do patrimdnio
documental.

Visto isso, o Brasil tem uma imensa diversidade cultural e isso configura uma das nagdes
com mais patrimonios materiais, sejam eles em bom estado ou em deterioragdo, muitos se
encontram tombados e de certa forma protegidos, mas ¢ de nitida percep¢ao o grau de abandono
que diversos locais sofrem. Nao ¢ diferente em relacdo a casardes antigos, em sua maioria
localizados em areas ndo mais tdo habitadas, ativando um cenario fantasma com verdadeiros
monumentos destruidos. Segundo Choay (2006, p. 26), “O monumento tem por finalidade fazer
reviver um passado mergulhado no tempo”, e lamentavelmente a conjuntura atual ¢ de gradativa

perda de identidade historica e de memoria, frente a tanta inércia.



13

De acordo com a Constitui¢ao Federal de 1988:

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: I - as formas de expressao; I - as formas de expressao;
II - os modos de criar, fazer e viver; II - os modos de criar, fazer e viver; III - as
criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos, documentos,
edificagdes e demais espagos destinados as manifesta¢des artistico-culturais; V - os
conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontologico, ecoldgico e cientifico (BRASIL, 1988).

J& para Duarte Junior (2006, p. 26) patrimdnio ¢ “o conjunto de bens avaliados em
dinheiro, relacionando-se simultaneamente as esferas da natureza, da genética, da economia, da

nacdo e, como nao poderia deixar de ser, a da cultura”. Costa prioriza o entendimento que ¢:

[...] a empresa do ser humano relacionada a triade arte/memoria coletiva/repasse de
saberes, protegida pelo direito, tendo em vista o principio constitucional da dignidade,
tanto do universo humano, quanto dos individuos, ligada a ideia emancipatdria de
desenvolvimento (2011, p. 28).

Conforme o Decreto-Lei n° 25/1937 que utiliza de seu texto para ditar conceito sobre o

patrimonio material:

[...] é o conjunto de bens culturais moveis e imdveis existentes no pais e cuja
conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da
histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico,
bibliografico ou artistico. (BRASIL,1931)

Entender o patriménio como interesse publico ndo ¢ suficiente para mobilizar a
sociedade, pois ela ndo percebe seu valor e nem a necessidade de protegé-lo. A identificacao
com o conhecimento provoca uma altera¢do na forma de ver e perceber as coisas € 0 mundo.
Portanto, para preservar o patrimonio, acoes especificas de protegdo devem ser tomadas, de
forma que ¢ fundamental que cada individuo tenha ciéncia da relevancia do seu patrimonio e
como protegé-lo. Além de entender os mecanismos administrativos e juridicos utilizados para
esse fim.

Quando se trata de um arquivo historico, asseguramos que aquela massa seja bem
preservada e de facil acesso para os usuarios, e esta responsabilidade vai além ao se tratar um
acervo onde a sua matéria prima entrou em rareza, € consequentemente sua historia depende de

seu resguardo e conservagao. Todavia, ha um choque sempre quando o local que abriga este
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acervo ¢ um belo patrimonio que em sua estrutura se encontra o retrato fiel do descaso, e
gradativamente vai refletir nas condi¢des dele.

A reparacao destes monumentos, nem sempre ¢ bem recebida por tratar de um trabalho
minucioso e que, ndo devera constituir no novo trato falsos tragos arquitetonicos que fujam da
beleza natural daquela constru¢cdo. De acordo com Cerasi Brandi (2000, p.33) “[...] a
restauragdo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, desde que isso
seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso historico, e sem cancelar nenhum trago
da passagem da obra de arte no tempo”.

Dentro desta concepcao, ¢ de imensa relevancia o papel multidisciplinar em conjunto
com a ideia de elevar e tornar sociavel aquele ambiente, sem que 0 mesmo perca sua identidade
para algo fora do génesis e dessa forma tornar o arquivo com sua massa um ambiente
apropriado, gerando o mutuo interesse do poder publico e da sociedade que percorre um trajeto
de menosprezo pelo seu patrimonio, mesmo que de uma maneira involuntdria, questdo bem
lembrada por Gasparini (2005, p. 45), “condenando-o, ainda que de forma inconsciente, a

destrui¢ao”.

2.1 O NUCLEO DE ARTE CONTEMPORANEA: um pouco de histéria

O Nucleo de Arte Contemporanea-NAC, esta alicergado em um antigo casardo
localizado na rua das Trincheiras, centro historico da capital Paraibana, Jodo Pessoa. Este
patrimdnio imodvel, histdrico e cultural, foi absorvido pela Universidade Federal da Paraiba na
longinqua década de 60, mais precisamente no ano da fundacdo da UFPB, em 1961, pelo entdo
governador do Estado, Jos¢ Américo de Almeida. Até servir como NAC, a Faculdade de
Odontologia da UFPB exercia suas labutas por aqueles corredores, antes disso ja serviu como
sede de escola normal e diretoria de saude publica do Estado. O NAC concebido e normalizado
pelo Conselho Universitario da UFPB em 1978, tem como designio salvaguardar a atividade
do estado Paraibano no palco das artes contemporaneas, afora servir de encontro para
pesquisadores, oficinas, eventos e cursos. Entretanto nem sempre sua trajetoria foi de luz, visto
que no inicio era ponto de convergéncia para criticos de arte, artistas renomados e grandes
exposigdes, mas no decorrer do tempo, foram inumeros pedidos de amparo, visto a diminutiva
de material, situagdo critica das artes na Paraiba, falta de pessoal capacitado e conservagao,
chegando ao grau de nao ter condigdes seguras de se manter funcionando.

Naquele ano de fundagdo em 21 de setembro, o Jornal do Brasil redigiu uma nota que

dizia: “logo se ligaram trés outros paraibanos por ali fixados o pintor e programador visual Raul
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Coérdula Filho, o artista plastico Francisco Pereira Junior, e o socidlogo Silvino Espinola”, todos
localizados na Universidade Federal da Paraiba (PONTUAL, 1978). E as noticias ndo pararam
por ai, pois o Jornal O Globo de 16 de abril de 1979, também reverenciou o surgimento do tao

aguardado nucleo:

[O NAC] nasceu da iniciativa do Pro-Reitor para assuntos comunitarios da UFPB,
professor Iveraldo Lucena ao convidar Anténio Dias e o Critico Paulo Sergio Duarte,
paraibanos ambos, para elaborarem o projeto inicial. Isto em fevereiro do ano passado.
Em setembro estava formado o grupo que iria implanta-lo e que inclui além de Dias e
Duarte, outro artista plastico e também programador visual, Raul Cérdula Filho, hoje
coordenador do nucleo. O musedlogo Francisco Pereira e o socidlogo Silvino
Espinola. (MORALIS, 1979).

Segundo o documento de criagdo, o ntcleo devera atuar em cinco frentes principais:
a) - producdo de eventos e amostras que encontram dificuldades de se realizar, seja
pela caréncia de meios locais, seja pelo carater ndo comercial do evento; b) —
desenvolver palestras, cursos, seminarios, levando a eclaboracdo de projetos de
pesquisa que envolvam outros departamentos, outros campos de conhecimento ¢ a
propria comunidade. Na medida em que servir como experiéncia a ser multiplicada
em outros locais e institui¢des. (MORALIS, 1979).
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Imagem I: Obras em exposi¢do no NAC em 2018

Fonte: Universidade Federal da Paraiba

Por esta esfera, fica corrente que o NAC tem respaldo para conter obras raras, assim
como o acervo de pedras litogréaficas, pois conforme se aprende, ¢ um marco cultural que ainda
tenta sobreviver aos desfalques e mesmo assim precisa de mais cuidados, atengdo e
profissionais voltados a diversas esferas, incluindo arquivistas, musedlogos, bibliotecarios etc.

O famoso casarao no qual funciona o NAC, sempre esbanjou virtudes, desde o inicio do
século XX, quando era de propriedade do comerciante Sr. Eduardo Fernandes, em que promovia
saraus, ensaios de oOperas, artes e muita elegancia, ndo a toa que posteriormente a partir de 1909,
receberia governantes de todos os lugares e fazia parte da elite local, pois o bairro das
Trincheiras era de muita fartura e boemia classica, junto ao concorrente bairro do Tambia.

Nada impede que essa gldria retorne e nunca se perca, afinal, o proprio NAC luta
incansavelmente para que os jovens participem de suas oficinas e criem lacos com as artes e
cultura, originando nelas um sentimento de respeito e valorizagdo, algo que infelizmente a
populagdo vem perdendo nos ultimos tempos, por culpa até desses encolhimentos que

inviabilizam a manuteng¢ao e disseminacao de nosso patrimonio e da educacdo patrimonial.
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Imagem II: O casardo em outubro de 2021
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Fonte: Google

Em toda sua estrutura hé rachaduras, forros caidos, goteiras, paredes com mofos, portas
e janelas quebradas, produtos de limpeza, equipamentos e utensilios em geral escassos para o
servir dos funcionarios e visitantes. Tem um terreno total de quase 2.000m?, o casardo foi
tombado pelo IPHAEP em agosto de 1980, dois anos depois do NAC surgir fisicamente, pois
apenas neste mesmo ano do tombamento, foi que o nucleo recebeu o aval de direito pela

resolugdo de n. 33/80 que garante:

Art.° 1 — Fica criado o Nucleo de Arte Contemporanea (NAC), com a finalidade de
estudar, promover e difundir as artes visuais contemporaneas na Universidade ¢ na
comunidade em geral, executar e/ou participar de programas interdisciplinares
compativeis com seus objetivos: manter uma infraestrutura de produgdo e
documentacdo artistica ligada ao ensino, a pesquisa e a extensdo. Art.° 2 — O Nucleo
de Arte Contemporanea (NAC) tem sede no Campus de Jodo Pessoa, e esta vinculado
a Pro-reitoria para assuntos comunitarios. (UNIVERSIDADE..., 1980a; 1980b).

De fato, ¢ uma reliquia, com divisdrias ao estilo cldssico do final do século XIX, pé
direito alto, amplas janelas, varandas ao entorno, tudo bem desgastado e um belo espaco para o
jardim, onde hoje esta construido o teatro Lima Penante ligado a UFPB. Como bem escreveu

Sarah Falcao em seu blog intitulado de “overmundo™:
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A decadéncia do NAC comegou em 85 quando o projeto ja ndo dispunha do apoio
financeiro que havia no comego. Além disso, o prédio passou dois anos sem funcionar.
Quando aconteceu a reabertura ja ndo havia interesse dos professores e artistas em
continuar o projeto. A revolugao artistica ja havia acontecido na cidade. Os fundadores
do Nucleo ndo estavam mais na UFPB. Sendo assim, o projeto ficou abandonado as
baratas. Chegando a ponto de exibir exposi¢cdes de artesanato e ceramica para as
senhoras da “alta sociedade paraibana”. Os artistas locais sem entender o proposito
do Nucleo voltaram-se contra o projeto alegando que este ndo dava vez aos artistas
conterraneos. Sendo assim, selou-se a “morte” do NAC. (FALCAO,2007, p.07)

Imagem III: Situagdo do teto em uma das salas até 0 més de outubro 2021
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Fonte: Dados da pesquisa
Fotografia: Acervo Thiago Alves,2021

Na imagem 3, observa-se parte do revestimento do teto caido. Funciondrios informaram
que fora consertado inlimeras vezes, mas sempre volta a cair e permanece, adentrando poeira,
agua e bichos, em cima de livros e estantes. Como o NAC se localiza em uma via de alto
movimento de carros e 6nibus, ¢ constante uma poeira negra no material e caixas, independente
do quanto se limpe ¢ de fato necessario um maior isolamento dos recintos. H4 reforma paliativa

sendo planejada para esta area e outras do prédio, com previsao para o ano de 2022.



Imagem IV: Espago externo do NAC em agosto 2021

Fonte: Dados da pesquisa
Fotografia: Acervo Thiago Alves,2021

Imagem V: Lateral do NAC em outubro de 2021

Fonte: Dados da pesquisa
Fotografia: Acervo Thiago Alves,2021
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Imagem VI Interior do NAC e entrada para o acervo das pedras litograficas em outubro de 2021

Fonte: Dados da pesquisa
Fotografia: Acervo Thiago Alves,2021

As multiplas faces que compdoem o NAC, foram se dando conforme as atividades,
oficinas e exposigoes realizadas, assim como, a partir dos materiais resultantes dessas agdes e
a memoria do Nucleo ¢ alimentada por esta fonte diversificada de informagao, e essas fontes de
informagdo t€ém dado uma contribui¢do significativa para isso. Com o apoio, cooperagdo e
incentivo de 6rgdos governamentais, doagdes, entre outros, este acervo se transmuta a cada
instante que, um novo documento se aglutina ao restante.

Diante da diversidade de informag¢des ¢ com o desenvolvimento de diferentes técnicas
e métodos de organizacdo documental, nos deparamos com um acervo de pedras litograficas,
quase em sua totalidade abandonado. Assim, elencamos de maneira geral a situacao do acervo
de pedras litograficas do NAC/UFPB, por ser um espaco silenciado e esquecido, seja por culpa
de seus dirigentes, seja pela politica cultural da UFPB, como também por sua sociedade que

ndo (re)conhece seu espago e seu acervo como parte de seu patrimdnio cultural.
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3 0 ACERVO DAS PEDRAS LITOGRAFICAS DO NAC: descortinando os espacos

A litografia ¢ um meio de impressao centrado na nao mistura da dgua e 6leo. Teve seu
surgimento no século XVIII, mais precisamente no ano de 1796, através da engenhosidade de
um alemao chamado Alois Senefelder, e inicialmente esta forma de reproducao artistica, era na
pedra de placa do calcario bem lisa e nivelada, vale salientar, que hoje em dia ja existem
diversos materiais que se dao o uso na arte de gravar, como a madeira, o nylon, o metal etc.,
mas a que temos em contato ¢ a tradicional, pelas placas de pedra calcaria.

No final dos anos 1700, o alemao e ator Alois Senefelder, usou uma pedra que tinha em
sua oficina e iniciou o processo de desenho grafico de letras, cuja matéria prima utilizada além
da pedra, foi um verniz gorduroso que arremeteu as dreas descobertas com d4cido,
transformando-se em um relevo que facilmente receberia a tinta, mas ao avangar no seu

experimento ele conclui que o relevo ndo seria necessario deixando-se a forma plana.

Imagem VII: Exemplo de pedra litografica

Fonte: Tipografos.net

Os anos foram avangando, ele funda sua grafica, e consequentemente as polémicas
surgem no requisito: originalidade. Assim, a litografia foi ganhando cada vez mais espago na
Europa e no modo de gravar, seja no surgimento de empresas voltadas, como também em

registros de obras-primas de grandes mestres como Francisco de Goya e demais artistas de
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varias esferas que através deste jeito de projetar, foram usando sua imaginagdo, acréscimos,

cores, ritmos e diversidades. De acordo com o boletim de niimero 1428 da Universidade Federal

de Minas Gerais:

Imagem VIII: Alois

/$%  Nach dem Lebenlithv N} JacshinParis. 3
Fach dem Urig photbogrv.  NewmziermMinchen,

Johann Alois Senefelder
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breitct der Menlehfheif durch vortreliche Gryengni
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wals aber ju ewnem bifen Frvechs mifbraudht werden mige. Dick
gebe der Alfmackfige! Dorm fet die Shmde gefegnef in der ich

fie exfand!”

Fonte: Tipografos.net

eugmiffe vielfultigen
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Com suas reservas esgotadas, a pedra litografica é um material calcareo
proveniente da regido da Bavaria, Alemanha. A principal caracteristica dessa
pedra, que hoje s6 é encontrada em ateliés de artistas, é a sensibilidade a
gordura, essencial para o processo de gravacdo da imagem. O desenho é feito
com materiais formados por particulas gordurosas, como lapis ou crayon
litografico, ou tusche, sobre a pedra que possui uma granulagdo que
possibilita a aderéncia do material gorduroso. A pedra passa por um processo
de gravacao quimica, que deixa a gordura penetrar, criando uma "mancha
quimica" e tornando as 4reas sem imagem insensiveis & recepcdo de gordura.
Para reaproveitar a pedra litogréfica, basta polir a sua superficie. (UFMG,

2004)

Imagem IX: Méquina de uso para litografia

Fonte: Tipografos.net

No Brasil nao foi muito diferente do restante do mundo, no sentido da explosdo das

litogravuras, onde como quase sempre a corte trazia essas novidades e servia de impulso para

muitos artistas estrangeiros visitarem o Brasil e deixarem suas marcas como o francés Pierre

Victor Larée, um dos mais importantes litdgrafos da regéncia. Na terra dos tropicos, o método

velo quase que instantaneamente aos paises europeus, foi adentrando no contexto comercial
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com diversos ateliers, plantas, estampas, mapas e até registros de carater comico com as
caricaturas, onde até o imperador D.Pedro I possuia sua oficina litografica em Sao Cristovao e
o arquivo real militar também teve a sua.

Na metade do século XX, o método foi perdendo espago para a modernidade a exemplo
das impressoes industriais, fazendo com que a litogravura caisse em imprestabilidade pelo seu
método artesanal e o inicio da raridade das pedras e prensas litograficas bem como da mao de
obra qualificada. Dai para a frente foram surgindo alguns saudosistas que encontravam antigas
prensas em ferro velhos, pedras em pisos de jardins e tentavam levar o estilo adiante, mas nada
como antes, afinal, a modernidade j4 demonstrava outros métodos menos arcaicos.

A litografia se tornou algo cult, seja em festivais, ou adentrando em fluxogramas de
cursos classicos e até servindo de inspira¢ao para ministragdo de aulas, com isto a pedra havia
se tornado cara, era muito pesada e foram substituidas por placas de aluminio.

Existe toda uma mecanica para se chegar a finalidade da arte, sdo etapas minuciosas e
bastante interligadas, dessa maneira sempre se necessitou de profissionais para apresentar esta
dindmica em oficinas, mas com o desuso desta representacdo litografica, acabou que
diminuindo em quase total a quantidade de especialistas. Segue abaixo o roteiro:

A) Limpeza da pedra: lapidando as bordas, granitar com p6 de numeragdes distintas, passar
acido acético. O po tinha que ser de nimero 80, 150,180 e 220;

B) Etapa do desenho: secar a pedra, usar um tipo de goma (arébica) para margear a pedra no
minimo 3 cm, esperar secar a pedra para desenhar, usar o acido acético a 5% e posteriormente
queimar com goma pura;

C) Gravagao: usando breu e talco e de acordo com tabela de acidulagdo que ¢ uma mistura de
goma ardbica mais acidos, e dependendo do trabalho, hd uma necessidade de usar mais
acidulagdes para maior apuragdo. Deixar agir por uma hora e meia a acidulacdo entre trés
queimas existentes onde na primeira se deve proteger as areas mais sensiveis com goma pura e
acidular. Na segunda queima, tirar a goma com esponja apropriada (litografica), passando o
rolo com tinta e acidular. Na tltima queima, se retira a imagem ao acidular.

Sobre a acidulagao, César Climaco (2000, p.35) expde:

Nao existe uma férmula definitiva e unica para a acidulaggo, o que equivale dizer que
existe uma formula perfeita para cada desenho; portanto, cada desenho exige uma
acidulagdo propria. A pedra pode entrar em choque quando se usa uma acidulagdo
inadequada.
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D) Uso da tinta: o preparo dela ocorre no dia anterior, € hd uma mistura contendo tinta com
verniz, vaselina e carbonato de magnésia;
E) Impressao: renova-se e estica-se bem a goma da pedra e deixa secar, tira a imagem com
solvente, passa asfalto liquido sem deixar secar, lavar com dgua, manter sempre a pedra umida,
entintar e umedecer os papéis para a tiragem e nunca limpar o rolo de borracha com thinner.
De forma sucinta, a pedra geralmente é composta de calcério de espessura 5 cm, bastante
lisa e apropriada para este tipo de trabalho, arredonda-se as bordas com uma pedra lima, limpa-
se a mesma com grao médio 150 ou pod de areia fina, espalhando acido acético duas vezes em
um intervalo de dois minutos, usa grao fino 220 mais duas vezes, jogando agua e posteriormente
lixando-a de maneira circular com outra pedra calcaria mantida para este fim apagando a
imagem anterior, pois pode ser reutilizdvel. O desenho ¢ feito com um papel colocado em cima
da matriz (pedra), feito com um lapis e tinta litografica, contendo elementos proprios como
citado no topico D acima.

O desenho feito, coloca-se p6 de talco (oriundo do mineral) em cima e logo apds vem
com a acidula¢do com a goma arébica, isolando as areas que irdo receber tinta. H4 um repouso
de 24 h e no momento certo derrama-se agua ras e alisa de maneira circular, usa-se um rolo com
tintagem, lamina de ago e impressdo na maquina, onde se colocam outros papéis em cima da
pedra para que o desenho seja reproduzido naquela quantidade. Nesta fase a maquina € girada
pelo profissional, as folhas prensadas sob a pedra e consequentemente o desenho € reproduzido,
estilo a serigrafia em tecido. Vale citar que, se tratando de um procedimento tao trabalhoso,
alguns detalhes vao depender de cada artista, como tempo, quantidade, modo de desenhar e
lixar etc.

Através desta demonstragdo, constatamos o grau de preciosidade, minuciosidade e
aten¢do que esse processo exige, sobretudo o individuo conter de fato a agilidade, vontade e
amor para realizar tal fungdo, um imenso volume de nichos e ingredientes para se chegar a
litogravura final. Consequentemente, no desuso do costume, ndo aparecem novos técnicos ou
pessoas capazes de passar adiante toda a técnica, nem para nos demonstrar na pratica, € juntando
com a forma tdo precisa e a escassez da matéria prima, as pedras litograficas se revelam mais
raras e de necessaria preservagao.

Ao averiguarmos engenhosa articulagao artistica, conseguimos enxergar o conjunto de
obras primas que o NAC/UFPB tem sob sua responsabilidade, ambos necessitando de cuidados
amplos, reforcos e melhor apresentacdo ao publico para que todos tenham conhecimento da

importancia em perpetuar o acervo de pedras litogréaficas.
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No NAC/UFPB, h4 um arquivo tradicional, com documentos, caixas arquivo, livros e
todo um material ja visto e revisto, localizado em uma das salas laterais do historico casardo na
rua das Trincheiras, mas ao adentrar no patrimonio imoével, os visitantes dificilmente se
depararao de imediato com o outro arquivo, em que se alojam as pedras, localizado nos fundos
da casa. O arquivo ndo se limita a uma, duas ou trés tipologias, mas no nucleo ele se reinventa,
se refor¢a e ganha corpo com uma massa documental em outra vestimenta e caracteristica, mas
ndo menos importante, historica ou simbdlica que os documentos tradicionais.

Sao 240 (duzentos e quarenta) pedras litograficas de diversos autores como por
exemplo: Valdir Santos, Hermano Jos¢ e Carlos Alberto (Betico), atualmente o tinico litografo
existente na regido e residente no interior do estado da Paraiba. As mesmas ndo contém a
assinatura do autor, essa aparece somente na arte impressa.

E averiguado quatro formatos de pedra no nicleo:
-Altura 84 cm e largura 65cm;
-Altura 68 cm e largura 54 cm;
-Altura 43 cm e largura 54cm;
-Altura 36 cm e largura 27 cm.

A escolha das pedras vai desde a sua tonalidade até a resisténcia, como bem expoe Alice

Jorge:

As mais duras existem nas cores que vao desde o cinza escuro e azulado, até os cinzas
claros. Porém, encontram-se em maior quantidade as de tons amarelados. Estas s@o
menos duras e se desgastam com maior facilidade, ndo permitindo trabalhos de grande
rigor e delicadeza. [...] Dados que s@o procedentes de rochas sedimentares, de origem
orgénica, aparecem por vezes com manchas, de minerais, na sua composi¢do. Sao
visiveis em alguns casos, marcas na sua textura, veios e granulos de cores diferentes.
Essas pedras devem ser evitadas, dado que podem causar problemas durante a
impressdo e arruinar um trabalho. (2000, p.110)

As fragas ou pedras do NAC, estdo armazenadas em fileiras e de forma que podem
causar algum acidente ou até mesmo deteriorar outras que se encontram bastante proximas, na
verdade, encostadas umas nas outras. O maquinario esta muito desgastado, as estantes com
portas quebradas, enferrujadas e tintas mal armazenadas ja sem quase utilidade ou validade.

Abaixo, algumas imagens que extrapolam a realidade do recinto durante o periodo de pesquisa:



Imagem X: Arquivo litografico NAC de julho a outubro de 2021

Fonte: Dados da pesquisa
Fotografia: Acervo Thiago Alves,2021
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Imagem XI: Arquivo litografico NAC de julho a outubro de 2021

Fonte: Dados da pesquisa
Fotografia: Acervo Thiago Alves,2021

Imagem XII: Arquivo litografico NAC de julho a outubro de 2021

Fonte: Dados da pesquisa
Fotografia: Acervo Thiago Alves,2021
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Imagem XIII: Arquivo litografico de julho a outubro de 2021

Fonte: Dados da pesquisa
Fotografia: Acervo Thiago Alves,2021

Imagem XIV: Arquivo litografico NAC de julho a outubro de 2021

Fonte: Dados da pesquisa
Fotografia: Acervo Thiago Alves,2021
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Imagem XV: Arquivo litografico NAC de julho a outubro de 2021

Fonte: Dados da pesquisa
Fotografia: Acervo Thiago Alves,2021

Nas fotos de 10 a 15 tiradas durante a pesquisa, nos meses de julho a outubro de 2021,
o arquivo litografico do NAC/UFPB, se revela de uma forma muito drastica. Enquanto
discutimos arquivo, patrimdnio, histéria, memoria e conscientizacdo, a maior virtude para
seguir com este projeto, foi justamente esta, uma funcdo que acima de tudo ¢ social e de alerta.
Por mais que muitos funcionarios, pesquisadores e artistas que por ali passaram tenham
vociferado por égide, nada mais justo e nobre que expor em forma de pesquisa académica para
que muitos jovens tenham acesso e passem a agregar maior conhecimento da atual realidade do
patrimonio de nossa cidade, assim como também de seus arquivos e preciosidades que por
seguinte acarretam as dores do esquecimento.

Como descrito anteriormente, 0 maquinario, como a prensa, que poderia servir a oficinas
ou até mostrudrio, se encontra em péssimas condi¢des, idénticos aqueles encontrados em ferros
velhos no século passado. Armadrios quebrados, sujos, paredes umidas e até com vegetacao
implantada, e total falta de seguranga, assim se encontra o acervo das pedras litograficas do
NAC/UFPB.

Diante deste contexto, constatamos que tanto o NAC quanto seus arquivos e reliquias,
sdo de suma importancia para nossa sociedade e trajetoria, tanto um quanto o outro pode se

reerguer e voltar a refletir as geragdes suas ricas artes e culturas, de diversas formas,
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minuciosidades e raridades, ambos sdo fortes espacos de encontro e dinamismo, impulsionando

em voz alta que nosso patrimonio esta vivo e continuara, mesmo que tenhamos que aguardar.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho discorremos a magnitude que um patrimdnio conservado pode ter, seja
em agregar memoria, identidade, revelar costumes antigos, resguardar meios € modos de arte,
historias e acima de tudo consciéncia da importancia de sua existéncia, ndo s6 para a pesquisa,
mas para a vida em geral. Constatamos a necessidade de mais pesquisas que levem ao externo
o sentido e a significancia de constituirmos percursos unitarios e salubres para o transcorrer da
protecao de nossa identidade.

Desenvolver um trabalho de conscientizacdo e valorizagdo de um patriménio € uma
forma de fortalecer as memorias de um povo. A salvaguarda desse patrimonio, estd, portanto,
orientada para a valoriza¢do do ser humano, para garantia e para melhoria das condic¢des sociais,
culturais e ambientais que permitem sua existéncia.

Frente o incalculével beneficio que o NAC/UFPB e o acervo de pedras litograficas t€ém
para a nossa sociedade, seja em educar, expor e cuidar, notamos a legitima caréncia em divulgar
estas problematicas para que em algum lugar, em determinado cidadao surja a firme disposi¢ao
de encarar a solidao de quem guerreia por causas tdo necessarias. Neste caminho, indicamos o
uso das redes sociais como manifesto e representatividade, assim como para a afirmagao de que
ha vida dentro daquelas velhas e decaidas paredes, espalhando conscientizacdo, palestras,
videos constatando a conjuntura e dialogando com estudantes e antigos frequentadores.

Anelamos que, com a porta aberta por esta pesquisa, novos trabalhos sejam construidos,
e que contenham as benfeitorias conquistadas, seja na matéria tocante, palpavel deste
patrimonio, como também no que se refere a conquista educacional com mentes atentas e maos
fortes na iminéncia do fazer acontecer e do perpetuar. Apontamos este estudo para os que
anseiam saber mais sobre a real situagdo do NAC e seus acervos, para a ampliagdo da
necessidade do recriar, renovar, refazer e reabrir.

Ficou nitido que poucos individuos tém conhecimento da existéncia do acervo das
pedras litograficas. Através de nossa indagagao inicial, e durante a rotina da pesquisa, seja no
local ou até no Campus universitario, discentes, docentes e servidores em geral, desconheciam

por quase sua totalidade o arquivo das pedras.
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Neste sentido, a partir da riqueza iconografica presente na cole¢ao de pedras litograficas
do Nucleo de Arte Contemporanea-NAC/UFPB marcada pela técnica, artistas, tematicas e
periodos historicos, chamamos aten¢ao para relevancia desse patrimdnio inexplorado,
intensificando seu valor como objeto de reflexdo do conhecimento, sobretudo entregando uma
inquietacdo perante o descaso que o NAC enfrenta, em todo o seu esqueleto, como um grito
desbravador e estridente por maos e olhares que o alavanque e reposicione no cenario das artes,

da cultura e da historia.
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